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বসচক্র-সাহিত্য-সংসদ হইতে 
স্বত্বাধিকারী ভ্রীজয়দেব স্বায় কর্তৃক প্রকাশিত। 
সন্ধ্যার কুঁলায, ৪১1১৩, রস! রোড, 
টাবিগঞ্জ কলিকাতা । 


০০০ ্ 


প্রাপ্তিস্থান মিত্র ও ঘোষ 

হ্যামাচরণ দে স্রীট, কলিকাতা। ॥ 
মূল্য-_চারি টাকা 
বৈশাখ, ১৩৫০ 


মুদ্রাকর-_প্রীনীলক্ ভট্টাচার্য্য 


দি নিউ প্রেস, 
১, রমেশ মিত্র পোড, ভবানীপুর, 
কলিকাতা । 


ভমিক। 


প্রাচীর্ন রেঈসাহিতা ছুই খণ্ড একত্রে প্রকাশিত হইল। বলা ফাহলা, 
ইহা সাহিতোবর ইতিছাস নয়। যাহা সাহিত্যপদবাচ্য নয়, তাহা আমার 
আলোচ্যও নয়। যাহা গ্রককত সাহিতভাপদবাচ্য তাহার সম্বদ্ধে আমার সমস্ত 
বক্তব্য দুইথণ্ডে বলা হইল না। অনেকগুলি আলোচনা বাকী থাকিয়া গেল। 
কাগজের দুর্মুল্যতার জন্য আপাততঃ: এইখানেই থামিতে হইল। | 

ভবিষ্যতে মুদ্রণের স্থযোগ ঘটিলে তৃতীয় থণ্ডে প্রধান প্রধান মঙ্ষলকাবা, 
প্রাচীন লোক-সাহ্িতা, গাথা-সাহিত্য, কাশীরামের মহাভারত, রামেশ্ববের 
শিবায়ন, ভারতচন্দ্রের কাবা, রামপ্রসাদের বিষ্ান্থন্দর ও পদাবলী, শাক্ত-দাহিত্য 
ও প্রাচীন সাহিত্যের গতিপ্রকৃতি সম্থম্ধে আলোচনা প্রকাশ করিবার ইচ্ছা 
রহিল। প্রাচীন কাব্যসাহিত্যের ছন্দ সম্বন্ধে তৃতীয় খণ্ডে বিস্তৃত আলোচনা 
করিবার আশ! আছে । 

প্রাচীন সাহিত্যের কোন কোন অঙ্গের ব্যাখ্যা ও আলোচনা কবিতার 
আকারে নিম্পার্দিত হইয়াছে। 

অক্ষরে অক্ষরে এঁতিহাসিক ধারাবাহিকতা অস্থসরণ করা হয় নাই। 
কোন বাদাস্বাদের মধ্যে প্রবেশ না করিয়া আমি পদ্াবলীর চণ্ডীদালকে 
পৃথক চণ্ডীদাস বলিয়া ধরিয়া লইয়াছি। ইতিহাসের দিক হইতে তুলতাসডি 
থাকিতে পারে। ২।১ স্থলে ছাপার ভুলও আছে। যেমন-রং ৃ 
মরহট্ট1 ছন্দের স্থলে “ভরহট্টা' ছাপা হইয়াছে। ইতি, 





সন্ধ্যার ফুলায় মিন্ন্‌ ্ 
টালিগঞ্জ, কলিকাতা । ] স্রীকালিদাস.রায় 
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বিদ্ভাপতি 


“বিস্তাপতি বাঙ্গালী বৈষ্ণব কবিদের গুরুত্থানীয়। গোবিন্দদাস, জানদাস 
ইত্যাদি বহু বাঙ্গালী কবি বিস্তাপতির ভাব ও ভাষা গ্রহণ করিয়া! পদ রচন! 
করিয়াছেন। ইহারা অন্থকরণ ও অহ্থসরণের দ্বারা গুরুর মর্ধ্যাদা বাঁড়াইয়া- 
ছিলেন। ইহাদের রচনা যে হিসাবে বাংলা কবিতা বলিয়া আদৃত হইয়াছিল 
বিগ্বাপতির পদও সেই হিসাবে বাঙ্গালীর সম্পত্তি বলিয়া গণ্য। 
ভাষার জন্ত বিদ্বাপতিকে বাদ দিলে এইরূপ অনেক শ্রেষ্ঠ কবিকেই বাহ 
দিতে হয়। তাহ! ছাড়া--খাটি বাংলার কুষ্ককীর্তন, ময়নামতীর গান ও 
শূন্তপুরাণের ভাষার তুলনায় বিষ্তাপতির বঙ্গদেশে প্রচলিত পদাবলীর ভাষা 
আমাদের কাছে ঢের বেশি পরিচিত ও অস্তরক্গ। সে যুগের অন্যান্য কবির ভাষার 
মত বিষ্ভাপতির ভাষাও বাংল! ভাষারই একপ্রকার প্রাচীন রূপ। বাংলা 
দেশের সীমা তখন পশ্চিমে অনেক দূর পর্যাস্ত বিস্তৃত ছিল। সেকালের 
বাংলার পশ্চিম অঞ্চলের কোন কোন স্থানের ভাষা ও তথাকথিত 
মৈথিলীতে বিশেষ কোন গ্রভেদ ছিল ন!। প্রতেদ সামান্য ছিল বলিয়াই 
বাঙ্গালী কবিরা এত সহজে বিষ্ভাপতির ভাষা আয়ত্ব করিয়া সেই ভাবায় 
বিদ্তাপতির মতই পদ রচনা! করিতে পারিয়াছিলেন। 

এপ্চৈতন্তদেবের আবির্ভাবের পূর্বেই বিস্বাপতির পদাবলী বঙ্গদেশে 
সমাদৃত হুইয়াছিল। হয় গ্রচৈতন্তদেব স্বত্বপ দামোদরের মুখে বিভ্াপতির 


; ্ রন এ্-সাহিন্তা র 


পদের কগাবৃতি শুনিয়া আনন্দ উপভোগ করিতেন। রর মিথিলার কবি 
'বন্ধদেশে অভিনব মর্যাদা ও;অধিকতর সমাদর লাভ করিয়াছিলেন । 
 এধিস্তাপতির পথাবনী :বঙ্গদেশে গ্রীচৈতন্-প্রবন্তিত আবেইনীর মধ্যে 
ফে.রমাহর ও রসধ্যজনা লৃভ করিয়াছে, তাহাতে বক্ষদেশে যেন তাহাদের 
পা হইয়াছে । এই অন্মান্তরে হয়ত কিছু পান্তরও ঘটিয়াছে। যিথিলায় 
উহাদের মূল্য এক, বাংলায় মূল্য আর। সধাংলা দেশ এগুলিকে যে-ভাবে 
প্রাণের বস্তু বলিয়া গ্রহণ করিয়াছে, মিথিল। তাহা পারে নাই; এমন 
. কি. বাঙ্গালা দেশে বিশিষ্ট সমাদরের ফলে মিথিলায় বিষ্যাপতির সমাদর 
বাড়িয়া গিয়াছে- বাংলার ্লবোধ এবিষয়ে মিথিলার রসবোধকে প্রভাবান্বিত 
করিয়াছে । বীর্তন-সঙ্গীতের মধ্যেই এ পদগুলি অভিনব লোকোত্বর জীঝন 
লাভ করিয়াছে । ্রচৈতন্ত-প্রবত্তিত রসাদর্শ গুলিতে আধ্যাত্তিক অর্থগৌরব 
(59106981 [076605080108) দান করিয়াছে । সঙ্কলঘ়িতারা ও রসজগণ 
বিষ্ভাপতির পদ গুলিকে শ্রীচৈতন্ত-প্রবন্িত রসাবেষ্টনীর মধ্যে চণ্ডীদাস, লোচনদাস, 
শোঁবিন্দদাস ইত্যাদি সাধক কবিগণের পদের সঙ্গে গুশ্ফিত করিয়া এবং 
কীর্ভনিয়ারা পদে নূতন নৃতন ভক্তি-রসাহুগ আখর সংযোগ করিয়া একরিকে 
যেমন সেগুলিকে লোকোত্তর বা মিস্টিক এশখববখ্যে মণ্তিত করিয়াছে, অন্তদিকে 
সেগুলিকে তেমনি বাঙ্গালীর নিজন্ব সম্পদ করিয়া লইয়াছে। রি 
এবিস্তাপতি যে ভাষায় পদগুলি রচনা করিয়াছেন-_সে ভাষার মত বাগমাধুরয 
বর্ণনার উপযোগী ললিত, মধুর, হচ্ছ, ্ছ, সূর্ল ভাষা আধ্যাবর্তে আর নাই? 
বিষ্ভাপতির পদাবলীর সম্পাদক ৬নগেক্্নাথ গুপ্ত মহাশয় বলেন--“বিষ্তাপতি 
খাটি মৈথিলীতেই পদগুলি রচনা করিম়াছিলেন। বাংলাদেশে এগুলি 
বিকৃত ব্বপ ধারণ করিয়া বাংল! ভাষার কাছাকাছি আসিয়া পড়িয়াছে। এই 
বিরুতত রূপই বাংলাদেশে ব্রজবুলি নামে পদ রচনার ভাষারূপে চলিয়াছে ।” 
/ কিন্তু আমরা মনে করি, কেবল গীতি-রচনার জন্তই এই ভাষ] কবির নিজেয়ই 





সী এ র 
অভিনব কূপ দানি করিয়াছিলেন এবং ইহার তিন দাদ দিাছিলেন অহা: 
(দেসিল বসনা সবঞজন মি১টা তে তইসন জল্পঙ অবহঠটা )। বর বঙদেশে 
বাংলা শবের প্রভৃত মিশ্রণে ইহাই ব্রজবুলি নামে চলিয়াছে । * 
পিক্ষল-সন্কলিত বাছাবাছা প্রাত ছন্দগুলিই কৰি পদবচনায় গ্রহণ 
করিয়াছিলেন। খাহাদের প্রাকৃত পিঙ্গলের দৃষ্াত্তগুলির সহিত পরিচয় আছে, : 
তাহারা সহজেই বিদ্যাপতির ভাষা ও ছন্দের জন্ম-কোষ্ী ধবিতে পারিবেন । .. 
বিষ্তাপতি মিথিলার বাজা শিবসিংহের সভাকবি ও সঙ্গ-পত্তিত ছিলেন 
ইনি ১৫শ শতাবীর লোক। ** ইনি সংক্কতে শাস্বুগন্থ এবং ব্রজবুলিতে 
প্্াবলী রছন! করেন। প্রারৃত ভাষার বৃত্নরেন্,. ভরুহটু, দোহা ইত্যাি ছন্দে 
ও জয়দেব-প্রবপ্তিত ছন্দে ইহার পদাবলী রচিত। ইনি বৈধব ছিলেন না--- 
ইনি ছিলেন শৈব অথবা পঞ্েপাসক। : 
ৰ এ বিশেজগণ বলেন,_নরনারীর চিরস্কন প্রমলীলার_ নান! বৈচিজ্ঞা লইয়া 
প্রাকৃত রস্রচনাই ছিল কবির অভিপ্রেত। অনেক পদ্দে _ রাধারুষ্ের 
নামগন্ধও নাই। বাঙ্গালার বৈষণবগণ বিষ্াপতির পদাবলীর প্রাকৃত প্রেম 


মাধুধ্যকে প্রচৈতন্-প্রবন্তিত রল-সাধনার অঙ্ীভৃত ২ এবং. বীর্তনের ৰার্তনের পালার 
মধ্যে অন্থপ্রবিষ্ট করিয়! লইয়াছে। 

* বাংলার জ্ঞানদাস, গোবিন্দদাস ইত্যাদি কবিগণ প্রচলিত বাংলাভাব। ত্যাগ করিয়া কেন থে 
এই ব্রজবুলিতে পন রচন। কন্বিয়াছিলেন সে কখার পরে আলোচনা কর! যাইবে । 

ক* বেকতেও চোরি গুপুতকর কতিৎণ বিষ্যাপতি কবি ভাণ। 
মলম যুগগতি চিষ্নে জীঘ জীবধু গা।সদেষ হুলতান ॥ 

গ্যাসদেব- গিরানুদ্দিন ছুলতান । ইনি সিথিলারও হুলতান ছিজেন। নিস্তাপতি সম্ভবত 

ঘঙ্গালায় ছলতান দিগ্নানুদিনের সসয়ের লোক । | 





-& | ক্লাচীন ব-সাহিতা 


. ভিজ্দাবনের রস-সৌন্দষ্বের পরিবেষ্টনীর মধ্যে রাধাকফণের [প্রেমলীলা 
 ব্মবলষনে রতি-রলাত্মক করিতা রচনা করিলে তাহা আধ্যাত্মিক ও মিটিক 
অভিব্যঙ্কনা লাভ করিবে, এই ধারণাও সম্ভবতঃ তাহার মনে ছিল 7) 

(বিদ্ভাপতির _কবিশেখর, কবিরপ্রন ইত্যাদি অনেক উপাধি ছিল। 
চক্পতি, ভূপতি ইত্যাদি ভর্পিতা দিয়া বাজালী কবিরাও : ৪ বছু পদ _জিখিয়াছেন। | 
এজন্য অনেক বাঙ্গালী কৃবির পদকে, বিষ্তাপতির পদ বসিয়া মনে 
করা হয়।, 

নগেনবাবু কবিরঞ্জন, কবিবল্পভ,। কবিশেখর, চম্পতি ও ভূপতির 
পদগুলিকেও বিদ্ভাপতির পঙ্দ বলিয়া ধরিম়্াছেন। পদকল্পতরুর সম্পাদক 
সতীশবাবু এই বিষয়ে যুক্তি সাহায্যে নগেনবাবুর ভ্রম দেখাইয়া! দিয়াছেন । 
তাহার দুই একটি যুক্তির এখানে উল্লেখ করা যাইতেছে । 

কবিবল্পভের “সখি হে কি পুছসি অনুভব মোয়। সোই পিরীতি 
অনুরাগ বখানইভে তিলে তিলে নৃতন হোয়।” এই কবিতাটি বিদ্াপতির 
হইতে পারে না। রূপগোম্বামী অন্থরাগ শব্দটির যে ব্যাখ্যা দিয়াছেন-_ 
তাহা তাহার নিজস্ব । সেই" অর্থে এখানে অনুরাগ ব্যবহৃত হইয়াছে । 
'বিদ্তাপতি তাহা কোথায় পাইবেন? গোবিন্দদাসের “আধক আধ আধ 
দিঠি অঞ্চলে” পদটির ভাব ও কবিবল্পভের কবিতার ভাব একই! এইপদে 
গোবিন্দদাসপ করিম়্াছেন-_-“গোবিন্দদাস ভণে শ্রীবল্পভ ন্জানে রসবতি 
রসমরিষার্দ ।* এই শ্রীবল্পভ বা কবিবল্পভ বাঙ্গালী কবি। 

কবিশেখর বিদ্যাপতির উপাধি হইলেও কবিশেখর ভণিতার পদমাত্রই 
বিস্তাপতির নয়। বাংলায় চন্দ্রশেখর, শশিশেখর ইত্যাদি পদকর্ত৷ ছিলেন 
রারশেখর-ভণিতা ও শুধু শেখর-ভপিতার পদও বি্যাপতির হইতে পারে না। 
কবিশেখর-ভণিতা-যুক্ত বছুপদের ভাষায় মৈথিলী শব্দের বদলে সংস্কৃত শব্ধ এবং 


না 
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ভীচৈতন ও গোস্বাখিগপের ছা, শর্ত বয় “ভাবের আভাস-ইঙ্গিত দৃষ্ 
হয, পদকর্তার সখী-স্থানীযতা-বচেক: ভপিতাও দেখা যায় এবং বিশাখা, 
ললিতা, কুটিলা, জটিলার উল্লেখ দেখায় । এসমস্ত বিস্তাপতির অব্াত ছিল 
অতএব কবিশেখর-ভপিত! থাকিলেই বিভ্ভাপতির পদ হইতে পারে না। *: 

“কাজর রুচিহর রয়নি বিশালা” ও 'ঈ ভরা বাদর মাহ ভাদর শৃন্ত মন্দির 
মোর'স-বিশেষজ্ঞদের মতে এই ছুইটি পদও কবিশেখরের, বিস্তাপতির নয় । 

বিষ্তাপতির ভণিতায় কতকগুলি বাংলাপদও পাওয়া যায়। হরেক 
বাবুর মতে এইগুলি প্রীধগ্ডবাসী কবিরঞ্জন বিদ্যাপতির রচনা । ইহাকে 
ছোট বিস্তাপতি বলা হইত। কেবল বাংঙ্সা পদ নয়--ইহার অনেক 
ব্রজবুলির পদে কবিরপ্রন ও বিষ্তাপতি তশিতা আছে। সেগুলিকে মিথিলার 
বিস্তাপতির পদ্দ বলিয়া ভূল কর হয়। কেহ কেহ মনে করেন__এই 
বিষ্যাপতির সহিতই গঞঙ্গাতীরে দীন চণীদাসের মিলন ও সহজিরা তত্ব-বিচার 
হইয়াছিল । 

বিষ্তাপতির অনেক উৎকৃষ্ট পদ নগেনবাবু মিথিলায় পান নাই-_পাইয়াছেন 
বাংলায়। এই পদগুলি যদি বাঙালী বিদ্ঠাপতির হয়, তাহা হইলে মিথিলার 
বিদ্াপতি বাক্জালী বিস্ভাপতির কাছে নিশপ্রভ হইয়া যান। আর যদি 
সেগুলি মৈথিল বিগ্ভাপতির হয়, তাহা হইলে বলিতে হয় বিচ্যাপতির যে মর্য্যাদা 
মিথিলা বুঝে নাই--সে মর্যাদা বুঝিয়াছিল বাংলা। মিখিলান্ন লোকেও 
ন্নেগুলিকে বক্ষা করে নাই, বাঙ্গালীরাই এপদগুলিকে বুকে করিয়া রক্ষা না 
করিলে সেগুলি লুপ্ত হইয়া যাইত। মিখিলায় জন্মগ্রহণ কৰিলেও বিস্তাপন্তি 
বাযলারই প্রাণের কবি। 

* ,বিস্তাপতিন পদাবলী সংস্কৃত কবিষের স্বারা প্রভাবিত । হালা সপ্তশতী 
আব্যাসপ্তশতী, অমরুশতক, খতুসংহার, শৃঙ্গারতিলক, শৃর্বুশতক, 
শৃঙ্গারাই্টক ইত্যাদি আদিরসের সংস্কৃত ও প্রাকৃত কাব্য হইতে রিস্কাপতি 


৬ ূ শরাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 
খু ভাব সংগ্রহ করিয়াছেন। সংস্কৃত অলঙ্কার-শান্ত্রের পদ্ধতি অন্থসরণ 


স ? 
ফবিস্বা সংস্কৃত কবি-প্রৌড়োকি, সংস্কত অলঙ্কার ইত্যাদি তিনি ত্কৃরিস্রি 
গ্রহণ করিয়াছেন। নাগলিকা:বৈচিত্রয-বি্যাসেও কবি সংস্কৃত আলঙ্কারিক- 
দ্বেরই অস্ুলরণ কবিম্বাছেন। বহু সংস্কত ক্লোকের ভাব তাহার বচলায় 

ক্ধপাস্তরিত হইয়াছে । সংস্কত কবিদের অন্সরণে ভিনি খতৃবর্ণনায় শ্বভাবোক্তি 
অলগ্কারেরও প্রয়োগ করিয়াছেন । স্কত কবির ভাবে ও রসোপাদানে তিনি 
নিজের মনের মাধুরী ষথেষ্টই 'যোগ দিয়াছেন । ্‌ 

জয়দেবের মত বিস্তাপতি সস্ভোগাখ্য শুঙ্গার-রসের কবি-_সৌন্দ্ধ্য-পিপাসার 
কবি । সন্ভোগের কোন লীলাবিলাস কবির কাব্যে বাদ যায় নাই । মনে হয় 
কবি বাৎলায়নের কামস্ত্র এবং জয়দেবের গীতগোবিন্দ-অনুসরণ করিয়াই 
ষেন সম্ভোগলীলার বর্ণন। করিয়াছেন । 
স্বাধার রূপবর্ণনার প্রত্যেক 'অন্জটি কবি সংস্কতকাব্য হইতে গ্রহণ করিয়াছেন । 
বিস্ভাপতির কুতিত্ব,_-এগুলিকে তিনি বিবিধ অলঙ্কারে সাগ্বাইয়াছেন। ইহা 
সম্পূর্ণ মণ্ডন-শিল্পের অস্তর্গত। কবি তাহার রচিত উপমাহত রূপোচ্চযনকে 
অনেক স্থলে জীরম্ত করিতে পারেন নাই-_তাহার তিলোত্তমা জড় প্রতিমাই 
থাকিয়া গিয়াছে । এই প্রাণহীন মগুন-শিল্পকেও (0০০০:50%৩ ৪10) সেকালে 
উচ্চাঙ্গের কবিত্বই মনে করা হইত। 
কলানৈপুণ্যে, গঠন-সৌষ্টবে, ছন্দ:ীসম্পাদনে, প্দবিস্তাসৈ বিদ্াপতি 
অস্থিতীয়। রচনার বহিরঙ্গের এইবূপ সর্বাজীণ সৌষ্ঠব এক গোবিন্দদাস ছাড় 
আর কাহারও রচনায় দেখা যায়না । 
প্রার্থনার পদ ছাড়া বিগ্যাপতির কবিতায় শ্রীকঞ্জের এশ্বধ্যের কথা কোথাও 
নাই--কোন প্রকার মিষ্টিক ইঙ্গিত-ব্যঞনাও কোথাও নাই । নাই বলিয়াই বোধ 
হয় শ্রীচৈতন্যদেব এগুলিকে উপভোগ করিতে পারিয়াছিলেন এবং শ্চৈতন্ত- 
প্রবন্তিত রস- 1ধক-সম্প্রদায় এগুলির এত সমাদর করিয়াছিলেন । কোন প্রকার 





টিয়া 


এ্ায়ীন বঙ্ষ-সাহিত্য গু 


এখখর্যের বা আধ্যাত্মিকতার ব্যঞ্চন! চৈতন্ত-প্রবপ্তিত রি 
মতে রু্সাভাসের হইত। *এশবর্ধযা-শিখিল প্রেমে নাহি যোর 


গ্বীতি” ('ভীচৈতন্ত-চরিতাসৃত )। উরর্ধাকফের লীলা-প্রসঙ্গে প্রেষের 
গৃঢ়তা, গাঁ়তা ও আত্মবিন্মরণের ব্যঞ্জনাই এঁ পদাবলীকে বৈষব-সমাজে 
পরমাস্থাস্ত ধন করিয়া তুলিয়া | বুন্দাবনের অপ্রাকত পরিবেই্টনীর মধ্যে 
রাধাকৃষণের প্রাকৃত লীলা-মাধুর্ধ্য ছাড়া অন্ত কিছুই বৈফব রসিক চাছে 
না। বিষ্যাপতি তাহা দিতে পারিয়াছেন বলিয়াই তিনি বাংলার বৈষৰ 
কবিদের গুরুস্থানীয় | 
কবির রূপবর্ণন। মণ্ডন-শিল্পের অন্তর্গত, প্রকৃতিবর্ণনা অনেক কষে গতানুগতিক 
(00151200181) | উহা রাগনীলা_ বৈচিত্রের পটভূমিকা ও আবেষ্টনী মাত্র। 
সন্ভোগের বর্ণনায় কবি স্থরুচির পরিচয় দেন নাই-__বয়:সন্ছি; পূর্বরাগ ইত্যাদির 
বর্ণনায় আলঙ্কাবিকতার রুতিত্বই দেখাইয়াছেন-_অভিসার, মান, মানভঙ্গন 
ইত্যাদিতে মাধুর্য অপেক্ষা চাতুর্যেরই পরিচয় দিয়াছেন, একথা সত্য-_কিন্তু 
যেখানে কবি মিলনোচ্ছাসের কথা বলিয়াছেন, সেখানে. ভীহার লেখনী 
রসমহোত্সবে প্রমত্ত হইয়া উঠিম্াছে। উন্নাস্রসের এমন উন্মাদনা গ্রাচীন 
কবিদের, মুখ্যে এক গোবিন্দদাস ছাড়া আর কোন কবির রচনায় পাওয়া 
যায় না। আবার কবি বন বিরহের কথা লিখিয়াছেন_তখন অনে হয় না 
যে-_এই বিষ্যাপতিই অলঙ্কাবিকতার বৈচিত্র্য ও চাতৃধ্য স্প্টি করিয়! একদিন 
তুষ্ট ছিজেন-_অথব1 সম্ভোগ-বর্ণনায় আত্মবিস্বত হইতে পাবিয়াছিলেন । 
যেখানে তিনি প্রেমার্ত হৃদয়েখ গভীর ও গুঢ় বার্তা শুনাইয়াছেন-" সেখানে 
তাহার আবেদনের ন্ুরও চিরস্তন প্রেম-লে'ক স্পর্শ করিয়াছে এবং দেশ 
কাল পাত্রের সীমা লঙ্ঘন কৰিয়া ভাহা ব্তীন্দিয় ভাবলোকে উঠিয়াছে। 
কবির কৃষ্গতপ্রাণা রাধার অন্ত সমস্ত বিষয়ে অনাসক্তি ও উ্ধাসীন্ত, খে 
ছুঃখে, অভ্ভোগে, নৈয়ান্তে, মিলনে, বিরছে, বাগাব্সসতায়, উৎকণায় সব সফহই 
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. ক্কাধার বাহ্বস্ততে বৈরাগা, ভীহার কাব্যে যে রলের প্রি করিয়াছে-.তাছ! 
". ষ্টিল্ককে উদ্দাস করিয়া তোলে। তখন জগৎ সংসায়কে অসার ও এই জীবনকে 
মানার খেল! বলিয়া মনে হয়--চিরস্তন ধনের জন্ত একটা অপূর্ব তৃষ্চায় 
প্রাণ যেন ব্যাকুল হইয়া উঠে। ইহা 115500 ৪1958] না হইতে পারে, 
কিস্ক ইহার 50/5521705065] ও 017553] ৪০০০একে উপেক্ষা করা 
যায় না | 

কবি ষে সকল রচনায় সবাধুধ্য অপেক্ষা চাতুধ্যকে প্রাধাস্ত দিয়াছেন, 
সেগুলিতে কোন অনির্বচনীয় রসের ন্থা্টি না হউক, সৌন্দধ্য-থতি হইয়াছে । 
62800070351/555 বলিয়া ইহাকে বিদায় করা যায় না। ইহাও এক প্রকারের 
আট । ভাষার শ্বচ্ছতা, ভ্ীর পরিচ্ছন্ততা, ছন্দের বৈচিত্র্য ও অনবস্যতা, পদ- 
বিস্তাসের পারিপাটয সমস্ত মিলিয়া চিত্তে এমন একটা তৃপ্তি-স্থখের স্থাঙ্টি করে-_ 
তাহা রসানন্দ না হউক, ক্কপানন্দ আখ্যা পাইতে পারে। কবি কোথাও 
কোন অঙ্গহা'নি ব! অক্ষমতার দ্বারা তপ্থিক্ধ-প্রসন্ন চিত্তের প্রশান্তি নষ্ট হইতে 
দেন নাই। যে অপূর্বব লাবণ্যে চিরহন্দর শরীক আত্মবিশ্বত, সেই লাবণ্যের 
পরিচয় দিতে গিয়া কবি দিশেহারা হইয়া গিয়াছেন, অলঙ্কারের 
ভাণ্ডার একেবারে নিঃশেষ করিয়া ফেলিয়াছেন। তিনি বিশ্বের প্রত্যেক 
মনোহর বস্তর কথা ওপম্যচ্ছলে স্মরণ করাইয়! দিয়াছেন । বিশ্ব-প্রকৃতির 
সকল সৌন্দধ্য সকল মাধুধ্যের মধ্যেই যেন তিনি রাধাকে দেখিয়াছেন। 
বিদ্ভাপতির রাধা বিশ্বলৌন্দধ্যময়ী,__একটি লাবশ্যময়ী নারী মাত্র নয়। 

র্পাবিস্াপতির বাধা অনবন্থ বনকুস্ছমের মত ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
অঙ্গলাবণ্য ও বর্ণচ্ছটার গৌরবই ইহার প্রধান সম্বল নয়__মাধুর্য ও সৌরভই 
ইহার প্রধান সম্পদ । এই মাধুরী ও দৌরত ফুটিয়াছে-_রাধার হান্ে, লান্যে, 
ভাবায়, ভূষায়, চাহনিতে, গতিভঙ্গীতে, ছলনায়, কৌতুহলে, ক্মাশায়, বৈরাগো, 
লজ্জায়, ভয়ে, উদ্বেগে, আকুলতায়, আধগোপনে, আধপ্রকাশে, বিলাসে, 
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উল্লাপে, হাবভাবে আবং রসচঞ্চল কৈশোক্-জীবনের নবনব ভাবরহস্থোর 
উচ্ছল তর্জ-লীলায়। ্‌ 
রবীক্্রনাথ' বিষ্তাপতির রাধা সম্বন্ধে বলিয়াছেন-_ 

"বাধা অল্লে অল্পে মুকুলিত বিকশিত হইয়া উঠিতেছে। সৌন্দর্য 
ঢলঢল করিতেছে । শ্যামের সহিত দেখা হয় এবং চারিদিকে একটা যৌবনের 
কম্পন হিল্লোলিত হইয়! উঠে। খানিকটা হালি, খানিকটা ছলনা, খানিকটা 
আদ্রচোখে দৃষ্টি। একটু ব্যাকুলতা, একটু আশা-নৈরাশ্ঠের আন্দোলনও 
আছে। কিন্ত তাহা তেমন মর্ঘাতী নহে। * * *্গ (বিদ্যাপতির রাখা 
নবীনা নবন্ফুটা, আপনাকে এবং পরকে ভাল করিয়া জানে না। ছূবে 
সহান্তে সত লীলাময়ী, নিকটে কম্পিত শঙ্কিত বিহবল। কেবল একবার 
কৌতৃহলে চম্পক অঙ্কুলির অগ্রভাগ দিয়া অতি সাবধানে অপরিচিত প্রেমকে 
একটু মাত্র ম্পর্শ করিয়া অমনি পলায়নপর হইতেছে । ক্ষ * যৌবন, 
সে-ও সবে আরভ হইতেছে, তখন সকলি বহস্য-পরিপূর্ণ। সম্ভোবিকচ 
হৃদয় সহসা আপনার সৌরভ আপনি অন্কভব করিতেছে । আপনার সব্বদ্ধে 
আপনি সবে মাজ্ম সচেতন হইয়া উঠিতেছে। তাই লঙ্জায় ভয়ে আনন্দে 
সংশয়ে আপনাকে গোপন করিবে, কি প্রকাশ করিবে ভাবিয়া পাইতেছে না। 
“কবছ" বাদ্ধয়ে কচ কবহু' বিথারি । কবহু' ঝপয়ে অঙ্গ কবছ' উঘারি 1” ) 

হৃদয়ের নবীন বাসন! সকল পাখা মেলিয্না উড়িতে চায়। কিন্তু এখনো 
পথ জানে নাই। কৌতুহলে এবং অনভিজ্ঞতায় সে একবার ঈষৎ অগ্রসর 
হয় আবার জড়োনড়ো অঞ্চলটির অন্তরালে জাপনার নিভৃত কোমল 
কুলায়ের মধ্যে ফিরিয়া আশ্রয় গ্রহণ করে। এখন প্রেমে বেদনা অপেক্ষা 
বিলাস বেশি। ইহাতে গভীরতার অটল স্থ্র্য নাই, কেবল নবাছধাগের 
উদ্ভ্রাস্ত লীলা-চাঞ্চল্য | 

বিদ্কাপতির এই পদগুনি পড়িতে পড়িতে একটি সমীর-চঞ্চল সমৃত্রের 
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উপরিভাগ চক্ষে পড়ে । ' ঢেউ খেলিতেছে, যেন উচ্ছৃদিত হইয়া 
উঠিভেছে, মেঘের ছায়া পড়িতেছে, হুর্যের আলোক শত শত অংশে 
প্রতিষ্ছরিত হইয়া চতুদ্দিকে বিক্ষিপ্ত হইয়াছে । তরঙে তরজে স্পর্শ 
এবং পলায়ন, কলরব, কলহান্ত, করতালি, কেবলি নৃত্য এবং গীত, 
আভাস এবং আন্দোলন, আলোক এবং বর্শবৈচিত্য । এই নবীন চঞ্চল 
প্রেম-হিজোলের উপর সৌন্বধ্য ঘষে কত ছন্দে, কত ভঙ্গীতে বিচ্ছুরিত 
হইয়া উঠে বিদ্যাপতির গানে তাহাই প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্ত সমুদ্রের 
অন্তর্দেশে যে গভীরতা, নিস্তবতা যে আত্ম বিশ্বৃত ধ্যানশীলতা আছে, তাহা 
বিষ্তাপতির গীতি-তরঙের মধ্যে পাওয়া ষায় না ।” 

র্বষ্তাপতির পদ্দাবলী মধুচক্রের মত-_ইহার কুহরে কুরে মাধূর্ধ্য। কবি 
ভাষার ভাগ্ডারে, ভাবলোকে, বিশ্বপ্রক্তিতে, ধ্বনিজগতে যেখানে যত মাধুর্য 
পাইয়াছেন সমস্তই তাহার রচনায় চাতুষ্যের বন্ধনীতে একত্র করিয়াছেন। 
সর্ধত্রই উৎকৃষ্ট কবিতা হইয়াছে তাহা নয়, কিন্তু সর্বত্রই কিছু-না-কিছু 
মাধুরীর উপচয় হইয়াছে । অধিকাংশ পদে দেহ ছাড়িয়া কবির কল্পনা 
অতীন্ত্রিয় লোকে পৌছায় নাই মন্দের গভীর কৃপেও প্রবেশ করে নাই । হৃদয় 
সমুন্্র-মন্থনের যে অমৃত রসিক জনের অগ্রলিতে মহাকবিরা পরিবেষণ করেন-_- 
বিস্ভাপতি তাহাও করিতে পারেন নাই । তবু বিদ্যাপতির তুলনা নাই। 

বিস্তাপতির বর্ধিত বর্ধা-প্রকৃতি ও বসস্তশ্ী রতিরসের উদ্দীপন-বিভাবের 
কার্য করিয়াই ক্ষান্ত হয় নাই। মানব-প্ররূৃতির সহিত বিশ্ব-প্রকৃতির যে 
একটা গুঢ় গভীর চিরন্তন সংযোগ আছে-_-তাহারও আভাস দিয়াছে। 
কবি বিরহের দিনে বসম্তকেও উপেক্ষা করিয়াছেন- কিস্তু বর্ধা-প্রক্কাতির 
ছুর্দম প্রভাবকে উপেক্ষা করিতে পারেন নাই। 

খেদব মোঞ্চে পিক অলিকুল বারব কর কস্কণ ঝমকাই । 
জখনে জলদে ধবল গিরি বরিসব তখছুক কওন উপাই ॥ 
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মনের যে উদাসভাষ জন্মিলে মানবাত্মা দেশে দেশে যুগে যুগে হলে'-খুরম 
কাম্য ধনের সাক্ষাৎ বিনা কি করিয়া জীবন ধারণ করিব, বিদ্ভাপতির্‌ 
বর্ষা-প্রকৃতি-চিত্রণ সে ভাব কি জাগায় না? বিষ্তাপতির বাধান্ৃদয়ের হাহাকার 
গগনের হাহাকাবের মধ্য দিয়। কি বিশ্বময় ছড়াইয়! পড়ে না?) 

সংস্কৃত কবিদের অন্গকারক হইলেও বিস্তাপতির আলঙ্কারিকতান্ব 
মৌলিকতাও যথেষ্ট আছে। মৌলিকতা এই হিসাবে বলিতেছি--সকল 
ক্ষেত্রে তিনি সংস্কৃত কাব্য নাট্যের দাগ! বুলান নাই । উৎপ্রেক্ষা, অতিশয়োক্তি, 
বাতিরেক ও দৃষ্টাস্ত অলঙ্কারের এত বৈচিত্র্য ও প্রাচ্য কোন কবির 
কাবো আমর! দেখি নাই। কবি সব সময়ে চাতুষ্যস্ী ফলাইবার জন্যই 
'অলঙ্কারের বীথি সাজান নাই, অনেক সময় দৃষ্টান্ত, প্রতিবন্থ,পমা, উতপ্রেক্ষা 
ইত্যাদির সমাবেশ রমকেই ঘনতর করিয়াছে । উদাহরণ শ্বব্ূপ--“সজনি কে 
কহ আওব মধাই” পদটির উল্লেখ করা যাইতে পারে । 

বিষ্যাপতির অলঙ্কারিকতার কয়েকটি উদাহরণ দিই--- 
সালাজপক-১এীতের ওড়নী পিয়া গিরিষির ব!। 

বরিষার ছত্র পিয়া দরিয়ার লা ॥ 

শপ নুভস্ 

(ক) এহরি গেও মধুপুর হাম কুলবাল!। বিপথে পড়ল ফৈছে মালতীহালা ৷ 

নয়নক নি'দ গেও বয়ানক হাস্‌। সুখ গেও পিম্না-সঙ্গ ছুঃখ মম পাশ। 
(খ) ভাগে মিলয় ইহ শ্যাম রসবস্ত। ভাগে মিলয় ইহ লময় বসস্ত ॥ 
ভাগে মিলয় ইহ প্রেম সংযাতি। ভাগে মিলয় ইহ হুখমম্ন রাতি ॥ 
পল্লিণামম-- 
/ পিয়া যব আওব এ মন্তু গেহ। মল যতন করব নিজ দেহ ॥ 
বেদী করব হাম আপন অঙ্গমে। ঝাড়ু করব তাছে চিকুর বিছানে ॥ 
আলিপন! দেওব মোতিম ভার । মঙ্গল-কলস করব কুচভার ॥ 


১২ গাঁটীন বঙ্গ-সাহিত্য 


খুনি ন্চ__ (ক) আন অঙ্ছরাগে পিয়া আনদেশে গেলা । 
পিয়া বিস্থ পাজর ঝাবর ভেলা ॥ 
(খ) সরসিজ বিহু সর সর বিচ্ছু সরসিজ কী সরসিজ বিজ্ধু স্থয়ে। 
যৌবন বিস্গ তন তঙ্ছ বিচ্ যৌবন কী যৌবন পিল দুরে ॥ 
ব্যা5জাত্তিচ- নাহিয়া উঠল তীরে রাই কমল মুখী সমুখে হেরল বর কান। 
গুরুজন সঙ্কে লাজে ধনী নত-মুখী কৈছন হেরব বয়ান ॥ 
তহি পুন ষোতিহার টটি ফেলাওল কহত হার টুটি গেল। 
সভজন এক এক চুনি সঞ্চর শ্টাম দরশ ধনী কেল ॥ 
ননদী খ্বরূপ নিকপহ দোষে ইত্যাদি পদটিও ইহার প্রকৃষ্ট উদাহরণ। 
বিস্ডাব্খন্স চরণে যাবক হৃদয়ে পাবক দহই সব অঙ্গ মোর । 
আর্ক লি-_ 
(ক)+/নোই কোকিল অব লাখ লাখ ডাকউ লাখ উদয় করু চন্দ 
পাচ বাণ অব লাখ বাণ হুউ মলর পবন বন্ধ মন্দ ॥ 
(খ)ট করে কর ধরি ষেকিছু কহল বদন বিহসি থোর। 


ধৈছে হিমকর ম্বগ পরিহরি কুমুদ কয়ল কোর । 
(গ) চান্ুর মরদন তু বনচারী। শিরীষ কুস্থম হম কমলিনী নারী ॥ 
স্বস্ডান্যো তত 


আওল্‌ যৌবন শৈশব গেল। চরণক চপলতা লোচন নেল ॥ 
করু ছুহু লোচন দূতক কাজ। | হাস গোপত বে ভেল ভল উপজল লাজ ॥ 
অব অহ্থখন দেই আচরে হাথ । সঙ্গর বচন কছ নত করি মাথ ৪ 
কবির বসম্বর্ণনায় ইহার দৃষ্টাস্ত যথেষ্ট মিলিবে। 
প্রতিন্সাপমা-_ 
(ক) পুন ফিরি সোই নয়নে যদি হেরবি পাওব চেতন নাহ । 
তুজঙজিনী দংশি পুনহি দি দংশয় তবহি সময় বিষ যাহ। 


প্রীলীন বঙ্গ-সাহিত্য | ১৬" 


(খ) নিধনকা জঞ্চো ধন কিছু হোক করএ চাহ উছাহ। 
শিয়ারকা জঞ্জে! সিজ জনমএ গিরি উপারএ চাহ। 
পশড়ীকা জঞ্চে৷ পাখা জনমএ অনল করয়ে ঝপান। 
ছোট] ছোট পানি চহচহ কর ০পাঠী কে নহি জান। 
বইও যকর মুহ পেচ সম দৃষএ চাহএ আন । 
হম তহ কে বিষ আগর ঢেড়হু কাখিক ভান। 
ঝরক পানি ভোভক কৌছঈ গরব উপজু যাহি। 
ভণে বিদ্াপতি দহক কমল ছুষয় চাহএ তাহি। ৮. 

অভিশচল্লাক্িিি-- 

(ক) প্রথম শিরীফল গরবে গমওলহ জোগুণ গাহক আবে । 
গেল যৌবন পুন পালটি না আবয় কেবল রহ পচতাবে। 

(খ) মালতি লফল জীবন তোর। 
তোরে বিরহে তুবন ভময়ে ভেল মধুকর ভোর । 
জাতকী কেতকী কত না৷! আছএ সবহি রন সমান । 
ত্বপনেছ নহি তাহি নিহারয় মধু কি করত পান। 

কণ্টক-দোষে কেতকী সঞ্চো রুষল হঠে আএল তুম্ব পাশে । ইভ্াদি 

পদটিও ইহাব দৃষ্টাত্ত | 
দৃউীব্ত-_ 

(ক) অধর নীরম মঝু করলনি মন্দা । বাহু গরাপি নিশি তেজল চন্দা। 

(খ) কুলকামিনী ভই নিজ পিয় বিলসে অপথে নহি যাই। 
কি মালতী মধুকর উপভোগর কিংবা লতাহি শুখাই। 

বহথাজসংখ্য- 
হরিণ ইন্দু অরবিন্দ করিনি হিম পিকবর বুঝ অন্মানী। 
নয়ন বয়ন পরিমল গতিরুচি অও অতি স্ুবলনী বাণী ॥ 


১৪ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 
নিদ্নি- | 
(ক) ফুয়ল বসন হিয়া তৃজে রহু সঠি। বাহুর রতন আচরে দেই গাঠি। 
(খ) ষাবৎ জনম হাম তুয়া পদ না সেবিলু' যুবতি মতিময় মেলি। 
অস্ত ত্যজি কিয়ে হলাহল পীয়লু' সম্পদ্দে বিপদহি ভেলি। 
(গ) অধর স্থরক্গ জনি নীরল পবার। কোন লুটল তুয় অমিয় ভাগ্ডার। 
(ঘ) হরিণী জানয়ে ভাল কুটুম্ব-বিবাধ। তবছ" ব্যাধক গীত শুনি করু সাধ । 
আন্ডিমান্্‌_কতয়ে মদন তন্থ দহসি হামারি-_পদটি ইহার দৃষ্টাস্ত । 
সমাতসাভ্তিত _মাঘমাস শিরি পঞ্চমী গজাইলি নবএ মাস পঞ্চম কয়াই-.. 
ষোড়শ সপুণে বতিশ লক্ষণে জনম লেল রিতুরাই হে। 
ন্বিষমালক্ষানর-_ 
(ক) পিয়া পরদেশ আশ তুয় পাশহি তে বোলহ সখি কান । 
ষে প্রতিপালক সে ভেল পাবক ইথি কি বোলত আন। 
(খ) কমল বদন কুবলয় ছুইলোচন অধর মধুরি নিরমানে | 
সকল শরীর কুস্থম তুয় সিরজল কিঅ দঈ হৃদয় পথানে ॥ (অঙ্থবাদ) ১ 
ভাব্বিক-_-অঙ্গনে আওব যব রসসিয়া-.....বিদ্ভাপতি কহ ধনি তব ধেয়ানে 
ইত্যাদি পদটি ইহার দৃষ্টাস্ত। 
পর্রিব্বতি-কটিক গৌরব পাওল নিতম্ব । একএ ক্ষীণ অওকে অবলম্ব । 
প্রকট হাস অব গোপত ভেল। উরজ প্রকট অব তন্কিক গেল। 
চরণ চপল গতি লোচন পাব / লোচনক ধৈরজ পদতলে যাব । ২ 
একান্খলী-_ 
জনম হোয়য়ে জনি জঞ্চো পু হই। যুবতী ভই জনময় জগ কোই। 


হোইহ যুবতী জন্গু হো রসবতী। রসও বুঝয় জন্গ হো কুলবতী। 
(2) উি০১৬৩ নবপল্পবেন। 
অঙ্গানি চম্পকদলৈঃ স বিধায় বেধাঃ কাস্তে কখং ঘটিতবান্ু'পলেন চেতঃ ॥ 
(২) ইহা সম্ভবতঃ বাঙ্গালার কবিশেখরের । কিন্তু বিদ্যাপতিরই রচনার মত । 


শন ব-সাহ্ ্ 


আটচ্ক্ষেপা _ ডি 
পিয়াক পিরিতি হাম কহই না পার । লাখ বদন বিছ্ি না ছিল হামার । 
হ্বমন্ক-_- 
সারজ নয়ন বচন পুন সারঙ্গ সারঙ্গ তস্থ সমাধানে । 
সারঙ্গ উপর উগল দশ সারঙ্গ কেলি করথি মধুপানে। 
[ সারক্গ__মুগ, কোকিল, মদন, পল্প, ভ্রমর ] 
এইগুলি বিশিষ্ট অলঙ্কাবের দৃষ্টান্ত । বহু স্থলেই অলঙ্কার-লাহ্কধ্যের সি 
হুইয়াছে। ক্ূপকের সহিত অন্তান্ত অলঙ্কার মিশ্রিত আছে। অনেক স্থানে 
অতিশয়োক্তির মিশ্রণ | 
মিশ্র ( অতিশয়োক্তি, উতপ্রেক্ষা ও যথাসংখ্য )-- 
বদন মেরাএ রহল মুখমণ্ডল কমল মিলল জন চন্দ! ! 
ভমর চকোর ছুঅও অবসায়ল পীবি অমিয় মকরন্দা। 
অর্থান্ডন্বস্থাস+ব্বিষমালঙ্কান্ম__ 
দিনকর বন্ধু কমল সভে জানয়ে জল তঁহি জীবন হোয়। 
পক্কবিহিন তচ্ছ ভানু শুখায়ত জলহি পচায়ত সোয়। 
নাহ সমীপে স্থখদ যত বৈভব অঙ্গকৃূল হোয়ত যোই। 
তাকর বিরহে সকল স্থখসম্পদ খেনে খেনে দগধই সোই। 
শ্লেষধাকআসক অভিশ্য্মোদ্ভি- _তড়িত লতা তলে জলদ সমারল 
১০ত৪* তত চঞ্চরিগণ করু কফোলে--ইত্যাদি 


মালান্ধপকাত্মক উচল্প্খ-_ 
হাথক দর্পণ মাথক ফুল। নয়নক অঞ্চন মুখক তাব্বল ॥ 
হদয়ক মবগমদ গীমক হার । দেহক সরবস গেহক সার ॥ 
পাখীক পাঁখ মীনক পানি। জীবক জীবন হম তুহ' জানি ॥ 


১৬ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


জমাঢসাক্তিসুলক পর্যযাচক্াক্তি-_ 
চাতক চাহি তিয়াসল অন্তু চকোর চাহি রহু চন্দা। 
তরু লতিকা অবলম্বন কারী মধু মনে লাগল ধন্ধা ॥ 
এইখুলি ছাড়া বিষ্ভাপতির পদ্দে রূপক, উপমা, উতপ্রেক্ষার ছড়াছড়ি । 
যে কোন পদ হইতেই ইচ্ছার দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে । অনেকস্থলে 
কবির বক্তব্য উপম! ও উৎপ্রেক্ষার দ্বারাই শুধু সফল নয়--সুস্পষ্টও হইয়াছে 
--যেমন--সধীশিক্ষায় শিরীষকুনহ্ছম ও ভ্রমরের বারবার উপমা ছারাই 
উপদেশ সার্থক হইয়াছে । 
উৎ০প্রক্ষা-_ 
(১) কনকলত! অবলম্বনে উয়ল হরিণহীন হিম্ধামা । 
(২) গিরিখর গুরুয়৷ পয়োধর পরশত গীম গজ মোতিম হারা। 
কামকন্থু ভরি কনয়া শু পরি ভারত স্থরধুনি ধার] ॥ 
(৩) নীরে নিরগ্রন লোচন রাতা। সিন্দুর মণ্ডিত পঙ্কজ পাতা ॥ 
(৪) একে তনু গোরা কনক কটোরা অতঙ্ু কাচল1 উপাম। 
হারে হরল মন জঙগ বুঝি এছন ফাস পরায়ল কাম ॥ 
(৫) লোচন জঙ্থ থির ভূঙ্গ আকার। মধু মাতল কিয়ে উড়ই না পার। 
(৬) চিকুরে গলয়ে জলভার । মুখশশি ভয়ে কিয়ে রোয়ে জলধার। 
(৭) কেশ নিঙাড়িতে বহে জলধারা । 
চামরে গলয়ে জন্গ মোতিম হারা ॥ 
(৮) স্থন্দর বদন সিন্দুর বিন্দু সামর চিকুর-ভার । 
জনি রবি শশী সঙ্গহি উগল পাছ কএ অদ্ধকার ॥ 
(৯) স্থরত সমাপি স্থুতল বর নাগর পানি পণধর আপি। 
কনক শড়ু জন পৃজি পৃজারে কএল সরোরুহে ঝাপি। 
[ গেলি কামিনি গজছু পামিনি--পদটি উতপ্রেক্ষা মালার দৃষ্টান্ত ।] 
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(১) মরকতস্থলী শুতলি আছলি বিরহে লে ক্ষীণ দেহা। 
নিকষ পাবাণে যেন পাচ বাণে কবিল কনক স্নেহ! । 
( উৎপ্রেক্ষার সবার! এখানে বস্তধবনি হইয়াছে ) 
উপমা ৃ 
(ক) তৈলবিন্দু ঘৈছে পানি পসারল তৈছন তুয়া অনুরাগে । 
সিকতা! জল যৈছে খনহি শুকায়ল উছন তোহারি সোহাগে। 
(খ) /তাতল ঠসকতে বাবি-বিন্বু সম স্থতমিত রমনী-সমাজে | 
(গ) ঘযৌবনরূপ তাৰে ধরি সাজত যাবে মদন অধিকারী 
দিন দশ গেলে সেহও পলায়ত সকল জগৎ পরচান্বী । 
দিনে দিনে আগে সখি এছনি হোবহ ঘোষিনী খোরক মূলে। 
€ গোয়ালিনীর ঘোলের মত) 
(ঘ) ক্ষীর দণ্ড দেই নিরসভ পানি'******** বিরহ বিয়োগ তব দূর গেল। 
(৬) আআচর পরশি পয়োধর হের । জনমপঞ্ছু যেন ভেটল স্থমেরু। 
(চ) বেরি এক কর ধনি মুদিত নয়ান। রোগী করয়ে জনি ওখঘ পান। 
(ছ) উয়ে ফোলে শামর বেণী। কমলিনী কোরে জন্ কান সাপিনী। 
জাপকি-- 
(১) সে অতি নাগর তোঞ্ে সব সার । পসবও মলী পেসপশার । 
যৌবন নগরী বেসাহবরূপ। তাতে মূল হইহ ঘতে স্বরূপ ॥ 
(২) দ্বিজপিক লেখক মসি মকরমন্দা। কাপ ভ্রমর পদ সার্শী চন্দা॥ 
(৩) পানি পলব গত অধর বিশ্বরত দশন দালিম বীজ ভোরে । 
কীর দূর গেল পাশ ন আবয় ভৌহ ধঙ্ছকি কে ভোবে। 
আওল খতুপতি রাজ বসন্ত-_পদটি সাঙ্গরূপকের প্রকট দৃষ্টান্ত । 
“আলিপন মেওব মোতিম হার**'*'“অভিবেকে পব্যন্ত ও “হস্থি 
ঘৰ আওব গোকুলপুর'-সপদদের অংশটিও একটি ছৃষ্টাস্থ। 
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কবি রাধিকার রূপবর্ণনায় বহু বার ব্যতিরেক অলঙ্কারের প্রয়োগ 
করিয়াছেন। উপমেয় রাধার: অঙ্গের তুলনায় উপমানের অপকধ দেখাইবার 
জন্থ কবি নানা ছল-কৌশল: অবলম্বন করিয়াছেন। নায়িকার রূপ-বর্ণনায় 
উপমেয় উপমানকে জয় করিতেছে,_এইরূপ অততযুক্তি চির প্রচলিত প্রথা । 
করিবর রাজহংস জিনি গামিনি চললিন্ সঙ্কেত গেহা। 
অযল তড়িত দণ্ড হেমমণ্ডরী জনি অতি সুন্দর দেহা। 
উরুষুগ কদলী করিবন-কর জিনি স্থলপক্কজ পদ পাণি। 
নখ দাড়িম বিজ ইন্দ্ু রতন জিনি পিকু জিনি অমিয় বাণী। 
[এই দীর্ঘ পদটি রীতিমত উপমানের তালিকা, সংস্কৃত সাহিত্য হইতে সংগৃহীত] 
কবি. তাহাতেও তুষ্ট না হুইয়া রাধার অঙ্গ-প্রত্যক্গের বূপজ্যোতির ভয়ে 
উপমানগুলিকে পলাতক করিয়াছেন। 
কবরী ভয়ে চমরী গিরি কন্দরে মুখ ভয়ে চান্দ আকাশ । 
হরিনি নয়ন ভয়ে স্বর ভয়ে কোকিল গতিভয়ে গজ বনবাস ॥ 
ইহাতেও তুষ্ট না হইয়া কবি উপমানগুলিকে একত্র সন্ষিবেশ করিয়া রাধার 
অন্ধশ্রীর আভাস দিয়াছেন। এইরূপ উপমান-বিন্তাসকে প্রথমোক্তি অলঙ্কার 
বলে। 
পল্পব রাজ চরণ যুগ শোভিত গতি গজরাজক ভাণে। 
কনক কদলী পর মিংহ সমারল তাপর যেরু সমানে । 
মেরু উপর ছুই কমল ফুটায়ল নাল বিনা রুচি পাই। 
মণিমন়্ হার ধার বহু স্থরসরি তঁই নহি কমল শুখাই। 
আবার রাধার মুখে শ্রীরুফের রূপ-- 
, বিমল বিশ্বফল যুগল বিকাশ। তাপর কীর থির করু বাস; 
তাপর চঞ্চল থঞ্জন জোড় । তাপর সাপিনি ঝণাপল মোর। 
পরবর্তী কবিদ্বের দ্বারা এই পদ্ধতি অন্কৃত হইয়াছিল। ইহা ছাড়া 
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প্রসজাস্তরে “কদলী উপরে কেশরী দেখল কেশরী মেরু চলা” * ইত্যাদি আছে। 
রাধার বদনের সহিত চক্রের উপমা দিতে পিয়া কবি বাধাকে চন্্রাপহারিকা 
বলিয়াছেন। রুবি রাধাকফে বলিতেছেন--রাজ!। চুরি ধরিবার জদ্ত লোক 
লাগাইয়াছেন,- আচলে বদন ঝাপায়হ গোরি। বাজ শুনইছে চান্দকি চোরি'। 
উপমা দিয়া আরস্ভ করিয়া! কবি “ব্যতিরেফে' শেষ করিয়াছেন-_ “ভয় না, 
প্রহরীকে বলিও-_গগনের চাদ কলম্কী, এ চাদ সে চাদ নয়, এ চাদ নিহলঙ্ক ।% . 
কবি অঙ্গের উপমানগুলিকে প্রাধান্য দিয়া স্থলে স্থলে চধৎকার  অর্থধবনির 

কৃতি কবিয়াছেন। এখানে উপমেয় গৌণ হইয়া! পড়িক্নাছে। উপমানের উৎকর্ষই 
ধ্বনিত হইয়াছে । 
(১) এ খনি মানিনি করহ সঙ্জাত। 

তুয়া কুচ হেমঘট হার ভুজঙ্গিনি তাক উপরে ধরি হাত 

তোহে ছাড়ি হাম ফি পরশব কোয় । তুয়া হার নাগিনি কা্টব মোয় ॥ 
(২) পাণি পলব গত অধর বিষ্বরত দশন দালিম বীজ তোরে। 

কীর দূরে তেল পাশ ন আবয় ভৌহ ধন্থকি কে ভোরে । 

রাধার অঙ্গ-বিশেষের উপমা! যোগাইতে বিষ্যাপতি জড় জীব কিছুই বাঁকি 

্লাখেন নাই,-_বদরী, নারঙ্গ হইতে আরম্ভ কৰিয়া দাড়িম্ব, বেল, তাল, চকেবা 
€ চক্রবাক )১, কনক কটোরা, স্বর্ণকুত্ত, গজকুস্ত পর্যন্ত ( বেল তাল যুগ হেমকলস 
গিরি কটোর জিনিয়া কুচ সাজা । কিয়েগিব্বিবর কলয়া কটোর়ে তা দেখি 
লাগয়ে ধন্ধ )। তাহাতেও তুষ্ট না হইয়৷ কবি ন্বয়ং শড়ুকে টানিয়াছেন। শুর 
উপর স্ুরধুনীধারা ঢালিয়াই ক্ষান্ত হ'ন নাই। শ্রীরুক্ের করসরোরুছে পৃজিত 
বলিয়াই ক্ষান্ত হ'ন নাই । তাহাকে নখক্ষতের দ্বারা চন্দ্রচুড় করিয়া ছাড়িয়া 
দিয়াছেন । (হিয়ার উপকে শল্তু পৃর্জিত বেড়িম্বা বালক চজ্জ )( কহ কেহ 
বলেন--ইহাতে গঙ্গাধরের অমধ্যাদ] হয় নাই, পয়োধরেরই শুচিতা ভ্োতিত 
ইহয়াছে। : 
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“খ্রক একটি কক্ষের লাবণ্য যেন বিশ্বপ্রকৃতির এক একজনের নিকট হইতে 
শাইস্বা স্বাধা পৃতিলে তিলে উদ্তমা হইয়াছিলেন। পিয়া যখন বৃক্দাবন 
যাগ করিয়া চলিয়া গেলেন--তখন রাধার দেছে আর সে লাবণা থাকিল 
না। কৰি কৌশলে সে কথা বলিয়াছেন, উপমানকে উপমেয়ের গৃহীত দান. 
গ্রত্যপণণ করিয়।। রাধ! বিশ্বপ্রকুতিকে তাহার দান ফিরাইয়] দিতেছেন-- 

শরদক শশখর মুখকুচি সোপলক হরিণক লোচন-লীলা ৷ 
কেশপাশ লয়ে চমরীকে সোপল পায়ে মনোভব পীলা ? 
দ্শনদশ! দাড়িবকে সোপলক বন্ধুকে অধর রুচি দেলি। 
দেহদশ। সৌদামিনী সোপলক কাজর মম সখি ভেলি। 

কবি অনেক স্থলে ছৃষ্টাত্ত, নিদর্শনা, প্রতিবন্তপমা ও অর্থাস্তরন্যাস 
অলক্কারের সাহায্যে ( 5:01857 ও 7195879 জাতীয় ) স্ৃভাষিতের স্যি 
করিয়াছিলেন_-মৌলিক সমাশ্রয় হতে বিচ্যুত করিলেও সেগুলি হীনপ্রাণ 
বা প্রাণহীন হয় না। যেষন-- 

১। স্থজনক প্রেম হেম সমতুল। দহইতে কনক দ্বিগুণ হয় মূল । 
টুটইতে নাহি টুটে প্রেম অদভূত। ঘযৈছনে বাঢ়ত ম্বণালক স্ৃত ॥ 

২। গপইতে দোষ গুণ-লেশ না পাওবি যত তুনট করবি বিচার । 

৩। নস্থজনক পীরিতি পাধাণক রেহা। 

৪। মাণিক তেজি কাচে অভিলাষ ৷ ক্ষীর সিন্ধু তেড্তি কূলে নিবাস। 

৫। তিল তিল আধ যৌবন রাখবি বহই দিবস সব যাব । 

ভালমন্্ ছুই সঙ্গে চলি যাওব পর উপকার সে লাভ । 

৬) কুকুরক লাঙ্গুড় নহত সমান । গ) আশাভঙ্গ দুখ মরণ সমান। 
৯৮। চৌব্ি পিরিতি হয়ে লাখগুণ রঙ্গ । »| ভমরা ভরে মাজরী ন ভাগে। 
১০ । বড়েও ভূথখল নহি ছু কওবে খাএ 
১১। সব সঞ্চো বড় থিক খিক লাজ 
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নিধনকা জঞ্জো ধন কিছু হো করএ চাহ উচ্াহ। ্ 
শিয়ার কা জঞ্েগ সি জনমএ গিরি উপারএ চাহ। 
কৌড়ি পঠগলে পাব নাহি ঘোর । ঘীব উধার মাগ মত্ডিভোর । 
বাস না পাবঞএ মাগ উপাতি । লোভক বাশি পুরুষ থিক জানি 
সুন্দর কুলশীল ধনী বন যুবক কি করঘ লোচলহীনে । 
কি করব তপজপ দান ব্রতাদিক যদি করুণা নহি দীনে। 
ন খির জীবন ন খির ঘৌবন ন খির এ সংদার। 
গেল অবসর পুজ না পাই কীরিতি অমর সার । 
থির নহি ষৌবন খির নহি দেহ। থির নহি রহয় বালভূ্‌ সঞ্চজে! নেহ্‌। 
থির জন্গ জানহ ইহসংসার । একমাত্র খির রহ পর উপকার । 
জলমধে কমল গগনমধে স্থর। আতর চাদ কুমুদ কত দৃর। 
গগন গরজ মেহ শিখন ময়ূর । কতজন জানসি নেহ কতদৃর ।(অচ্বাৰ) 
সহজে চাতক ন] ছাড়য় বরত ন। বৈলে নদী-তীরে । 


.মবজলধর বরিখন বিষ্ ন পিয়ে তাহারি লীবে ॥ 


যদি দৈববশে অধিক পিয়াস পিবয় হেবয় থোর। 

তবছ তোহ্র নাম স্মনি গলে শতগুণ লোর ॥ 

পুন ফিনি সোই নয়নে ঘদি হেরবি পাওব চেতন নাহ । 
ভূজঙক্ষিনী দংশি পুন বদি দংশয্ন তবহি সময় বিষ ঘাহ। 

পিতল কাটারি কামে নাহি আওল উপরহি ঝকমকি লার 1 - 


বিদ্যাপতি সাধারণতঃ চাতুর্যের কবি। সাধারণ অলঙ্কার-প্রয়োগ ও 
ব্যঞনা-ধ্বনির সাহায্যেই তিনি এই চাতুধ্যের হি কৰিম্াছেন। ছুইএক 
স্থলের দৃষ্টান্ত দেওয়া হইতেছে । আচবে ঘদন ঝাপাওহ গোরি--প্ষটি একটি 
প্রকৃষ্ট উদাহরণ | এ ধনি মানিনি করহ সঞ্জাত-_-পদটিও আর একটি 
দৃষ্টান্ত । কবির বদ্গঃসদ্ধি-রর্ণনাত্র পদ ছুইটি খুবই প্রসিদ্ধ। এই ছটি প্‌ 


১৬ পাডীন ব্ল-লাহিত্য 


চাতুর্যের গ্রকষ্ট নিধর্শন। “চৌরি পিরিতি' লইয়া বিষ্ভাপতি চাতুব্যের 
সহিত কত রঙজই না করিয়াছেন--শাম ঘুষাত কোরে আঙগোরি.) তহি' 
রতি টীট পীঠ রহ চোন্সি-পদটি লক্ষ্য করিতে বলি। জয়দেবের 
ভাবাচ্ছসরণে রচিত নিম্বলিখিত পদটা অপূর্ব চাতৃর্যের দৃষ্টাস্ক --- 
কতয়ে মদন তঙ্গ দহসি হামারি । হাম নহু শঙ্কর হঙকর নারি। 
নাহি জটা ইহ বেণি বিভঙ্গ। মালতি মাল শিষ়ে নহ-গন্ষ 
মোতিম বন্ধ মৌলি নহ ইন্দু। ভালে নয়ন নহ সিন্দুর বিদ্দু। 
কঠে গরল নহ্‌ মবগমদ-সার | নহ ফপিরাজ উরে মণিহার ॥ 
নীল পটাঙ্বর নহ বাঘছাল। কেলি কঙল ইহ না হয়ে কপাল। 
বিদ্যাপাতি কছে এহেন স্থুছন্দ। অঙ্গে ভসম নহে মলম্বজপদ্ক ॥ 
চাতুর্যোর সহিত. মাধুধ্যের অপূর্ব সংযোগের দৃষ্টাস্ত-স্বরূপ একটি পদ 
এখানে উদ্ধৃত করি-_ 
এ সখি রঙ্গিণি কি কহব তোয়। অরু এক কৌতুক কহুনে না হোয়। 
একলি আছহু' ঘরে হীন পরিধান। অলখিতে আগল কমল নয়ান। 
এদিকে ঝাপিতে তন্গু ওদিকে উদাস । ধরণী পশিয়ে যদি পাউ পরকাশ। 
করে কুচ ঝাপিতে ঝাপন না যায় । মলয় শিখর জগ হিমে না লুকায়। 
ধিক যাউক জীবন যৌবন লাজ । আজু মোর অঙ্গ দেখল ব্রজরাজ। 
ভণয়ে বিদ্ভাপতি রলবতী রাই । চতুরক আগে কিয়ে চতুরাই। 
সম্পূর্ণ মাধুধ্য সৃষ্টির দৃষ্টান্ত-স্বরূপ পদ্দেরও বিস্তাপতিতে অভাব নাই। ছুই একটির 
উদাহরণ দিই । আক্ষেপাজরাগের পদ-_ 
অগোর চন্দন তচ্ছ অন্ুলেপন কো কহে শীতল চন্দা। 
পিয়া বিনে সো! পুন আনল বরিখয়ে বিপদে চিনিক্গে ভালো মন্দা? 
সঙ্জনি-_কাছকে ক্হুবি বুঝায় । 
রোপিয়া প্রেমবীজ অস্কুরে মোড়লি বাঢ়ব কওন উপায়। 


প্রাচীন ব-সাহি . 


তৈল বিন্দু যৈছে পানি পসারল তৈছন তুয়া অনুবাগে। 
সিকতা৷ জল বৈছে খণহি শুধায়ল এছন তোহান্ি সোহাগে । 
কুলকামিনি ছিলু' কুলটা ভৈ গেলু' তাকর 'বচন লোভাই। 
আপন করে হাম মুড় মুড়ায়ল কাহুসে প্রেম বাড়াই ॥ 
চোর রমণি জস্থ মনে মনে রোয়ই অশ্বর়ে বদন ছাপাই। 
ঈ্লীপক লোভে শলভ জঙ্ ধায়ল সো ফল ভূ'জইতে চাই। 
এখন তখন করি দিবস গোঙায়লু' দিবস দিবস করি মাস। 
মাস মাস করি বরিখ গোঙায়প ছোড়লু জীবনক আশ। 
বরিখ বরিখ করি জনম গোঙায়লু' জরা জাবত তন্ছুপাশে। 
হিম গরল জন্ু হিমর্সিরি বরিখয়ে কি করব মাধবি মাসে। 
ভণয়ে বিস্যাপতি ইহ কলিষুগ রীতি চিন্তা না কর কোই। 
আপন করম দোষ আপহি ভৃঞ্জই যো জন পরবশ ভোই। 
ধিনি লিখিয়াছেন-_ 
তিন বাণে মদন জিতল তিন ভূবনে অবধি বহল ছুই বাণে। 
বিধি বড় দারুণ বধিতে রসিকজন--সেৌপল তোহারি নয়ানে | 
তিনিই আবার লিখিয়াছেন-_ 
নারীর দীঘ নিশাস পড়,ক তাহার পাশ মোর পিয়! যার কাছে বৈসে। 
পাখী জাতি যি হউ পিয়া পাশে উড়ি যাউ সবছখ কহো তন্থু পাশে । 
প্রথম অংশ পড়িয়1 বিচ্যাপতিকে সংস্কৃত কবিদের অন্কারক মানস মনে হয়, 
দ্বিতীয় অংশেই তিনি প্রকৃত কবি। 
কবি বুন্দাবনের ক্ষণিক বিরহে ও মানজনিত বিরহে প্রচলিত রীতি 
কাটায় কাটায় অন্ুপরণ করিয়াছেন--কিস্ত মাখুর বিরহে আর কবিপ্রসিদ্ধির 
অনুসরণ কষেন নাই। এই বিল্ষহেই বিগ্যাপতির প্রকৃত কবিত্ব বিকসিভ 
হইয়াছে । এখন আর--ঈজল নলিনী দল শেজ বিছাইঅজ পরশে হা 


আসিলাএ। চন্দনে নহি হিত চান্দ বিপরীত করব কন উপাএ 1”. . ফিংবা---. 
মধুর মধুর পিক রর-তরু তরুসব করু ককু লতিকা সঙ্গ । 
এসন শোহাওন সুরভি সময় বন পুনমতী রচ রতি-রঙ্গ । 
দখিণ পবন বহ শক্চল সবহু তহ মলয়জ রজ লয় আব। 
কত ন যুবতীমন মন্সিজ নহি হন সবে কর রস পরথাব। 
--এই সকল উক্তির দ্বার! বিরহগীতি মামুলী আক্ষেপেই পর্্যবপিত হয় নাই । 
এ বিরহ সকল 0০8৮৪:9044) ছাড়াইয়া উঠিয়াছে। যাহার সঙ্গে অস্তর 
ঘটিবে বলিয়া “চুয়া চন্দন হার” .ও বন্দিত হইয়াছিল, পুলক-সঞ্চারও যাহার 
অন্ধের সঙ্গে অঙ্গের দূরত্ব ঘটাইবে বলিয়! ভয় হইত-সে আজ “নদীগিরি 
অন্তরে” চলিয়া গিয়াছে । সেই সঙ্গে নয়ানের নিদ, বয়ানের হান ও সকল 
সখ চলিয়া গিয়াছে । আজ পিয়া বিনা পাজর ঝাঝর ভেলা । কক্কণবলয়া 
গলিত ছুহ' হাত। বসন্ত-সমাগমে বাধার বৃক চিৰিয়া হাহাকার উঠিয়াছে_ 
অনিমেখ নয়নে নাহ্‌ মুখ নিরখিতে তিরপিত ন ভেল নয়ান রে। 
ঈ সুখ সময়ে সহয় এত সঙ্কট অবলা কঠিন পরাণ রে। 
দিনে দিনে ক্ষীণ তনু হিম-কমলিনী জগ না জানি কি জীব পরিষন্ত রে। 
বিষ্তাপতি কহ ধিকধিক জীবন মাধব নিকরুণ অন্তরে ! 
ধা রী বধ 
এখন তখন করি দিবস গমাওল দিবস দিবস করি মাসা। 
মাস মাস করি বরিখ গমাওল ছোড়ল জীবনক আশা 
বরস বরস করি সময় গমাওল খোয়ল তন্ছক আশে । 
হিমকর কিরণে নলিনী যদি জারব কি করব ষাধবী মালে । 
গ্ী গা ও 
সরসিজে বিস্ু নর সর বিজ্ছ সরলিজ কী সরসিজ বিজ্ঞ স্থরে | 
যৌবন বিস্ তন তন্ধ বিশ্থ যৌবন কী যৌবন পিয় দূরে । 


শচীন বঙ্গ-সাছিচ রি 
চৌদিশু ভষর তম কুক্ছমে কুক্থমে রম নীরসি ঘাণাজরি লীবই । 
মন্দ পবন বহু পিক কুহকুদ্ছ কহু বিরহিশী কৈনে জীবই । 
চি ১ চি 
শঙ্খ কর চুর বসন কর দূর তোড়হু গজমোতি হার রে। 
পিয়া বদি তেজল কি কাভ শিঙারে যামুন বিলে সব ভার রে। 
১৪ বাঃ রা 
প্রেমক অন্থুন জাত আত ভেল না ভেল যুগল পলাশ |. 
প্রতিপদ চাদ উদয় যৈছে ঘামিনী হুখলব ভৈ গেল নিরাশা । 
চি চি ১ 
হ্থরসতি তীরে শরীর তেজব সাধব মনক লিখি । 
ছুলহু পহু মোর স্থলহ হোয়ব অনুকূল হোয়ব বিধি । 
সখীরা বলেন--দেহত্যাগ করিবে কেন? সে সঙ্গ ত্যাগ করিয়াছে, দর্শনের 
সাধ ত রহিয়াছে “সময় বশে মধু না মিলয় সজনি সৌরভ কে করে বাধ ?” এ 
শ্বতির সৌরভটুকু সম্বল করিয়া 'তস্তক দোসর দেহে” শ্রীমতী বাচিয়া রহিলেন__ 
প্রতীক্ষায় প্রতীক্ষায় । “অঙ্কুলক অন্গুটা সে ভেল বাহুটি হার ভেল অতিভাব্স ।" 
“কালিক অবধি করিয়া পিগ্না গেল। লিখইতে কালি ভীত ভৰি গেল।” 
সখীরা শুমতীর দশা দেখিয়া বলিতেছে-_- 
ধরণী ধরিয়া ধনী ঘতনহি বৈঠত পুনহি উঠয় না পারা 1 
সহজই বিরহিনী জগমাহা তাপিনী বৈরী মদন শর-ধারা । 
অরুণ নয়ন লোরে তিতল কলেবর বিলুলিত দীঘল কেশা। 
মন্দির বাহর করইতে সংশয় লহচরী গণতহি শেফা। 
জীমতী সখীদের বলিতেছেন-_ 
দিদি রজত জেরা রত 
দিনদিন ফল তরুণিত ভেল সঙ্জনি অভুখন না কর গেমান। 


২ গ্রীন বঙ্গ-সাহিত্য 


কহও পিশুন শত অবগুণ সঙ্গনি তনি সম মোহি নহি আান। 
কতেক বতন সে? মেটিয় সজনি মেটয় ন রেখ পবাণ। 
যে ছুরজন কটু ভাষয় সনি মোর মন না হোয় বিরাম । 
অনুভব রাহ পরাভব সঙ্গনি হরিণ ন তেজ হিম-ধাম ॥ 
যইও তরনী জল শোষয় সজনি কমল না তেজয় পাক । 
যে জনি রতল যাহি শো! সজনি কি করত বিধি ভই বাক ॥ 
প্রথম বয়স হয কি কহব সজনি পন্ছ তেজি গেলাহ বিদ্বেশ। 
কত হম ধৈরয বাধব সজনি তনি বিন সহব কলেশ । 
আবার বর্ষা আসিল--- 
আওন অবধি অতীত ভেল সজনি জলধর ছপল দিনেশ। 
শিশির বসস্ত উম ভেল সজনি পাউষ লেল পরবেশ। 
বাঃ ০ নি 
বৰিষয় লাগল গরজি পয়োধর ধরণী দস্তদ্দি ভেলি 
নবী নাগরী রত পরদেশ বল্ভ আওত আশা দূর গেলি । 
“ফিরি ফিরি উতরোঁল ডাকে ডাছকিনী"_বিরহিণী কি করিয়! বাচিবে ? “যৌবন 
ভেল বন বিরহ হুতাশন | বাধা বলেন-_-কোঁকিলকে না হয় কর কঙ্কণের বস্কারে 
তাড়াইতে পারি, ধবল গিরি হইতে তাহার বর্ণ গায়ে মাখিয়া মেঘ আসিতেছে 
- তাহাকে কি করিম্বা নিবারণ করিব? বেয়াজ কইয়ে পিয়া পরদেশ 
গ্সেল-_-সত্বর ফিরিবে বলিয়া- আমি “নখর খোয়ায়লু' দিবস লিখি লিখি । 
নয়ন আন্ধায়লু' পিয়া পথ পেখি।* 
গাবই সব মধু মাস। তন দহ বিরহ হতাশ ॥ 
হুতাশ সাদৃশ চাদ চন্দন মন্দ পবন সস্তাপই । 
মাধবী মধু সতত মবুকর মধুর মঙ্গল গাবই। 
নব--মঞ্জু বঞ্চুল পুঙ্জ রঞ্জিত চুত কানন সোহই . 


থাজীন বঙ্ষ-সাহিত্য হা 


রস--লোর কোকিল কোকিলা কুল কাকী মন যোরই । 
মোহই মাধৰি মাস। চৌদিকে কুত্ুম বিকাশ । 

বি--কাশ হাল বিলান হ্ুললিভ কমলিনী রস জ্ভিতা। 

মধু--পান চঞ্চল চঞ্চরিকুল পছুমিনী মুখ চূষ্ষিতা ! 

নব-_মুকুল পুলকিত বন্পী তরু অক চারু চৌদিসে সফিতা। . . 
পারার রা ররর 
বঞ্চিত রহ নিশি বাস। ভৈগেল জৈঠহি মাস, ২২১ ৮১৮ 


মাস ইহ রহু যাক পয় পু সোই সলবিনী কা্ধী 
৯১০৮ এ 
দহই দাছুরি দিনহি বঞ্চ কেলি করয় রর 


পেম পেসলি পুরুষ পেয়সি পেখি তাপিত ্ 
অন্তরে আওয়ে আষাঢ় । বিরহিণী বেদন বাড. ১১২. 
বাঢ় ফুল্লিত বললি তরু বর চারু চৌদিশে সঞ্চরে । | 
ভাপে তাপিত ধরনি মঞ্জবি নিরখি নব নব জলখরে ! 
পপীহ। পাখিয় পিয়ানে পীড়িত সঘনে পিউ পিউ রাবিষ্ব ॥ 
পিক-_নান শুনি চিত চমকি উঠয় পিয়া সে পেখি না পাগীয়া ॥ * 
কৰি বলিম্াছেন--এই ভাবে শ্বাম নাম জপ করিতে করিতে বাধার স্ডামের 
নহিভ অভেম্ন জান জন্মিল। 
অনুদ্ধন মাধব মাধব সোঙকিতে সুন্দরি ভেল মাধাই। 
ও নিজ ভাব লনোভাব হি বিসরল অপনগুণ অনুধাই । 
আপন বিরহে আপন তনু জর জর জীবইভে ভেলি সন্দেহ । 
ঞ ই! খিদ্যাপতি-রচিত বান্সমাহ্তার চারি মাসের বর্ণদ1!। পঙদকজতরুতে যে বারে! মাসের 
ধর্ণনা জাছে- তাহার বাকি মাসগুলি ছুই খোবিনদাসেক্স। নগেনবাবু বজেন, সবটাই 
বিচ্কাপতির। বাছাই হউক, বিভ্ভাপতি বৈষব সাহিত্যে বারমান্কা "রচনার প্রবর্তক | 


২ প্রাটিীন বঙ-সাহিতয 


জীমতীর এমনই তঙ্্গতভাব জক্ষিল যে, নিজেকেই মাধব মনে করিতে 
লাপিলেন। নগেনবাবু বলিগ্াছেন--"ইহা1 সমাধির অবস্থা, দ্বৈতভাবের 
পরিবর্তে অদ্বৈতভাব, ভেদাতেদজ্ঞানের তিরোভাব 1” তাহা হইলে ইহাই 
গ্মতীর সাত্বনা হইতে পারি, কিন্ত বি ধলিতেছেন--'বাচত বিরহক 
বাধ!। দশ দিশ দারু ঈহনে দগধই আকুল কীট-পরাশ। কীট 
কর্থাটি ব্যঝহারের কি কোন সার্থকতা নাই? আমরা একথাও বলিতে 
পানি-_বিদ্তাপতি যাহা বাধার সন্বন্ধে বলিয়াছিলেন--তাহা শ্ীচৈতন্তের জীবনে 
সম্পূর্ণ সার্থকতা লাভ করিয়াছিল । 
কেবল এই কথাটি কেন--বিদ্তাপতির পদ্দের অনেকস্থলেই এইরূপ 
আধ্যাত্মিক অর্থ দেওযা! যাইতে পারে । 
যইঅও সরোবর হিমকর নিজ করে পরূশয় সবহু সমানে । 
কুমুদিনী কা শশী শশীকী কুমুদিনী জীবন কে নহি জানে । 
বহুবল্পভ শুকষের সহিত রাধার সম্পর্কের কথা এখানে বল! হইয়াছে । 
ইহার আধ্যাত্মিক অর্থ করিলে চন্দ্রাবলীর প্রসঙ্গ পরম প্রেমের মধ্যে কোথায় 
নিমগ্ন হইয়া যায় । 
সৎ -মাটের উপর, বিদ্ভাপতির পদ্দাবলীর ব্যাখ্যা দেশ, কাল বিশেষতঃ পাজের 
উপরই নির্ভর করিতেছে । সমস্ত পদকেই নবনারীর প্রারুত প্রেমের বাণীন্ধপ মনে 
করিলেও কেহ দোষ দিতে পারে না--কবিতার মধ্যে প্রচ্ছন্ন কোন আধ্যাম্মিক 
ইঞ্ষিত নাই। বিরহের কবিতাগুলিকে যে কোন অহ্ছরাঁপিণী প্রোষিতি- 
ভত্ভৃকার হদয়াবেগপের অভিব্যক্তি বলা ধাইচ্তে পারে । আবার ভক্তের কাছে 
এই পদাবলীব অর্থ স্বতন্ত্র ।” শ্রীচৈতচ্চদেব সেজন্স এই পদগুলি শুনিতে শুনিতে 
ভাবে তন্ময় হইতেন। রাধাশ্ঠামের ভাগবত স্বরূপই সাধারণ পাঠকেরণ মনে 
"আধ্যাত্মিক অর্থ শ্বতই প্রবুদ্ধ করে। শ্রীচৈতন্যদেব নিজের জীবনলীলার দ্বারা 
এইখলিতে থে অর্থ আরোপ করিয়াছেন-_-তাহাই বা! আমরা ভুলি কি করিক্কা? 


88৮শর০০০০০৪০০০ 


৮৬১০০ হি 


“আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যার বাধা হয় অনন্গলীলার আতিশধ্য । এমন কি 
বিরহের রসঘন পদগুলিতেও “কাম দুরস্তের উল্লেখ বারবারই আছে। 
এ বাধা বৈফব সাহিত্যের ভক্ত রসজ্ের পক্ষে উত্তরণ করা কিছুমাত্র কঠিন 
নয়। সে যুগে প্রেম ও কামকে পৃথক করিয়া দেখা হইত না_কামলীলাকে 
প্রেমলীলার 'অজন্বক্ধপই মনে করা হইত । প্রেমকে 2৮508065028 হইতে 
রক্ষার জন্ত কামলীলায় তাহাকে প্রারুতরূপ দেওয়া হইত। ইহাকে কবি- 
পদ্ধতি বলিয়া! মনে করিয়া লওয়াও যাইতে পাবে। যে লীলাই হউক--.. 
বিরহই যেখানে সমস্তকে গ্রাস করিতেছে, তখন সমন্তটাই বেদনা এব 
তর্জনিত বৈরাগোর গেরুয়া রঙ্গে অভিরঞ্জিত হইয়া যাইতেছে । বিশেষজঃ 
বিস্তাপতির “তাতল নৈকতে বারি বিন্দুমম” ও "মাধব বহুত মিনতি 
করি তোয়' এই পদ ছুটি অন্ত পদগুলিরও লোকাভীত ব্যঞ্জনারই 
ইঙ্গিত করে + 

কবির ভাব-সশ্মিলনের পদগুলি মিলনানন্দের পদ। কিন্তু প্রাকৃত 
মিলনের পদগুলির সহিত ইহার ঢের প্রভেদ। একটা অতীন্দ্রিয় মিলনের 
দিব্যানন্দ লাভের ব্যঞ্জনা যেন এইগুলিতে বিদ্যমান । শ্রীমতী যেন দীর্থ 
বিরহের তপস্ঠায় তাহার প্র্রেমাস্পদকে চিরদিনের জন্য অস্তর্লোকে লাভ 
করিয়াছেন--আর তাহার উদ্বেগ, উৎ্কঠা, লোকভয়, বিরহের ভয়ও সর্ববিধ 
লজ্জা দ্বিধা জয় করিবার চেষ্টা বা মানসিক ছন্দ যেন কিছুই নাই। তিনি 
যেন শাস্ত সমাহিত চিদানন্দময় অবস্থা প্রাপ্ত হইয়াছেন। এখন মদনের 
পাচ বাণ লাখ বাপই হউক, আর লক্ষ কোকিলই ভাকুক, তাহাতে তাঙ্বার 
কিছু আসে যায় ন। 

৬৫্রমের ঠাকুর পরম তৃষ্ণা জাগাইবার জন্য অহৈতুকী করুণা 
করেন একবার, তারপর অস্তহিত হ'ন--তারপর এ ভূ! সাধনায় প্রণোদিত 
করে--তপক্যায় মগ্ন করায়। এই সাধনা ও তপশ্যার দ্বারাই ঙাহাকে 


8. আ্াচীন বঙ্চ-সাহিত্য 


ির দিনের জন্য পাওয়া যায় ।. বিনা সাধনায় এঁহছিক বা! দৈহিক ওগুণাতিশহ্ো 
যা? পাওয়া যায়, তাহাকে হারাইতে হয়, তাহা চিরদিনের ধন হইয়! 
থাকে না। শ্রীমদ্ভাগবতে এই কথাই আছে। শ্রামতীর নিদারুণ বিবৃহকে 
তপত্তা মনে করিয়া ভাবসশ্মিলনের ধদি এই ব্যাখ্যা দেওয়া হয়--তাহা 
হইলে বোধ হয় অসঙ্গত হয় না। তপস্যার অনলে দৈহিকত| ধ্বংস পাইলে 
বিদেহ প্রেম ভাবসন্সিলনের দিব্যানন্দে আত্মপ্রকাশ করিবে তাহাতে 
সন্দেহ কি? +৮৮ 
. সাধারণ কাব্য-বিচারের দিক হইতে হহা' স্বপ্ন সুখ ও তন্ময় স্মরণ-মননের 
ছারা কল্পনায় মিলনানন্দ উপভোগ । .মনম্তত্বের সহিত এই ভাবেরও যোগ 
আছে। প্রাকৃত জীবনে এই ভাবাকুলতা৷ সাময়িক,--কাব্যে 'তাহাকে 
চিরস্তন বলিয়া! ধর হইয়াছে রসস্থগ্ির জন্য | 

লালসার পক্ষে জন্ম যে মুণালের, সেই মৃণালেই ফুটিয়৷ উঠে কামনামঞ়্, প্রেমের 
পস্কজ। তাহার স্বর্গীয় সৌরভটুকু পঙ্কজ হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া কিছুক্ষণের জন্যও 
ভাবের মলয়ানিলকে আশ্রয় করে । কবি এই বিদেহ ভাব-সৌরভকে কবিতায় 
চিন্নস্তন করিয়া! রাখিয়াছেন । 

বিষ্যাপতি শ্রীক্ষ্কের বাল্যলীলার পদ রচনা করেন নাই। রর 
কবিত্বের অবসর অল্প। যশোদার মধুর বাৎ্সল্যের ভাবটি বাঙ্গালার নিজন্ব 
সম্পদ । বিদ্ভাপতি মুগ্ধা নায়িকার বর্ণনায় সংস্কৃত কবিদেরই অন্ুনরণ করিয়াছেন । 
নবোটঢা বালাবধূর কিলকিঞ্চিত ভাবও সংস্কত আলঙ্কারিকদের অনুসরণে 
ফুটাইয়্াছেন। এ বিষয়ে মৌলিকতা তাহার নাই। এ বিষয়ে মৌলিকতা! 
দেখাইয়াছেন আমাদের চণ্তীদাস। পূর্বববাগের মাধুধ্যও বিগ্ভাপতির 
পদাবলী অপেক্ষা বঙ্গীয় কবির পদে অধিকতর ফুটিয়াছে। বিদ্যাপতির ৰয়:সন্ধি 
বর্ণনার চাতুধ্যে ও মাধুর্য দুইই অতুলনীয় । ৃ 
. “বিষ্তাপতির পূর্ববরাগে বংশীধ্বনির মাদকতা নাই--শুধু রূপেরই মোহনা ৫ 


শান বঙ্গ-সাহিত্য ১ 
"নুরপতি পায়ে লোচন মাগঞ্জো গরুড় মাগঞ্চেো পাখি । নলদেরি নন্দন লঞ্চে 
দেখি আবঞ্চে! মন মনোরথ রাখি 1” “দাহিল নয়ন পিশুনগণ বারণ পরিজন 
বামহি আধ । আধ নয়ন কোণে ষব হরি পেখল তাহি ভেল এত পরমা 1” 
এ সকল চরণ তাহার প্রকৃষ্ট উদাহরণ । 
রূপাছুরাগের ক্রমবিকাশও আছে পর 
“একদিন হেরি হেরি হাসি হাসি যায়। অরু দিন নাম ধর মুরলী বাজায়। 
আনু অতি নিঘনড়ে করল পরিহাঁস। না জানিয় গোকুল ককর বিলাস । 
পরিচয় নহি দেখি আন কাজ । না করয় সন্্রম না করয় লাজ। 
ভকষ্ণের পূর্বরাগ বর্ণনায় বিগ্যাপতি অজন্র উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কারের 
সমূচ্চয় করিয়াছেন, কিন্তু ছুইটি পতক্তিতে রাধিকার কূপের টিনিটি। প্রভাব 
যেমন ফুটিয়াছে তেমন আর কিছুতেই নয় । 
১। মেঘমালা সঞ্জে তড়িংলতা৷ জন্থ হাদয়ে শেল দেই গেল। 
২। নব জলধর বিজুরি রেহ] দন্দ ( ধন্ধ ) পসারিয়া গেলি। 
শ্রীমতীর ক্সানাস্ত-রূপ ফুটাইয়! বিচ্যাপতি রাগ-সাহিত্যে ও চিত্রশিল্লে একটি 
নৃতন সম্পদ দান করিয়াছেন । “তচ্ছস্থণ বসন তনু হি্ললাগি । যো পুরুখ দেখত 
তারক ভাগি ॥, বিষ্ভাপতি ষে রসের কবিতা বচন! করিয়াছেন--সে রসের পক্ষে 
এই চিজ অপূর্ব । যেপদে ইহা রসের পরাকাষ্ঠা লাভ করিয়াছে, সে পদ 
লোচনেরই হউক আর চণ্তীদাসেরই হউক, বাঙ্গালী কবিরই কতিত্ব। 
শ্রীকফ্ণের পূর্বরাগে অতিরিক্ত অলদ্ধারের ঘটায় শ্রীকৃষ্ণের প্রেমাপ্তি তেমন 
পরিস্ফুট হয় নাই। অবশ্থ কামান্তি ফুটাইতে কবি ক্রটী করেন নাই। 
কামান্তির আভিজাত্য সম্পাদনের জন্তই এত বেশি আভরণ অলঙ্কারের সাহায্য 
লইতে হুইয়াছিল--নিরাঁভরণ হইলে গ্রামাতা দোষ ঘটিত । 
প্রথম সন্ভোগের বর্ণনায়--বাল! মু্ধা নাফ্িকা শ্রীরাধিকার প্রথম রস মিলনে 
কবি অলঙ্কার দিয়াও. গ্রাম্যতা আচ্ছপ্র করিতে পাবেন নাই-_ বোধহয় 


ই আাডীন বজ-সাহিত্য 


আচ্ছর করিবার ইচ্ছাও কবির ছিল না। কৰি হয়ত ভাবিয়াছ্ছেন-- 
গক্ষজের ক্রমবিকাশ দেখাইতে গিয়া পদ্ষপ্রোখিত বৃণালের পরিচয়টা 
জআপরিহাধ্য । 
খণ্ডিত! নায়িকার রোষ, মান, মানভঙ্গ ইত্যাদি গ্রকরণে থে পদ্ধতি পূর্ব 
হইতে প্রচলিত ছিল কবি তাহাই কাটায় কাটায় অনুনরণ করিয়াছেন] এই 
পর্যায়ের পদগুলির মধ্যে সথীর উক্তিগুলিতে বিদ্তাপতির মৌলিকতা পরিষ্দুট । 
সানিনী রাধার আক্ষেপোক্তির পদগুলিতে কবি অনেক সাংসায়িক অভিজতার 
কথা, মানব-জীবনের বহু ভূল ভ্রান্তির কথা প্রকাশ করিয়াছেন । সেই সঙ্গে 
প্রকৃত সজ্জনের লক্ষণ কি, প্রকৃত বিদগ্চজনের ধর্ম কি, বাধার আক্ষেপচ্ছলে 
কবি তাহা বিবৃত করিয়াছেন । এই পদগুলির মধ্যে রৈরাগ্যের উদ্দীপক 
শান্ত রসের ধার! প্রবাহিত। 
এই সঙ্গে রাধার অন্ুতাপের পদও কয়েকটি আছে। এইগুলি 

প্ররুষ্বীর্তনের বিরহের পদগুলিকে স্মরণ করায়। বিগ্তাপতির মানভঞ্জনের 
পদাবলীর মধ্যে শ্রীকফের পক্ষ হইতে আবেদন অলঙ্কারের ঝঙ্কারে নিমগ্র-_ 
রাধার পক্ষের আবেদনই মর্দ্ম্পশশী । বিস্ভাপতি পুরুষবেশে শ্রীরাধিকাকে 
ভিসারিকা করিম্নাছেন- আবার শ্টামকে মানভঞ্নের জন্ত গোপীবেশ 
পরাইয়াছেন। বিদ্ভাপতির “যামিনী ঘোর আধিয়ার । মনমথ হিয় উজিয়ার 1” 
অপেক্ষা শেখরের "অন্তরে শ্যামচন্দ্র পরকাশ' এক ধাপ উচ্চ স্তরের কথা । 

(অভিসার প্রকরণ সংস্কৃত সাহিত্য হইতে বিদ্াপতি পাইয়াছেন। নারীর পক্ষে 
পুরপথ দিয়া বনপ্রাস্তর পার ভইয়া নায়কের সন্কেত-স্থানে গমন স্বাভাবিক 
নয়। তবু কবিরা মাধুর্য শ্ষ্টির জন্ক ও প্রেমের আহ্বানের ছুনিবারতা! 
দ্েেখাইবার জন্ত নারীকে অভিসারিকা করিয়াছেন । বোধহয়-_নদীধারায 
দবরুঘপথে উদ্দাম বেগ .মহাসিম্কুর পানে অভিযাজা এই কল্পনায় সাহায্য ব 
খাকিবে। বিদ্বাপতি প্রচলিত প্রথাই অস্থসরণ করিম্বাছেন। | 


কদর রক্-মাকিত্য ও 
রজনী কান্ধর বম িিভি কুলিস পড় রা, 
গরজতরজ মন রোষে বরবি দ্বন সংশয় পড় গস্িলার । 

বর্ধার ঘন অন্ধকারের মধ্যে এই অভিসার” এমন কি জ্যোৎ্সালোকে 
আঅভিসারের কথা সংস্কত সাহিত্যে আছে। ইহাতে নারীর পক্ষে যথেষ্ট 
প্রগল্ভতা প্রকাশ পায়। বিদ্যাপতি পুরুষবেশে অভিসার করাইয়া নাসিকে 
প্রগল্ভতর1 করাইয়াছেন। 

এগ্রই অভিসার বাঞঙ্গালার বৈষ্ণব সাহিত্যে অন্য সার্থকতা (17567560009) 
ল(ভ করিয়াছে । ইহা পরম ইঞষ্টথনের আকর্ষণে ভক্তের অভিযান, এইরূপ 
আধ্যাত্মিক অর্থ লাভ করিমাচছ। তাহার ফলে অভিসার-পথকে অত্যন্ত 
বিশ্বসন্কুল করিয়া! তোলা হইয়াছে এবং অভিপারের বৈচিজ্ঞও ইহাতে বাড়ির! 
শি়াছে। গভীর শীতের অভিসার, দারুণ গ্রীদ্ষের মধ্যাহ্ছ কালের অভিসার 
(তপনক তাপে তপত ভেল মহিতল তাতল বালুক] দহন সমান ইত্যাছি ) 
ইত্যাদিও বাণীবূপ লাভ করিরাছে। শ্রীক্রষ্ণের বংশীধবনির আহ্বানকে ছুলিবার 
বলিয়! বুঝাইবাঁর জন্যই কবিগণ শ্রামতীর অভিসার-পথকে হছূর্গষ করিয়া 
তৃলিয়াছেন। এই অভিসার-_বংশীধবনি শুনিয়! কুলশীল, স্মাজ-সংস্কার ও সংসার 
বন্ধনের পিঞ্করে আবদ্ধ হরিণীর লোকালয় হইতে অতিহ্র্গম পথে গভীর 
অরণ্যের দিকে অভিযান 1 

বিদ্যাপতির ভাষা, ছন্দ, ভঙ্গী, বুন্দাবন-লীলার পধ্যায়-বিভাগ-_ সমত্তই 
বৈচ্ছুৰ কবিগণ অনুকরণ ক্ৰিয্াছেন। বিগ্যাপতি সে-জন্ত কবিগুরু । 
বাঙ্গালী কবিরা গীতগোবিদ্দ হইতে অনেক বাগ্ভঙগী পাইয়াছেন । 
কিন্ত শ্রীকফের ছজ্সবেশ-ধারণের রসবস্তর প্রবস্তক বোধ হয় বিদ্ভাপতি। 
বিজ্ঞাপ্পতির ব্যবহৃত বহু অলঙ্কারও বৈষ্ণব. কবিগণ গ্রহণ করিয়াছেন । বড় 
চন্ভীপ্ামের রাধাকৃষ্ণের রসকলহ বিস্কাপতির রসকলহের ( খ্োবে চরাবএ 
প্ৌোকুর যাঝ। গোপক সঙ্গম কর পরিহাস, ইত্যাদি ) পদ্‌কে স্মরণ করার । 


পুঠিফিহিহলরিিধাানিক 


৩৪ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


পদের মধ্যকার অনেক 'বাক্যও বাঙ্গালী কবিরা গ্রহণ করিম্বাছেন। 
--যেমন-বিষ্ভাপতির--“আচরে কান ঝলকে দেখি। প্রেম কলেবর 
দিয়াছে সাখী।” এই পংক্তিরই ব্বপাস্তর--'আ্বাচরে কাঞ্চন ঝলকে মুখে। 
যর়মে পিরিতি বেকত অঞ্গে_ জ্ঞানদাস । "গাঠিক হেম বঘনমাহ! 
ঝালকই এতদিনে পেখলু আখি'- গোবিন্দদাস। বিদ্যাপতির "অঙ্গুরি বলয়া 
পুন ফেরি*--বাক্যের রূপান্তর “অঙ্কুল অন্গুরি বলয়া ভেল।, (জ্ঞানদাস )। 
বিষ্ঞাপতির “হুন্দর বদনে পিন্দুর বিন্দু.-"আধিয়ারের” ভাব চণ্ডীদাসের “কপালে 
ললিত চাদ সে শোভিত” ইত্যাদি বাক্যে দৃষ্ট হয়। বিগ্ভাপতির “চোর 
রমণী জন্থ মনে মনে রোয়ই অধ্বরে বদন ছপাই”--চণ্তীদাসের পদে “চারের 
মায়ে ষেন পোয়ের লাগিয়া ফুকারি কাদিতে নারে”--এই বূপ লাভ করিয়াছে । 
বিষ্ভাপতির--“সাগরে তেজব পরাণ। আন জনমে হোয়ব কান &॥ কাছ 
হোম্বব যব রাধা। তব জানব বিরহক বাধা”--এই অংশ চণ্তীদাসের একটি 
চমৎকার পদ্দে পরিণত হইয়াছে । 

বি্ভাপতি লিখিলেন 'রোগী করয়ে জন্থ গখদপান' ; ভারতটন্দ্র লিখিলেন--- 
“রোগী ষেন নিম খায় মুদ্দিয়া নয়ন।' বিগ্ভাপতি লিখিলেন_-“মন্ত্র ন। শুনয়ে 
জঙন্গু বালতুজন্ক ৮ নিধুবাবু লিখিলেন “ভুজন্গ শিশু যেমন মন্ত্রোষধি মানে না।” 
বিষ্তাপতি লিখিলেন, “কতয়ে মদন তনু দহপি হামারি |” রাম্বস্থ লিখিলেন 
স্পণ্হির নই হে আমি যুবতী । কেন জ্বালাতে এলে রতিপতি”-_ ইত্যাদি 

বিদ্তাপতি দীর্ঘরের দীর্ব উচ্চারণ কোথাও ধরিয়াছেন--কোথাও ধরেন 
নাই। যেখানে যে স্থবিধা হইমাছে--লেই স্থবিধাই গ্রহণ করিয়াছেন । 
বিষ্তাপতির কোন কোন পদের নির্দোষ পারিপাট্য দেখিলে মনে হয়, 
তিনি ছন্দের নিয়ম সতর্ক ভাবেই মানিয়া চলিতেন। কিন্তু তাহার 
পদসংগ্রহ-গ্রন্থগুলিতে ছন্দের অসংখ্য ক্রটা দৃষ্ট হয়। সম্ভবতঃ এইগুলি বাখরিয়া 
ও কীর্তনিয়াদের দোষেই ঘটিয়াছে। লগেনবাবুর লম্পাদদিত পুত্তকে ছন্দের 
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দোষ খুব বেশী দেখা ষায়। প্রচলিত পদগুলিকে মৈথিলী ভাষায় রূপান্তরিত 
করিতে শিয়া ছন্দের দোষ ঘটিয়াছে বলিয়া মনে হয়। সংগ্রাহকগণের 
নিজেদের যদি ছন্দ সম্বন্ধে সম্যক জ্ঞান থাকিত, তাহা হইলে তাহারা 
ঠিক পাঠটি ধরিতে পারিতেন। 

বিগ্ভাপতির ভাষা অন্রপ্রাসে ধদ্ধ। তিনি তাহার বাঙ্গালী শিষ্যদের মত 
বৃত্তন্প্রাসের পক্ষপাতী ছিলেন না-ছেকান্ুপ্রাসের পক্ষপাতী ছিলেন। 
বিচ্ভাপতির অঙ্প্রাস প্রয়োগের উৎকৃষ্ট দৃষ্টান্ত--“জারি ভূজযুগ মোড়ি 
বেল ততহি বয়ন স্ছন্দ। দাম চম্পকে কাম পুজল যৈছে শারদ চন্দ ।, 
ষমক-মূলক অন্ুপ্রাসও মাঝে মাঝে আছে। যেমন-_ 

“্যামর ঝামর কুটিলহি কেশ । কাজলে সাজল মদন-সন্দেশ | 

জাতবকী কেতকী কুহম-নিবাস। তাদেখি মনমথ উপজল হাস ॥% 

»বিছ্যাপতির ছন্দ সঙ্গন্ধে পৃথক আলোচনার প্রয়োজন । বাঙ্গালায় যাহারা 
ত্রজবুলিতে লিখিয়াছেন তাহার! সকলেই বিদ্যাপতির প্রবন্তিত ও গীতগোবিন্দে 
ব্যবহৃত ছন্দগুলি গ্রহণ করিয়াছেন । এসকল ছন্দের লক্ষণ প্রাকৃত পিঙ্গল স্থজে 
দেওয়া আছে। বিগ্যাপতির প্রধান ছন্দ পঙ্থাটিকা। এই ছন্দ হইতেই 
পয়ারের জন্ম হইয়াছে । পস্বাটিকা_ 
৪+৪+৪+৩--দিনে দিনে । উন্নত । পয়োধর। পীণ। 
বাঢল। নিত্ব। মাঝ ভেল। খীণ ॥ 
উল্লিখিত শ্যামর ঝামর কুটিলহি কেশ ইত্যাদি উৎকৃষ্ট দৃষ্টান্ত । 
৪+৪+৪-৪--অধর নি। রস মঝু। করলহি। মন্দা। 
বাহু গ। রামিনিশি। তেজল। চন্দা॥ 

মিশ্র পঙ্জাটিকা__ 
(১) ৪+৪+৪--চিকুরে গ। লয় জল। ধারা। 
(২) ৪+৪+৯-+৪- অনি মুখ-। শশী ডরে। রোয় অন্। ধারা। 
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প্রাকৃত ছ্তরছটা ও বৃত্ত অরেত্দরের মিশ্রণ। ইন্না ও উপেম্্বস্ত্রার 
মিশ্রণে উপজাতির মত। শেষ পর্বে ২--৩-_-৪ মাত্রা থাকিতে পারে। 
১ম ছুইপর্কে মাত্রা ৮+৮, কিংবা ৭+৯ ছুইই হইতে পারে। 
৮+৮+৮+২- নব বুন্দাঝন । নব নব তরুগণ। নব নব বিকসিত। ফুল 
প+-৯+৮-+২- _নবল বসম্ভ। নবল মলয়া নিল। মাতল নব অলি। কুল। 
৭+৯+৮+৩-অভিনব কাম। নাম পুন শুনইতে । রোখত গুণ দর | শাই 
৮+৮+৮+৩-অরিসম গঞয়ে। মন পুন রঞয়ে। অপন মনোরথ। সাই 
/৮-+৮+৮+৪- আজু রজনী হাম। ভাগে পোহাইন্থ । পেখল পিয়া মৃখ। চন্দা 
জীবনযৌবন। সফল করি মানল। দশ দশ ভেল নির। ঘন্া 
৮+৪-_- সজনি--অপরূপ পেখল। রামা 
৮+৮+৮+৪ কনকলতা অব। লম্বনে উয়ল। হরিণহীন হিম। ধামা। 
৮+৭1৮+৩--সিমগ্রশদটিতে (২৫--২৬ পৃষ্ঠ। দেখ) প্রত্যেক ২য় পর্যে “জনি, 
কথাটির সমাবেশের জন্য ছন্দটি অপূর্বতা লাভ করিয়াছে। 
'কাচ সাচ পু। দেখি গেল সজনি। তন্থ মন ভেল কুহ। ভান 
দিন দিন ফল তরু-। ণিত ভেল সজনি । অহুখন না! কর গে। যান 1৮ 
৮7+-৮+৮+৬-_-অলস গমন তোর । বচন বলসি ভোর। 
মদন মনোরথ। মোহগত| | 
জ্ভসি পুহ্ুপুছ । যানি অরস তন্গু। 
আতপে ছু ইলি স্ব । পাল-লতা ॥ 
প্রাকৃত পিঙ্গলে নিম্বলিখিত ছনদ দো! নামে অভিহিত । 
৮+৫-+৮+৩- কম্ুক্ মৃ-। পালভুজ। বলিত পয়োধর । হার 
কনক কলস রসে। পুরি রহু। সঞ্চিত মদন ভ'। ড়ার। 
৮1৬-+৮+৩- শ্যামর চন্দ উগ। লাহরে। চান্দ পুন গেল অ। কাশ। 
এত বহি পিয়া কৈ। অয়বা রে। পলটত বির্হিনী। সাস॥ 
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দোহার অন্য দপও আছে । ৮+৬+৬+৩ 
মোর মন হরি হরি। লই গেল রে। অপনো মন। গেল। 
গোকুল তেজি মধু । পুর বস রে। কত অপবশ। লেল। 
বিচ্যাপতি কবি। গাওল রে। ধনিধরু পিয়। আশ। 
আওত তোর মন। ভাবন রে। এহি কাতভিক। মাস। 
লন্ঘু ভ্রিপদী-_ 
৬+৬+৬+৩৪)--আওর পেখল। কুচযুগমাঝে । লোলিত মোতিম | হারে 
কনক মহেশ। কামহু পৃজল। জনি স্থর নদী ধারে। 
প্রার্কৃত ন্লীতিন্ব লদ্বু ত্রিপদী-_ 
৬+৬+৬+৩-_ ভিন ভিন অন্ত; ভবি আবথু। জনি পাবথু। খেদ 
এক রদ নহি । পুরুখ বুঝল । গুণ দূষণ। ভেদ। 
অক্ষব্প-মাভ্রিক লঘু ভিপদী-_ 
৬+৬+৬+২--এহনি সুন্দরি । গুণক আগরি। পুনে পুনমত। পাব 
ই রসবিন্দক। বূপনারায়ণ। কবি বিদ্ভাপতি। গাব। 
অধিকাংশ লঘু ত্রিপদীর পদগ্ুলিতে অক্ষর-মাত্রা ও স্বর-মাত্রার মিশ্রণ 
আছে। 
মিশা লদ্বু ভ্রিপদী- 
২-৬+৪(৩)-- ধনী--অলপ বয়সী । বালা 
২-৬+৪(৩) জনি- থলি পুহপ। মালা 
৬+৬+৬+৪(৩) থোরি দরশনে । আশ না পূরল | রছল মদন । জালা । (১) 


লঘু ভ্রিপদীর ছুই পর্কেও চরণ গঠনের দৃষ্টান্ত আছে । 
৬+৬-_ তে ধসি ময়ুরে। জোড়ল ঝাপ। 
৬7৬ নধর গাড়ল। জ্বদয় কাপ। ** (২) 
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একাবলী ছন্দের ধরণে ৬+-৫ এর চরণও আছে-_ 
কতয়ে গুলা । কতয়ে ফুল। কতয়ে গুপ্া। রতনতুল। 
পাচমাজ্ঞান্ম ছন্দ্-_(ভ্তবক-বন্ধ) 
৫+-৫--৫-+৫--বচনে বস। হোসি জছু। সসরি ভিন। হোইহ তঙ্গ। 
৫41-৫+৫-+4২--সহজে বরু। ছাড়ি দেব। শয়ন সী। মা 
প্রথম রস। ভঙ্গ ভেলে। লোভে মুখ। শোভ গেলে 
বারধিভূজ। পাশে পিয়। ধরব গী। মা। * (৩) 
চক্র 
৭-+-৭-+৭+-৩(৪)--গেলি কামিনী । গজছ গামিনী। বিহসি পলটি নি। হারি 
ইন্দ্র জালক। কুস্থম শায়ক। কুহকি ভেলি বর। নারী ॥ 
সাতমাত্রার চর্চরী ছন্দের শুবক- (68729) বন্ধনের দৃষ্টান্ত | 
৭-4-৭--৭+৭-_ষখনে মধুরিপু। ভবন আওব-_দূরে রহি মুজে। কহি পাঠাব 
৭+7-৭---৭+২-__সকল দৃখণ। তেজি ভূখণ। সমক সাজব। বরে ॥ 
৭+7৭--৭+৭--লাজ নতিভয়ে ! নিকটে আওব। রসিক ব্রজপতি। 
হিয়ে সম্ভাওব। 
৭+4৭--৭+২-_কাম কৌশল । কোপ কাজর ৷ তবু রাজব। রে॥ 
প্রচলিত পয়ারের মত পংক্তিগুচ্ছও মাঝে মাঝে আছে। শ্বরের হস্ব- 
দীর্ঘের কোন বালাই নাই । 
দূতী--ষদি তোর! নহি ক্ষণ নহি অবকাশ । 
পরকে যতনে কতে দেল বিশবাস। 
রাধা--কর জোরি পৈয়া করি কহবি বিনতি । 
বিসরি ন হলবিএ পুরুব পিরীতি ॥ 
স্তবকের অন্তর! । (৩) জয়দেবের বাসি বদি কিঞ্চিদিপি ইতাদি ছন্দোবদ্ধনের অনুযায়ী । 
একয়। তুমি অঙ্গ ধরি ফিরিতে নব ভুবনে মরি-মরি অনজ দেবতা ইত্যাদি বর্তমান রূপ । 


প্রাহীন বঙ্গ-সাহিত্য ৩৯ 


প্রথম পহর রাতি রভসে বহুল! । 
দোনর পহর পরিজন নিন্দে গেল৷ ॥ 
শুধু ৮,৮7৩, ৮+৪ মাত্রাতেও পংক্তি গঠনের ছন্দ আছে 
৮-৮-_ফুয়ল কবরী মোর। অধরু আচর ওর। 
চকোর চপল চাদ। পড়ল প্রেমক ফাদ্‌। 
৮+৩, ৮+৩- মধুখতু মধুকর | পাতি । মধুর কুস্থম মধু । মাতি 
৮+৪,৮+৪ ভনই বিদ্ভাপতি। ভানরে । স্ুপুরুখ না কর নি। দানরে 
৮+4৪-_-ককে বিকে এঁলিহু। আপে ॥ বেঢ়লিছু মোহি বড়ে। সাপে॥ 


(২)--৪+২ মোরে--পাপে লো। 
৮+৪--করিতহ" পর উপ। হাসে। পড়ি লহ তান বিধি । ফাসে॥ 
(২)--৪+২ নহি- আশে লো ॥ 


৮+৫-_রজনী ছোটি হে।| দিবস বাঢ়। জনি কামদেব কর। বাল কীাঢ়। 
৮+৬--মলয়ানিল পিব। যুবতীমান | বিরহিনী-বেদন। কেও নজান। 
পাঁচমাত্রার পর্বে অপূর্ব বৈচিত্র্য--€৫+৪--(২)+৫+২ 

মান পরি । হর হে। (করু)--বচন মো। রা। 

মার মনো । ভবহে। (ধরু )-- শরণ তো। রা। 


কতিবাস 


কতিবাস যে রামায়ণ রচন! করিয়াছিলেন, ঠিক সেই রামায়ণই আমরা পাই 
না, এ কথা সকলেই জানেন। তিনি বাল্মীকির রামায়ণ অবলঘ্ধন করিয়া এক- 
খানি সংক্ষিত রামায়ণ লিখিয়াছিলেন | পরে নৃতন নৃতন গল্প রামায়ণের মধ্যে 
চুকিয়াছে__বিশেধতঃ বৈষ্ণব ধর্মের অতভ্যুদয়ের পর সমস্ত বামায়ণখানি বৈষ্ণব 
ভাবে তুলসীপতে সুবাসিত হইয়া পড়িয়াছে এবং হরি-ভক্তি-মূলক অনেক 
উপাখ্যান উহার মধ্যে প্রবেশ লাভ করিয়াছে । রাক্ষসদের মধো বিফুভক্তিব 
আতিশয্য থাকিবার কথা নয়। আর্য রামায়ণে নাই, কৃততিবাসের পুঁখিতেও 
ছিল না। এইগুলি পরবত্তী বৈষ্ণব রামায়ণ-রচয়িতাদের হুষ্টি । দেশে বৈষ্কব 
ভাবের বস্তা বহিয়া যাওয়ার পর জনসাধারণের চাহিদাতেই এরূপ উপাখ্যান 
রচিত ও কৃতিবাসের বামায়ণের অঙ্গীভৃত হইয়৷ গিয়াছে ।. পরবস্থী রামাক়ণ- 
রলচয়িতাদের রচিত কোন্‌ কোন্‌ অংশ কৃত্তিবাসের রামায়ণে প্রবেশ লাভ 
করিয়াছে এবং কৃতিবাসেরই কোন্‌ কোন্‌ অংশ পরবর্তী বচয়িতারা গ্রহণ 
করিয়াছেন এ বিষয়ে এখনও হ্থুচারুরূপ গবেষণ! হয় নাই। 

কুত্তিবাসের রামায়ণের ভাব ও ভাষা অন্লরণেই পরবর্তী রামায়ণ-প্রণেতারা 
স্বস্থ গ্রন্থ রচনা করিয়াছিলেন--তবে তাহারা একমাত্র বাল্মীকিকেই আশ্রয় 
করেন নাই। তাহারা জেন রামায়ণ, অধ্যাত্ম পুরাণ, তুলসীদাসের রামায়ণ 
ইত্যাদি হইতেও কোন কোন অংশ গ্রহণ করিয়াছেন । 
এ. এই যে বহু নৃতন নৃতন রামায়ণ * রচিত হইয়াছিল ইহার সব গেল 
(ক্ষোথায়? অনেকগুলির চন! কৃত্তিবাসের রামায়ণ হইতে অপরুষ্টও নয়-_ 
টি বীবর ও গল্গাদাস সেনের রামায়ণ, কবিচন্ত্রের রামায়ণ, জগৎ রামেক রাষীয়ণ: 
[শিবচজ্র দেনের সারদামঙ্গল ইত্যাদি বহু রামায়ণ রচিত হইগাছিল। অন্ৃতকুাগ্রাঙের নিত্যান্দ 


| শচীন বঙ্গ-সাহিষ্তা ৪ 


শুধু কৃত্তিবাসের রামায়ণই চলিল এবং অপরের যাঁহা কিছু ভাল তাহ 
কভিবাসের নামেই চলিয়া গেল। ইহার কারণ কি? ইহার প্রধান কারণ 
বোধ হয়, কৃত্িবাল বঙ্গদেশের সভ্যতম হিন্দুজনবহুল স্দংশে জন্মগ্রহণ করিয়া 
তাহার গ্রন্থের প্রচার করিয়াছিলেন। তাহার রামায়শকে বাচাইয়া 
বাখিবার লোকের কোন দিন অভাব হয় নাই। বাল্মীকির রাযায়পের সহিত 
অধিকাংশস্কলে সাদৃশ্য থাকার জন্য শিক্ষিত লোকেরা এবং অপেক্ষাকৃত 
প্রাপ্তল ও সংক্ষিপ্ত বলিয়া অশিক্ষিত লোকের কৃত্তিবাঁসের রামায়ণই ভাল 
বাসিত। অশিক্ষিত লোকেরা রামায়ণ শুনে বটে, কিন্ত শিক্ষিত লোকেরা! 
না বাচাইলে এবং না পড়িয়। শুনাইলে তাহার! কি করিয়! এ সৌভাগা লাভ 
করিবে ? যে অঞ্চলে শিক্ষিত লোকের সংখ্যা বেশি ছিল-_কৃত্তিবান সেই অংশে 
প্রা্থতি হইয়াছিলেন ও তাহার রামায়ণ সেই অংশে প্রচারিত হইয়াছিল। 
কৃতিবাস নিজেই আত্ম পরিচয় লিখিয়! গিয়াছিলেন, তাহা প্রাচীন পুথি হইতে 
পাওয়। গিয়াছে । ইহ] হইতে জানা যায়__কৃত্তিবাসের কোন পূর্বপুরুষ পূর্ববঙ্গ 


নামে এক ব্রাঙ্গণ একখানি রামায়ণ রচন| করির়] অদ্ভুতাচার্ধ্য আখ্যা! প্রাপ্ত হ'ন। ইনি সীতাকে 
কালীর অবতার বলিয়া গণ্য করিয়াছেন। সম্প্রতি শ্রীযুক্ত নলিপীকান্ত ছট্টশালী মহাশর 
কৃত্তিবাসের রামার়ণের আদিকাণ্ডের একটি সংস্করণ বাহির করিল্লাছেন- তাহাতে 
ইছার বিস্তৃত পরিচয় দিয়াছেন। তাহার বক্তবোর ভাবার্থ-_“অ্ভূতাচাধ্ের রামানণ 
উত্তর-পূর্বব্ধঙ্গে পঠিত হইত, কৃত্তিবাসের প্রতিপত্তি ছিল দক্ষিণ ও পশ্চিমবঙ্গে । অনেক স্থলে 
ছুই রাষারণের একটা মিশ্রণ ঘটিক়াছিল। এইরূপ সঙ্কর-পাঠের় পুিই পরিমাজিত করি! 
প্রীরাসপুরের মিশনারী! মুদ্রিত করিয়াছিল। তাহাই কৃত্বিবাসের নামে বর্তমান সময়ে চলিতেছে । 
কৃত্িবাসের তুলনার অন্ভুতের রচনা তরলতর ও চট্লতর । কৃতিবাস বাল্মীকির রামায়ণ ও 
য্লালীলামূলক সংস্কৃত পুরাণ, কাব্য ও নাট্য হইতে তাহার বিষয়বন্ত গ্রহণ করিয়াছেন । অন্ভুত 
সবল উপাখ্যানের বাছিরের অনেক সরস, চিত্তাকর্ষক জর়প্রিয় উপাখ্যান রামায়ণের সঙ্গে বুক 
করিঘাছেন। কৃত্তিবাসেরর রচনাক্ম কোন অঙ্গে দৈন্তও নাই, আতিশব্যও নাই- অভুতের 
রাষায়ণে 'আবেগোচ্ছসের বাড়াবাড়ি আছে এবং পরিচ্ছনত। ও পারিপাট্যের ধৈস্ত আছে। 


৪২ প্রার্চীন ব্-সাহিক্ঞা 


হইতে আধিস্বা গঙ্গাতীরে ফুলিয়া গ্রামে বাস ককেন। তীহীক়্ পৌত্র যুরারি 
ওরা । তাহার পৌর কত্বিবাপ। ইনি নানা বিস্ায় স্থপঙ্ডিত ছিলেন। 
ইনি তৎকালীন গৌড়েশ্বরের লঙ্গে সাক্ষাৎ করেন। তাহার আদেশে ইনি 
রামায়ণ রচনা করেন। এই গৌড়েশ্বর কে তাহা জানা যায় নাঁ-এবং 
কত্তিবাসের বামায়ণ রচনার ঠিক সময়ও জানা যায় না। তবে পঞ্চদশ 
শতভাবীতে তিনি আবিভূতি হ'ন-_বিশেষজ্ঞের এইরূপ বলিয়া থাকেন। আত্ম- 
চব্বিত হইতে এই জানা যায় যে, তিনি কোন এঁহিক লাভের আশায় গৌড়েশ্বরের 
সভায় শ্লোক পাঠ করেন নাই । রামায়ণ-বচনার জন্য কোন বৃত্তি তিনি গ্রহণ 


কৃম্তিবাঁসের ক্সিত চরিত্রগুলি অনেকটা মূল রাসায়ণের সঙ্গে সুসমঞ্জদ, অন্ভুতাচর্ধোর ক্সামারণের 
চরিতরগুলি মুল ছাড়াইয়। বহুদুরে চলিয়া আনিয়াছে এবং তাহারা পুরাদস্তর বাঙালী হই 
পড়িয়াছে।-_বাঙ্গালীচরিত্রের হ্াদয়বত্তা, আবেগীকুলতা, ভাববিহ্বলতা সর্বপ্রকার 'ছুর্বলত। 
নেগুলিকে আশ্রয় করিযাছে। কাব্যরসের দিক হইতে ধ্রিচীর করিলে অন্ভুত অনেকাংশে 
কৃত্তিবাসকে পরাভূত করিল্াছেন।; 

রঘুনন্দন গোস্বামী কৃত রামরনাক়্ন একখানি উৎকৃষ্ট রামায়ণ । গ্োশ্বামী প্রভুর রচনা, 
অতএব ইহ! বৈষবভাবে অভিরঞ্রিত এবং বহৃস্থলে ইহাতে ভাগবতের ছাক্কাপাত হইয়াছে 
কৃত্তিবাস বা অন্ভুতের মত এই রামায়ণ তেমন প্রাপ্রল নয়। কবি শোকের দৃষ্ঠগুলিকে তাহার 
রাসায়ণ হইতে বাদ দিয়াছেন--বৈকব হইয়া পাঠকের মনে কষ্ট দিবেন কি করিয়া! ? 

সপ্তদশ শতাবীতে রামানন্দ ঘোষ নামক এক বাক্তি এক অদ্ভুত রামায়ণ লেগেন- ডাহা 
পরিচয় আমর! দীনেশ খাবুর মারফতে প্রাপ্ত হই! ইনি নিজেকে বুদ্ধদেবের অবতার বকিরা 
জাহির করিতেন- পুরীর জগন্লাখদেবকে বৃদ্ধদেবেরই দারুত্রন্মমুন্তি বলির! প্রচার করিতেন। 
ষুদলমানগ্ণ এই মন্দির ও মূর্তির অবমাননা করিয়াছিল এবং বৈকবগণ . উহাকে বিকু-সুর্বি 
বলির! পূজা করে, সেজন্য এই নবীন বুদ্ধদেবের ক্রোধ & ছুই সমাজের উপর | রামচন্্রকে 
বুদ্ধেয় অবতার বলিয়া! মনে করিয়া! তিনি রামায়ণ লিখিয়াছিলেন এবং তাছার রামায়ণে 
সুগলয়াদ ও বৈষাধদের প্রতি দারুণ উক্সা! প্রকাশ করিয়াছেন । সম্ভবতঃ তিনি বিলীকষান 
বৌদ্ধ মসাঙ্গের একজন দেত! ছিলেন৷ তাহার রামায়ণে আক্ফালদই খুব বেশি । 
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করেন নাই। এগৌড়ম্বর পূজা কৈলে গুণের হয় পুজা 9.০ 
সভায় আপনার কবিকৃতিত্ব দেখানোর প্রয়োজন হইয়াছিল । | 
পাত্রমিক্র সবে বলে শুন দবিজবাজে । যাহ! ইচ্ছা হয় তাহা চাহ মহারাজে । 
কারো কিছু নাহি লই করি পরিহার । যথা যাই তথা গৌরবমাত্র সার । 
ইহা হইতে বুঝা যায়--কবির যাহ] শ্রেষ্ঠ কাম্য অর্থাৎ গৌরব, তাহ ছাড়া 
কৃতিবাসের কিছুই প্রার্থনীয় ছিল না। 
কম্তিবাসের রামায়ণের “খোল নলিচা* ছুইই রদলাইয়াছে। প্রচলিত রামায়ণ . 
কত্তিবাসের ক্ষেত্রজ সম্ভান,_-আজকাল অনেকের ইহাই অভিমত | কিন্তু একথাও 
খুব জোর করিয়া বলা যায় না। ভাষার পরিবর্তন হইয়াছে-_সে বিষয়ে সন্দেহ 
নাই । পণ্ডিত জয়গোপাল তর্কালঙ্কার ইহাকে ঢালিয়া সাজিয়াছেন। নৃতন নৃতন 
প্রসঙ্গ যে উহার মধ্যে প্রবেশ লাভ করিয়াছে এবং অনেক অংশ বঙ্জিত হইয়াছে 
সে বিষয়েও সন্দেহ নাই । কিন্তু মূল উপাখ্যাবটি বজায় না থাকিবে কেন ? ভাষা 
যদি বদলাইয়া৷ থাকে তবে বহিরঙ্গেরই বদল হইয়াছে । বীহার রামায়ণের এত 
নাম্‌, এত প্রচার তাহার রচন1 কিভুই থাকিবে না,ইহ। ভাবিবার কি কারণ আছে? 
ধাহাই হউক নানা প্রকার প্রক্ষেপ সত্বেও বর্তমানে প্রচলিত রামায়ণের মূল 
উপাখ্যানটিকে কত্তিবাসের বলিয়াই মনে কর! যাইতে পারে | শর্থেয ঘোগীন্্রনাথ 
বন্থুর কথায় বলা যাইতে পারে-_“ভগীরথ-সমানীত শ্রোতের পূর্বববারি এক্ষণে 
কণামাত্র না থাকিলেও ভাগীরথী যেমন পূজিত, কৃত্তিবাস-প্রণীত রামায়ণের 
পংক্কিমাত্র না থাকিলেও কৃত্তিবাসী রামায়ণ সেই রূপ সমাদৃত হুইয়! রহিয়াছে 1৮] 
সাহিত্য পরিষদ হইতে শ্রীযুক্ত হীরেন্দ্রনাথ দত্ত কর্তৃক সম্পাদিত হ্ইয়া 
রুত্তিবাসী রামায়ণের অযোধ্যা কাণ্ডের কতকটা ও উত্তরাকাও সম্পূর্ণ যুদ্রিত 
হইয়াছে । ইহ! প্রাচীল পুথি হইতে গৃহীত হইয়াছে । ইহাকে খাঁটা কৃতিবাসী 
যামায়ণের অংশ বলিয়া মনে করা যাইতে পারে । 
বান্দীকির রামায়ণের সঙ্গে প্রচলিত রামায়ণে উপাখ্যানাংশে কি কি 
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প্রভেদ আছে তাহা দেখা যাক। বাম্মীকির রামায়ণের পঙ্গে যেযে অংশ 
মিলে না-_তাহার্দের কোন” কোন” অংশ কৃত্তিবাসের নিজেরও কল্পিত 
হইতে পাবে। 

বিষ্ঞর চারি অংশে বিভক্ত হইয়া অবতরণ-সংকল্পে কৃত্তিবাসের 
পামাযণ আরন্ধ হইয়াছে | তারপর রত্বাকরের কাহিনী । এই 
কাহিনীটির জন্ম কখন হইয়াছে জানা যায় না। ইহার মুল অধ্যাত্ম রামায়ণ। 
বার্গালাদেশে যে ইহা পল্পবিত হইয়াছে তাহা বোঝা যায়--'রাঁমের আক্ষরিক 
পরিবর্নে “মরা শব্দের প্রয়োগে । মরা খাটী বাঙ্গালা শব্ষ। ঢাকাই 
সংস্করণে এ কাহিনীটি গোড়ায় নাই। নাথাকিতেও পারে। কারণ, পরে 
হনুমান এই কাহিনী সম্পাতির কাছে বিবৃত করেন। এই কাহিনীর হবার! 
রাষ-ভক্তির পরাকাষ্ঠা প্রদশিত হইয়াছে। রামের মহিমা এমনই যে-. 
রামভক্তি একজন নরঘাতক দস্থাকেও কুলপতি খধি এবং ভারতের. সর্ববরেষ্ঠ 
কৰি করিয়া তৃলিয়াছে। * রর 

বান্মীকির রামায়ণ বান্সীকির কবিত্ব-লাভ দিয়া আরন্ধ হইয়াছে । নারদ 
রামচব্রিজের সন্ধান দিয়াছিলেন মাত্র, যোগবলে বান্ধীকি রামচরিজ্র জানিতে 
পারেন, রামায়ণ রচন। করিয়। তিনি লবকুশকে বামায়ণ শিক্ষা দান করেন। 
কুশলব অযোধ্যার রাজসভায় রামচন্দ্রকে রামায়ণ শুনাইলেন। রামায়ণের 
কাহিনী ইহাতেই আরন্ধ হইল। ঢাকা! হইতে প্রকাশিত কৃত্তিবাসের আদি 
কাণ্ডের প্রারস্ভ অনেকটা বান্মীকিরই অন্ুস্থতি। 

গ্রচলিত রামায়ণে রাষণচরিতের আখ্যান-বস্ত নারদ বান্মীকিকে দিলেন 

ক রবীন্ত্রনাথ এই প্রসঙ্গে বলিয়াছেদ-_ _-ফ্রুপাপূর্ণ হাদয়ের স্বাভাবিক মহত্বে বান্সীকিকে এবং 
ভক্তির ক্বলৌকিক শক্তিতে রক্লাফরকে কবি করির়! তুলিরাছ্ে। পাপিষ্ঠ রদ্বাফর রামচরিত 
গান করিয়। পক্গিত্রাণ গাইয়াছে। পুণাবান্‌ মহ্ি রামচরিত অবলম্বন করিয়া! নিজের অকোর 
কাষয শক্তিকে বধর্থতাবে সফল করিয়! তুলিয়াছেন। 
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ইহাই বলা হইয়াছে । তারপর কৃত্তিবাস সুখ্যবংশ, চজ্বংশ, হয়িশ্মজ, সগর, 
ভলগীরথ, পৌপাস, দিলীপ, রঘু ও অজ বাজার কাহিনী জমে বর্ণনা করিয়া 
দ্শরথে পৌছিয়াছেন। গঙ্জাবতারণ ভগীরথ-প্রসঙ্গে বধিত হইয়াছে । * 
বান্ধীকি প্রথমেই অধোধ্যাবর্ণনা করিয়া একেবারে রাজা দশরথের 
রাজত্বকালে উপস্থিত হইয়াছেন । তারপর পুত্র-কামনায় দশরথের অস্থমেধ 
ষজ্জের আয়োজন- খস্শৃঙ্গের আগমন, যজ্ঞান্ষান, পুত্রেতি যজ্ঞ-বিষুর অংশে 
রাম, লক্ষ্মণ, ভরত, শক্রয্ের জন্ম | 
বাঙ্গালীকবি রাজা দশরথেন্ন বিবাহ--ঈ্শরগের ভোগ-লালসা্৯ আসক্তি, 
রাজো শনির দৃষ্টি--অনাবৃষ্টি--গণেশের জন্ম__-শনির তুষ্টিসাধন--অন্ধক 
মুনির পুত্রবধ--অভিশাপ- সম্বরাহ্থরের সঙ্গে দশরথের যুদ্ব-_কৈকেয়ীকে বর 
দান ইত্যাদি বর্ণনার পর খখ্তশৃঙ্গের আনয়ন ও যজ্ঞানুষ্ঠানেব কথ। বলিমাছেন। 
তারপর সীতার জন্ম-কথ। বলিয়! বাঙ্গালী কবি রামাদির জন্মের কথা বলিয়াছেন । 
তারপর চারি ভ্রাতার বাল্য-জীবন, শিক্ষা ইত্যাদির বিবরণ আছে। লাজদি 
জনকের হরধচ্ছ লাভ ও ধন্র্ঙ্গ-পণের কথা--রাজ রাজন্যদের ধনুর্ভক্গে ক্ষমতা, 
গুহকের সহিত রামের মিতালি ইত্যাদির পর বিশ্বামিত্রের আগমনের কথ।। 
বান্মীকির রামায়ণে রামাদির জন্মের কথার পর একেবারে ৫1৭ ছজ্জ পরেই 
বিশ্বামিত্রের আগমনের কথা । রামাদির জীবনের ১৫।১৬ বৎসরের কথা কিছুই 
বল। হয় নাই । বিশ্বামিত্রের সহিত রাম-লক্মণের গমন-_-তারকা। বধ, যয়রক্ষা, 
মারীচ ও স্থবাহর সহিত যুদ্ধ, সুবাহ-বধ- জনক-সভান্ব গমন। তারপর 
হরধন্ুর্ভঙ হইবার আগে অনেকগুলি কাহিনী আছে। সে কাহিনীগুলি 
এই-বিশ্বামিত্র নিজ বংশের উৎপত্তি, কুশনাভের কন্তাদের শাপ ও শাপ- 
মোচন, কাঠিকেয়ের জন্ম, সগর রাজার উপাখ্যান, গঙ্গাবতরণ, সগর-বংশেনর 
পরিষদ হইতে প্রকাশিত “রামায়ণের উত্তরাকাঁণ্ে' দিলীপ রঘুর কাহিনী অতি বিশ্ত ততাবে 
বর্দিত হইকছে ৷ প্রচকিত রামায়ণে উদ! সংক্ষিপ্ত হই আদি ফান্ডে আসির। পড়িক়্াছে। 
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উদ্ধার, সমৃক্রমন্থন, ইন্জ ও অহ্ল্যার উপাখ্যান। পথে অহল্যার শাপ-মোচন। 
অহল্যার পুত্র শতানন্দ বশিষ্ঠ ও বিশ্বামিত্রের উপাখ্যান আমূল বর্ণনা 
করিতেছেন । তারপর হইরধহুর্ডঙ্গ--রামাদির বিবাহ, পরশুরামের 
ঈর্পহরণ । 

বাঙ্গালী কবি তাড়কা রাক্ষপীবধ হইতে পরশুরামের দর্পহরণ পরাস্ত অতি 
সংক্ষেপে সারিয়া দিয়াছেন। মূল রামায়ণে আদিকাণ্ডে রাবণের উল্লেখ মাজ 
আছে। বাঙ্গালা রামায়ণে রামের জন্মে রাবণের মস্তকের মুকুটন্খলন-__ 
অশুভের কারণ-নির্দেশের জন্ত শুকনারণের পৃথিবী-পধ্যটন_-এবং বিঞ্ুূপ 
শ্ররাম দর্শন এবং সে ক্ষার গোপন ইত্যাদির কাহিনী আছে। 

বাঙ্গালী কবি প্রথমেই লবকুশের রামায়ণ গানের কথা উল্লেখ করেন নাই । 
দ্শরথ রাজার আদর্শ রাজত্বের বিস্তৃত বিবরণ দেন নাই । দশরথের অশ্বমেধ 
যজ্জের কথাই বলেন নাই । রাজা কুশনাভের কথা, সমুদ্রমস্থন, মরুদগণের জন্ম, 
'অন্থরীর উপাখ্যান ইত্যাদিও কবি বঙ্জন করিয়াছেন । কবি অঙ্গরাজ, অহল্যা 'ও 
অসমঞ্রকে স্থ স্ব অপরাধ হইতে অব্যাহতি দিয়াছেন। 

বান্দীকি অশ্বমেধ যজ্ঞের বিস্তৃত বিবরণ দিয়াছেন | তারপর বিশ্বামিজ্ 
যে সকল উপাখ্যান বলিয়াছেন-তাহাদের মধ্যে সগর-ভগীরথের উপাখ্যান 
বাঙ্গালী কবি পূর্বেই বলিয়া লইয়াছেন। অন্তান্ত উপাখ্যান বঞ্জন করিয়াছেন । 
শতানন্দ-কথিত বশিষ্ট-বিশ্বামিত্রের ছন্দের কথা যাহা বাল্সীকির রামায়ণ 
অনেকাংশ অধিকার করিয়াছে__বাঙ্গালী কবি তাহা বাদ দিয়াছেন । 
কেবল হরিশ্চন্দ্রের উপাখ্যান গ্রন্থের প্রথমেই বলিয়া রাখিয়াছেন। হৃরিশ্চজ্দের 
উপাখ্যান বাঙ্সীকির রামায়ণে বিশ্বামিত্রের প্রসঙ্গে নাই । 

বাজ্জালা রামায়ণে নূতন উপাখ্যান অনেক । ১। রত্বাকরের উপাখ্যান । ২। 
খাণ্ড-দণ্ড, মান্ধাতা ও হারীতের উপাখ্যান । ৩। সৌদাস-দিলীপ-রদুর কাহিনী । 
৪1 অঙ্গ ইন্দুষতী কাহিনী । ৫1 দশরথের তিন. বিবাহ । ৬1 দশরথের 
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রাজ্যে শনির মৃহ্ি। ৭। গণেশের জন্ম। ৮। লম্ববাক্থুর বধ। 2। 
কৈকেয়ীর বরলাভ। ১*। গুহকের সঙ্গে মিতালি ইত্যাদি । 
বান্জীকি বিবাহিত পূর্ণবয্স্ক দশরথের রাজত্বকাল হুইতে রামায়ণের যুল 
গল্প আরম্ভ করিয়াছেন। কৃতিবাস হৃর্যাবংশের অন্তান্ত রাজাদের কথ বলিয়া 
ক্রমে দশরথে আমিয্াছেন। ইহাতে পাঠকগণের সুবিধাই হইয়াছে। 
হরিশ্চন্রের উপাখ্যানটি ইহার মধ্যে চমৎকার । সগর-ভগীরথের উপাখ্যান 
এই প্রসঙ্গে আগে বলিয়া লওয়াও সঙ্গত হইয়াছে । ভগীরখের জন্মের 
অদ্ভুত কাহিনী বান্মীকির রামায়ণে নাই-_বাঙ্গালী কবি ইহা! বাশিষ্ঠ রামায়ণ ও 
পদ্পপুরাণ হইতে পাইয়াছেন। দিলীপ ভগীরথকে রাজ্যভার দিয়া হ্বর্গে 
গমন করেন। ভগীরথ বিধবার সন্তান নয়। এরাবতের গঙ্গাপ্রবাহরোধের 
কাহিনীও বান্মীকির রামায়ণে নাই। বান্ধীকির রামায়ণে গঙজাকে জঙ্ছুমুনি 
কর্ণবিবর হইতে নিক্রান্ত করিলেন। বাঙ্গালা রামায়ণে আছে--মুনি জাঙ্ছ চিরিয়া 
গঙ্গাকে বাহির করিয়া দিলেন। গঙ্গার মহিমার পরাকাষ্ঠ। দেপাইবার জন্ত 
বাঙ্গালা রামায়ণে কাগার মুনির গল্প সন্গিবিষ্ট হইপ্বাছে। এই গল্পটি 
ভগীরথের জন্মের গল্পের চেয়েও আজগবি। এই গল্প বাঙ্গালী কবি স্বন্দপুরাণের 
কামীখণ্ড হইতে পাইয়াছেন। গঙ্গাবতরণের কাহিনী কবি অন্ান্ত পুরাণ 
হইতে লইয়াছেন। মূল রামায়ণে গঙ্গার পথ এত দুর্গম নয়। দণ্ডের কাহিনী 
ও দণ্ডকারণ্য স্থষ্টির কাহিনী বাল্পীকি উত্তরকাণ্ডে অগন্তের মুখ দিয়া 
বলাইয়াছেন। পরিষদের রামায়ণেও সেইরূপ। দিলীপ রঘুর কাহিনী 
পরিষদের রামায়ণের উত্তরাকাঁণ্ডে অতি বিস্বৃত ভাবে বিবৃত হইয়াছে । 
কালিদাপ রঘুবংশে অজবিলাপ লিখিয়াছেন | বাঙ্গালী কবি অজ্জকে 
বিলাপ করিবার অবসর দেন নাইঃ কারণ, যে পারিজাত-মালার স্পর্শে 
'ইন্দুমতীর মৃত্যু হইল--অজ সেই মালা নিজে স্পর্শ করিয়া আত্মহত্যা 
করিলেন। বাঙ্গালী কবি দশরথের বিবাহের বর্ণনাচ্ছলে বাঙ্গালীর বৈবাহিক 
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অন্কষ্ঠানের একটা চিত্র দিয্বাছেন। কবি কৈকেয়ীর হ্থয়ংবরেরও একটা বর্ণনা 
দিয়াছেন । বাল্বীকির মতে কৈকেয়ীর বিবাহ শ্বয়ংবরের দ্বারা! নিষ্পন্ন হয় নাই 
-_ অযোধ্যাকাণ্ডে প্রসঙ্গক্রমে ক্ৈকেয়ীর বিবাহের কথা আছে। এ বিবাহে 
একটি শর্ত ছিল। €ককেয়ীর গর্ভজাত সন্তানকে বাজা-সমর্পণের প্রতিশ্রুতি 
দেওয়ায় অশ্বপতি বুদ্ধ রাজার সঙ্গে কৈকেয়ীর বিবাহ দিয়াছিলেন। এই 
ব্াপার স্বরণ করিয়া ্ষশরথ রামেক রাক্জ্যাভিষেক সম্বন্ধে বড়ই উদ্দিপ্ন ছিলেন 
এবং ভরতকে সন্দেহ করিতেন । বাঙ্গাল! রামায়ণে একথার উল্লেখ নাই । 

বাক্কালী কবি সিংহল-রাজকন্তার সঙ্গে দশরথের বিবাহ দিয়া সিংহল আর লঙ্কা 
ষে ক নয় তাহাই বলিয়াছেন। এ সিংহল ভারতের মধোই একটা প্রদেশ, 
ম্বগয্া করিতে করিতে সেখানে পৌছানো! যায । দশরথের রাজ্যে শপির দৃষ্টি 
হইল--বহু বৎমর ধরিম্া অনাবৃ্ি। দশরথ ইন্দ্র ও শনির সঙ্গে দেখ। করিয়া 
ইহার একটা ব্যবস্থা করিলেন। দশরথের রথ শনির দৃষ্টিতে আট-স্সাটট? 
ঘোড়া লইম্া আকাশ হইতে পড়িতেছিল। জটায়ু পাখা দিয়া বাচান। 
অটাঁডুর সঙ্গে দশরথের এইন্থত্রে টমত্তরী হইল। বাঙ্গালী জাতির শনিভীতি 
অত্যন্ত। এই ভীতি হইতেই এই উপাখ্যান রামায়ণের অন্তর্গত হইয়াছে । 
শনির দৃষ্টিতে গণেশের মাথা উড়িয়া গ্িয়াছিল, তাহার কাহিনীও এই 
প্রসঙ্দে আছে। 

তারপর অন্ধক মুনির পুত্রবধের একটি করুণ চিত্র বাঙ্গালী কবি অঙ্কন 
করিয়াছেন ইহাতে কবির রুতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। অফোধ্যাকাণ্ডে 
দশরথের মৃত্যুর আগে দশরথের মুখে বান্মীকি এই কাহিনী বসাইয়াছেন। 
পরিষদ হইতে প্রকাশিত ক্ৃত্তিবাণী রামায়ণেও তাহাই আছে। বাঙ্গালী- 
কবি তৎপরে সম্বরাহগনা বধ ও কফৈকেম়ীর একটি বর লাভের 
ক্ুর্ণনা করিয়াছেন । দশরথের নখ ব্রণের পুঁজরক্ত মুখ দিয়া শোষণ করি! 
কৈকেরী আর একটি বর লাভ করেন। রুত্তিবালের ঢাকাই সংস্করণে 
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এই ক্রথ-শোষপের ব্যাপারটিকফে আরও বীভৎস করিয়া দেখানো হইয়াছে । 
বান্মীকির রামায়ণে এই বর লাভের উল্লেখ মাত্র আছে। 

বাঙ্গালী কবি বাল্পীকির খব্যশূঙ্গকাহিনীটিকে কিছু কিছু পরিবর্তিত করিয়। 
লইয়াছেন। প্রথমতঃ খস্তশৃঙ্গের জন্মের একটা অদ্ভুত গল্প বলিয়াছেন-_ 
তারপর বাঁরাঙ্গনাদের সাহাযো একটি বৃদ্ধা কি করিয়া খত্যশুগকে প্রলুব্ধ 
করিল-_-তাহার একট] কদর্য বর্ণন! দিয়াছেন । বাল্মীকি বলিয়াছেন-_নানাবিধ. 
মোদক ব! মিঠাই দানে (অথান্মৈ প্রদদুঃ স্বাদূন মোদকান্‌ ফলসম্সিভান্‌) 
খখাশৃগকে প্রলুব্ধ কর! হইয়াছিল। বাঙ্গালী কবি সে মোদককে কামেশ্বর 
মোদকে পরিণত করিয়াছেন । 

বাঙ্গালী কবি এই সঙ্গে বিভাগ্তক মুনির একটা করুণ খেদোক্তি যোগ. 
করিয়াছেন এবং তাহার ক্রোধশান্তির একট গল্পও রচনা করিয়াছেন । 
অদ্ভুতাচাধ্যের রামায়ণ হইতে বোধ হয় ইহা প্রচলিত রামায়ণে আসিয়া 
থাকিবে । কৌশল্যার গর্ভসঞ্চার ও তাহার গর্ভাবস্থার খুটিনাটি বর্ণনা প্রচলিত 
রামায়ণে আছে। বামাদি চারি ভ্রাতার অন্রপ্রাশন অনুষ্ঠান একটি নৃতম 
সংযোজন । বান্নীকি হরধন্ুর ইতিহাস অতিসংক্ষেপেই সারিয়াছেন--বাঙ্গালী 
কবি ইহার একটা ফলাও করিয়া বর্ণন! দিয়া রাবণকে ধনুক ভাঙগিবার 
জন্য টানিয়া আনিয়াছেন। রাবণ টানাটানি করিয়া ধস্ক তুলিতেই পারিলেন 
না। মোটকথা, এই উপাখ্যানে কবি কৌতুক-রসের স্ষ্টি করিতে চাহিয়াছেন। 

বশিষ্ঠের পুত্র বামদেব দ্াশরথকে তিনবার রাম নাম শুনাইয়াছিল। একবার 
কাম নাষে' কোটি ত্রহ্মহত্যার পাপ নষ্ট হয়-সেই নাম তিনবার শোনানোর 
অপরাধে বশিষ্ঠ বামদেবকে অভিশাপ দিলেন--“চগ্ডাল হইস্সা জন্মগ্রহণ কর ।? 
রাম-ভক্তির বাড়াবাড়ি বাঙ্গালা! রামায়ণের একটা বৈশিষ্ট্য । বামদেব 
গুহক হইম্া জন্মিয়াছিলেন। এই গুহকের সঙ্গে রামের মিতালির একট! 
কাহিনী বাঙ্গাল! বামায়ণে আছে । 
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কার্য রামায়ণে আছে--বিশ্বামিত্র আসিলেদ রামচজ্জকে লইবার জন্ত-__ 
তপন্ঠার বিক্রকারী রাক্ষসদের বধ করিয়া রামচন্দ্র নিরুপন্রব করিতে পারিবেন 
এই ভরলায়। বাঙ্গালী কবি দশরথের অতিরিক্ত রামবৎসলতা৷ দেখা ইবার জন্য 
দশরথকে প্রবঞ্কক বানাইয়াছেন-তিনি রামলশ্ত্রণকে পাঠাইতেছি বলিয়া 
ভরত-শক্রম্নকে পাঠাইলেন। খধির কাছে প্রবঞ্চনা ধরা পড়িয়া গেল। 
ইহাতে ভরতেরও কাপুরুষতা প্রকাশিত হইয়াছে । ইহা মুল রামায়ণে 
নাই, কোন পুঁথিতেও নাই | 
বাঙ্গালী কবি তাড়কা বধের যে বর্ণন! দিয়াছেন-তাহা শিশুদের জন্য রচিত 
বলিয়া বোধ হয়। বাঙ্গালী ব্রাঙ্ষণ পণ্ডিতের আদর্শে বিশ্বামিত্রকে অযথা ভীরু 
কাপুরুষ কবিয্া তোলা হইয়াছে। প্রচলিত রামায়ণে, ঢাকাই সংস্করণে, পরিষদের 
রামায়ণে ও তুলসীদাসের রামায়ণে আছে, অহল্যা গৌতমের অভিশাপে পাষাণ 
হইয়া! শায়িত ছিলেন-_রামচজ্দ্রের পাদম্পর্শে তিনি পুনরজীবন লাভ করিলেন এবং 
শাপমুক্ত হইলেন | এই কাহিনী অবলম্বনে রবীন্দ্রনাথের অহল্যা নামক চমৎকার 
কবিতার হ্ষ্টি | বাল্সীকির রামায়ণে অহল্যার উপাখ্যান ছুইবার আছে, একবার 
বিশ্বামিজ্রের মুখে বালকাণ্ডে আর একবার ব্রহ্মার মুখে উত্তরাকাণ্ডে। দুইটির 
মধ্যে কিছু অমিল আছে সত্য --কিন্তু কোনটাতেই অহল্যার পাষাণ হইবার কথা 
নাই। তিনি ভকম্মরাশিতে শয়ন করিয়। তপশ্া1 করিতেছিলেন । রামচন্দ্রের দর্শনে 
তাহার শাপাবসান হইল বটে, কিন্ত রামচগ্দ্রই তাহার পাঁদবন্দনা করিলেন । আর 
অভিশাপের ফলে ইন্দ্রের সহন্রলোচনত্বের কথা কোনটাতেই নাই। 
উত্তরাকাণ্ডের উপাখ্যানে আছে--এ&ঁ পাপে ইন্দ্র ইন্্রজিতের নিকট পরাস্ত 
হইয়াছিলেন। পন্রিষদ্‌ হইতে প্রকাশিত উত্তরাকাণ্ডেও একথা বল! হইয়াছে 
বটে, কিন্তু সহশ্রলোচনত্ব লাভের কদর্য কাহিনী ইহাতেও আছে। 
অহল্য। উদ্ধারের সঙ্গে বেশ আর একটি গল্প সকল বাঙ্গাল! কত্তিবাসী রামায়ণেই 
আছে । বিশ্বামিত্র ও রাম-লক্মণ নদী পার হইবার জন্য পাটনীকে ভাক দিলেন। 
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পাটনী ভয়ে পলাইল। পরে খধির শাপের ভয়ে সে ফিরিয়া আনিয়া বলিল--- 
“আমি কাধে করিয়া পার করিতে পারি--নৌকায় উঠিতে দিতে পারি না। 
ধাহার পায়ের স্পর্শে পাষাণ মুক্ত হইল._তীহার চরণ স্পর্শে যদি কাঠের 
তরীখানিও মুক্ত হইয়! যায়-_তাহা হইলে আমার জীবিকার উপায় থাকিবে না । 
আমি খাইব কি ?” বিশ্বামিত্র অভয় দিলেন । রামের পদস্পর্শে পাটনীর কাঠের 
তরী সোনার তরী হইয়া গেল। এসকল কাহিনী রামভক্তি-প্রচারের জন্ত রচিত। 
সীতার বিবাহ উপলক্ষ করিয়া বাঙ্গালী কবি বাঙ্গালী জমিদার-কন্তার বিবাহ 
বর্ণনা করিয়াছেন এবং নীতাকে বাঙ্গালী-বধূর সাজসজ্জা পরাইয়াছেন। লীতা 
কবির লেখনীর ফলার মুখে বাঙ্গালী জন্মলাভ করিয়াছে । 

ঢাকার ভাঃ নলিনীকান্ত ভষ্টশালী সম্পার্দিত আদিকাণ্ড রামায়ণের সঙ্গে 
কৃত্তিবাসের প্রচলিত সংস্করণের উপাখ্যানগুলি মোটামুটি মিলে, কিন্তু ভাষা 
মিলে না। এই ভাষার অমিল শুধু পংক্তিগত নয়, পরে উপাখ্যানগুলি 
অর্বাচীন যুগের ভাষায় পুনলিখিত করা হইয়াছে । প্রচলিত রামায়ণের তুলনায় 
ভষ্টশালী মহাশয়ের সংস্করণে বাল্মীকির অন্গস্থতি নিকটতর বলিয়া মনে হয়। 
ইহার প্রারস্ত বাল্সীকির রামায়ণের মতই । রত্বাকরের কাহিনী নাই। 
অশ্বমেধ যজ্ঞের কথ! ইহাতে আছে । বিশ্বামিত্র সৌদাস, অশ্বরীষ, শুনঃশেফের 
কাহিনী মূল রামায়ণের মত স্থবিস্তৃত না হইলেও ইহাতে আছে । বাল্মীকির 
রামায়ণে নাই-_ প্রচলিত রামায়ণে নাই-এমন ছুই একটি নিবন্ধও ইহাতে. 
আছে । যেমন--রাবণ ও তাহার ভ্রাতা ভগিনীদের জন্ম কথা । বানরগণের 
জন্ম প্রচলিত রামায়ণে আদিকাণ্ডেই আছে, ইহাতে নাই । মূল রামায়ণে ও 
পরিষৎ প্রকাশিত রামায়ণে এসমস্ত উত্তরাকাণ্ডের অন্তর্গত। প্রচলিত রামায়ণে 
চন্দ্রবংশের রাজাদের বিস্তৃত পরিচয় দেওয়ার পরে দশরথের কথা আছে। এই 
রামায়ণে এ বিষয়ে বান্থীকিকেই অনুসরণ করা হইয়াছে। এই সংস্করণে আর্য 
রামায়ণের মত অযোধ্যা বর্ণনা আছে--কিস্ত তাহার সহিত যুূলের কোন 
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মিল নাই। এ বর্ণনা : বাঙ্গালার অন্তাগ্ত কাব্যের নগর-ধর্ণনারই 
প্রতিধ্বনি । 

প্রচলিত রামায়ণের তুলনায় ভষ্টশালী-সম্পাদ্দিত প্রাচীন রামায়ণে 
ন্ুমিত্রা-গ্রসঙ্গ অনেকটুকু স্থান অধিকার করিয়াছে-হুমিত্রার বিবাহ হইতে 
আরম করিয়া তাহার গর্ভধারণ পধ্যস্ত বেশ একটি কাহিনী ইহাতে 
আছে। প্রচলিত রামায়ণে এ প্রসঙ্গ সংক্ষেপে ই বিবৃত হইয়াছে । প্রচলিত 
রামায়ণে বেদবতীর সীতারূপে জন্গ্রহণের কথা অতি সংক্ষেপে 
এবং ইহার সঙ্গে উর্ধসীর কথা ও জনকের ব্রদ্মচর্্যহানির কথা আছে। 
এই বামায়ণে উর্ধসী-প্রসঙ্গ নাই, রাবণ-ধধিতা বেদবতী পুড়িয়া 
মরিলে চিতায় একটি অগ্রিপুতল। থাকিয়া গেল। রাবণ সিন্ধুকে পৃরিয়া 
উহাকে সমূত্রজলে ফেলিয়া দিল। তাহাই ভাসিতে ভাদিতে কুলে ঠেকিয়া 
সমুত্রের চড়ায় নিহিত ছিল। জনকের হলের মুখে এ পিদ্কৃক উঠিল। মূল 
রামায়ণে এসব কিছুই নাই । কেবল হলমুখে মৃত্তিকা হইতে সীতার উখানের 
কথা আছে। বেদবতীর উপাখ্যান মূল রামায়ণে উত্তরাকাণ্ডে আছে * 

প্রচলিত রামায়ণে গুহকের সহিত রামের মিতালি-প্রসঙ্গে ভক্তির বড় 
বাড়াবাড়ি আছে, ইহাতে তাহা নাই । বলিবামনের উপাখ্যান ও রাম লক্ষণের 
বামনপুরী-দর্শন প্রচলিত বামায়ণে বঙ্জিত হইয়াছে। সীতার বিবাহান্ষ্টান 
পু'বিগুলিতে খুব বিস্তৃত ভাবে বর্ণনা কর! হইয়াছে। প্রচলিত রামায়ণে 
সংক্ষিপ্ত । 

রুত্তিবান অযোধ্যা কাণ্ডের উপাখ্যানের সাহিত্যাংশ বাদ দিয়া! উপাখ্যানাংশ 
মোটামুটি অহ্ছদরণ করিয়াছেন। মস্থরার চরিত্র কৃতিবাসে জীবন্ত হইয়। 
উঠিয়াছে। মন্থরার যুক্তিগুলি এমনই চোখা চোখা যে, কৈকেয়ীর চিত্ত 
2 * পরিধৎ প্রকাশিত কৃত্তিবানী রামায়ণের উত্তরাকাণ্ডেও আছে । কিন্ত প্রচলিত রামায়ণের 
তুলনা তাহীতে বেদবতীর সতী-ম্্যদায ক্ুঞ্নতা দেখানো হইয়াছে । 
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তাহাতে বিচলিত না হইয়া নি না। বাঙ্গীকি কৈকেমীকে দশরখের 
মুখ দিয়া অনেক কটুকথ। শুনাইয়াছেন, ভক্ত কৃতিবাস সেগুলিকে দশগুপ তীব্র 
কতিয়! তুলিয়াছেন। . 
পরিষদের রামায়পণের অযোধ্যাকাণ্ডে প্রথমেই আছে,_-ভরত-শক্রত্কে 
কেকয়দেশে প্রেরণের কথা । প্রচলিত রামায়ণে তাহা! নাই। দশরথের কু- 
স্বপ্পের কথ! ছুই রামায়ণেই আছে-__কিস্তু শ্বপ্র এক নয়। আসল রামায়ণে 
কৈকেয়ীর বরপ্রার্থনা-পর্ববব সংক্ষেপেই সমাপ্ত হইয়াছে-- প্রচলিত রামায়ণে 
অনেক যুক্তি-তর্কের অবতারণা আছে। প্রচলিত রামায়ণে রামক্ধে না 
পাঠাইয় স্থমন্ত্রকে আগে কৈকেয়ীর ক্রোধাগারে পাঠানে। হইয়াছে । রাম 
সীতার নিকটে বিদায় লইতে গেলেন, 
সীত। বলেন তুমি যদি হবে বনবাসী। ' 
ঠাকুর বনে গেলে ঘরে কি করিবে দাসী । 
সীতার কথা শুনিলেন কমল-লোচন । 
আমার সহিত সীতা তুমি যাবে বন ॥-- 
এই চারি চরণেই পু'থির্‌ রামায়ণে সীতার বনগমন-সমস্তার সমাধান 
হইয়াছে । প্রচলিত রামায়ণে বান্মীকির অনুসরণে দীর্ঘ তর্কবিতর্ক 
আছে। পরিষদের বামায়ণে লক্মণের আশ্ফাঁলনের কথাও নাই। এই 
রামায়ণে ভবদ্াজ মুনির অলৌকিক শক্তির কথা ও অন্ধক মুনির পুত্র সিদ্ধুর 
বধ-কাহিনীও নাই । পরিষদের বামায়ণে অনেক বিষয়ের উল্লেখমাত্র আছে-- 
প্রচলিত বামায়ণে তাহা ফলাও করিয়া লেখা হইয়াছে । মনে হয় পরিষদের 
সংগৃহীত পুঁথি খপ্ডিত। পুখির রামায়ণে দশরথের সাংবৎসরিক শ্রাদ্ধ, সীতার 
বালির পিগুদান ও তুলসী, ফন্ত ও ত্রাহ্মণ্রে প্রতি অভিশাপের একটি কাহিনী 
আছে- প্রচলিত রামায়ণে তাহ! নাই। 
ভরদ্বাজের আশ্রমে সৈম্তবাহিনীর অতিথি-সৎকার লইয়া বান্মীকি অত্যন্ত 
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বাড়াবাড়ি করিয়াছেন--কত্তিবাল সংক্ষেপে ই সারিয়াছেন। কিন্তু তারপর 
কুত্তিবাসের শক্তিও দারিত্র্য বড়ই স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। রামায়ণের চিত্রকূটের 
অপূর্ব বর্ণনার বিন্দুমাত্রও কৃতিবাসের পুত্তকে নাই | বান্মীকির রামায়ণে 
চিত্রকূটের রাম-ভরত-মিলনের চিত্র জগতের সাহিত্যে অতুলনীয় । বাঙ্গালী কবি 
ইহার শুধু কঙ্কালটুকু লইয়াছেন। জাবালি ও বশিষ্টঠের যুক্তি-পরম্পরা, 
ভর়তের আকিঞ্চন ও দেন, প্লাজ্যশাসনে ভরতের প্রতি শ্রীরামের উপদেশ 
ইত্যাদির কিছুই কৃতিবাসে নাই। 

প্রচলিত রামায়ণ স্থতীক্ষ ফুনির আশ্রমে রামচজ্জের আতিথ্যের কথা নাই। 
অগন্তের প্রসঙ্গে ইন্বল বাতাপির গল্প বাঙ্গালা রামায়ণে আছে-_কিন্ত 
অগন্ত্যের অন্যান্য মহিমার কথা নাই। খধিকে লইয়া একটু রঙ্গ করাই 
ছিল বাঙ্গালী কবির উদ্দেশ্য | ন্থর্পণথার দুর্বদ্ধি লইয়াও কবি 
একটু রঙগরহস্য করিয়াছেন। বাঙ্গালা রামাক়ণে দণ্ডকারণ্যের ও পঞ্চবটার 
অপূর্ব বনশ্রী একেবারেই ফুটে নাই। ইহা ছাড়া, তপোব্নের শুচিহুন্দর 
আবেইনী কোথাও অঙ্কিত করিবার প্রয়াস দেখা যায় না। বাদ্ীকির অরণ্য- 
কাণ্ড কবিত্ব-বসের অফুরস্ত ভাগ্ডার-_ বাঙ্গালী কবি তাহার কিছুই পান নাই। 
সীতাহরণের প্রসঙ্গে কবি বলিয়াছেন__রাবণেরে গালি দেয় যত আসে মনে। 
কিন্ত এই তিরস্কার রামায়ণের একটি চমৎকার কবিতা । কবি এই 
কবিতাটির একট অন্থবাদ দিলে চমৎকার হইত । 

বাঙ্গাল! বামায়ণে দন্ুকবন্ধের কাহিনী নাই। রাম-শবরী-সংবাদ 
রামায়ণের একটি অপূর্ব চিত্র, প্রচলিত রামায়ণে উহ নাই। তুলসী 
দাসের রামায়ণে আছে । ইহা ছাড়া, পম্পাহদের বর্ণনা, পম্পাতীরে 
রামের সীতা-বিরহ, বর্ধাগমে রামের চিত্তের অস্থিরতা! ইত্যাদি কবিত্বময় অংশ 
বঙ্ছিত হইয়াছে । বাল্মীকির রামায়ণে মানব-প্রকৃতির সহিত বিশ্বপ্রক্কতির 
একটা যে গভীর যোগ বাণীরূপ লাভ করিয়াছে-_বাঙ্গাল রামাম়ণে তাহার 
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আভাসও নাই । হিন্দী রাঁমায়ণে কিছু আছে | এই র্ামার়শেন 
অরণ্যকাণ্ডে কোন নূতন কাহিনী প্রবেশ লাভ করে নাই--বরং অনেক 
অঙ্গই বক্জিত হইয়াছে । বনবৃক্ষের শ্যামলস্থন্দর শাখার পুষ্পপল্পবগুলি 
ছিড়িয়া লইলে তাহার যাহা অবশিষ্ট থাকে, তাহার সহিতই বাঙ্গালা 
বামায়ণের অরণ্যকাণ্ডের উপম] দেওয়া াইতে পারে । 

বান্ধীকি হনুমানের পরিচয়ের প্রসঙ্গে বলিয়াছেন_-“ইনি যেরূপ কথা 
কহিলেন,-খক্‌, যজু ও লামবেদে ধাহার প্রবেশ নাই, তিনি এরূপ বলিতে 
পারেন না।” বাঙ্গালী কবি হস্মানের বিক্রমের কথাই বলিয়াছেন, -পাঙ্ডিত্যের 
কথা কিছু বলেন নাই। 

কিন্ষিদ্ধ্যা-কাণ্ডের গোড়ায় বাল্মীকি বর্ধা-বর্ণন করিয়া রামচক্দ্রের হৃদয়ে 
প্রকৃতির প্রভাব-সধশর ও সেই সঙ্গে অনঙ্গপীড়া-সঞ্ধারের একটি চিত্র 
দিয়াছেন। ইচ্াতে রামচন্দ্র সাধারণ রক্তমাংসের মাচষ হইয়া পড়িয়াছেন। 
বাঙ্গালী কবির রামচন্দ্র সর্বদাই স্বয়ং ভগবান। কাজেই তিনি রামের এই 
চিত্র-বিকারের কথা যতদূর সম্ভব পরিহার করিয়াছেন। 

বর্ধা বিগত হইল--শরৎ আমিল। বর্ষায় সীতান্বেণ ও যুদ্ধোস্যম 
বন্ধ ছিল। এখন সময় উপস্থিত। শরতের বর্ণনা ও তাহার গ্রভাবেও 
রামচন্দ্রের চিত্র-বিকারের ও কামার্তি-সঞ্চারের কথা বাক্মীকির রামায়ণে আছে। 
বাঙ্গালী কবি ইহা পরিহার করিয়া সংসারধাস্্ায় স্ত্রীর প্রয়োজনীয়তা ও শ্রান্ধাদির 
জন্য পুত্রের প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে ক্ষুদ্র বক্তৃতা রামের মুখে বসাইয়াছেন। 
কিছ্বিদ্ধ্যার রশ্বধ্য ও কুগ্রীবের অতিরিক্ত ভোগাসন্তির ইঙ্গিতমাজ 
করিয়াই কৰি অগ্রসর হইয়াছেন । বান্মীকির রামাক়ণে এই ছুই বিষয়ের বিস্তৃত 
বিবরণ আছে। বান্মীকির রামায়ণে গাসন্নম্বত্যু বালী রামচন্দ্রকে ষে ভৎসনা 
করিয়াছেন তাহা মেমন যুক্তিগর্ভ--তেমনি করুণ। বাঙ্গ'লী কবি ইহাকে রোষমিশ্র 
তিরস্কারে পরিণত করিয়াছেন । সীতান্বেষণ ব্যাপার অবলম্বন করিয়া বান্জীকি 
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প্রাচীন কালের ভারতবর্ষ ও বহির্ভারতের একটা ভৌগোলিক পরিচয় 
দ্িয়াছেন। প্রচলিত রামায়ণে এ প্রসঙ্গ একেবারেই অন্থহ্ত হয় নাই। 

বাল্সীকির রাষায়ণে ময়দানব-রচিত একটি স্বপ্রপুরীর বর্ণনা আছে-- 
সেই পুরীর রক্ষয়িত্রী স্বয়ংপ্রভা নামক তাপসী । বানরগণ এই তাপসীর 
আতিথ্য লাভ করিয়া বিদ্ব্গিরির সন্ধান পাইয়া উপকৃত হুইল। 
বাঙ্গালী কবি এই তাপসীকে এক অপূর্বরূপবতী সম্ভবা-নাম্ী নারীতে 
পরিণত করির! মামুলী ধরণে তাহার একদফা রূপ বর্ণনা করিয়াছেন 
ঙাহাকে বাঙ্গালী বেশভূষায় সাজাইয়াছেন এবং হেম| নামিকা অপ্ষারীর একটা 
কদধ্য কাহিনী এই সঙ্গে জুড়িয়৷ দিয়াছেন। 

বান্মীকির রামায়ণে সম্পাতির উপাখ্যান এইক্ষপ-_সম্পাতি জটাযুর 
বড় ভাই। জটাম্ুকে স্যর অগ্রিজালা হইতে রক্ষা করিতে গিয়া তাহার 
পক্ষদ্বয় দগ্ধ হয়। তারপর হইতে সম্পাতি বিন্ধ্যপর্ধতে অবস্থান করিতেছিল। 
নিশাকর নামে এক খষির সঙ্গে তাহার দেখা হয়। নিশাকর বলিয়াছিলেন-__ 
“তুমি এখানে অপেক্ষা কর, একদিন রাবণ সীতাহরণ করিয়া পলাইবে। 
তাহার সন্ধানে বানরগণ এখানে আসিবে | তাহাদিগকে সীতার 
সন্ধান দিলে তোমার পক্ষোদগম হইবে । আমি তোমাকে এক্ষনি পক্ষ ছুটি 
ফিরাইয়া দিতে পারিতাম--তাহা হইলে তুমি কোথায় থাকিবে ঠিক 
নাই, বানরগণ তোমার সন্ধান পাইবে না। তুমি এখানেই এই অবস্থাতেই 
অপেক্ষা কর।” সম্পাতি খধষির কথামত অপেক্ষা করিতেছিলেন--সৌপর্ণ- 
বিষ্তা প্রভাবে সম্পাতি দিব্য চক্ষু পাইয়াছিলেন। তাহার ফলে তিনি 
সীতার সন্ধান দিতে পারিলেন। 

প্রচলিত রামায়ণে আছে- হন্ছমান সগ্তকাণ্ড রামচরিত রপাতির 
কাটে বর্ণনা করিলেন । রামায়ণ শুনিয়া সম্পাতির পক্ষোদগম হইল। তখন 
পক্ষবলে উর্ধে উঠিয়া সম্পাতি সীতার বর্তমান অবস্থিতি বলিয়া! দিলেন। 
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হনুমান বামায়ণ-বৃত্বাস্ত' প্রসঙ্গে রত্বাকরের উপাখ্যানটিও সম্পাতিকে 
শুনাইলেন। 

হনুমানের জন্ম-বৃত্বাস্ত বাঙ্গালী কবি পরিবস্তিত করিয়! লইয়াছেন। বাঙ্গালা 
রামায়ণে ইহা স্থন্দরাকাণ্ডে জান্ববানের মুখে এবং তাহার নিজের মুখে 
বনানো হইয়াছে। বাল্মীকির বামারণে ইহা অগন্তের মুখে কখিত। 
হনুমান লম্ দিয়া সাগর উত্তরণ করিলে লঙ্কার অধিষ্ঠাত্রী রাক্ষপীর সহিত 
(তুলনীদাসের রামায়ণে লঙ্ষিনী রাক্ষসী) তাহার একটা ছোটখাটো যুদ্ধ হয় এবং 
রাক্ষপী পরাভূৃতা হয়। বাঙ্গালী কবি এই বাক্ষসীকে চামুণ্ডারূপা শঙ্করীতে 
রূপান্তরিত করিয়াছেন। চাষুণ্ড হনমানকে বামচন্দ্রের দূত বলিয়া জানিতে 
পারিয়া লঙ্কা ত্যাগ করিয়া কৈলাসে চলিয়া গেলেন। 

বান্ধীকি লক্কার এই্বধ্য-বর্ণনায় লঙ্কাহ্ন্দরীদের ব্ূপযৌবন ও ভোগলীলার 
বর্ণনায় বহু পৃষ্ঠা অধিকার করিয়াছেন। বাঙ্গালী কবি এই অংশ একপ্রকার 
বঞ্জনই করিয়াছেন । আর্ধ-রামায়ণে আছে-_বাবণ সীতাকে বশীভূত করিবার 
জন্য নান! ভাবে প্রলুক্ষ করিতেছে- সীতা কটুবাক্যে রাবণকে ঘথোচিত 
তিরস্কার করিতেছে। বাঙ্গালীকবি এস্থলে সীতার মুখে যে কথাগুলি বসাইয়াছেন 
_-তাহা বাল্সীকির রামায়ণে লীতাহবণের সময় বিকৃত সীতার কটুভ্তিরই 
(অপ্রস্তত প্রশংসা অলঙ্কারে বচিত) প্রতিধ্বনি | বাল্সমীকির রামায়ণে ধান্তমালিনী 
রাবণকে তূলাইয়া সীতার নিকট হইতে লইয়া গেল। প্রচলিত রামায়ণে আছে 
মন্দোদরী নলকুবরের অভিশাপের কথা ম্মরণ করাইয়া সীতার উপর অত্যাচারের 
ব্যাপারে রাবণকে প্রতিনিবৃত্ত করিতেছে । বান্মীকির রামাম্সগে রাবণ 
নিজেই বলিয়াছে-_'ব্রক্ষার অভিশাপ আছে, কোন নারীর অনিচ্ছায় জ্দামি বদি 
তাহার উপর অত্যাচার করি, তবে আমার মুণ্ডপাত হইবে ।' 

বাঙ্ষালী কবি ভ্রিজটার স্বপ্রকে সংক্ষেপে সারিয়াছেন। লক্কাদহন ব্যাপার 
লইফ্রাঁ কবি রঙ্গরহশ্ত কবৰিয়াছেন--তাহা এক হিসাবে উপাদেয়ই হইয়াছে। 
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হস্ুমান সীতার বার্থ জাপনের সময় প্রত্যয় উৎপাদনের জন্য একটি খাহিনী 
রামকে বলেন--এই কাহিনীই জয়স্তকাকের. নেত্রভেদ-কাহিনী । পুঁতির 
দ্বামায়ণে দেখা যাঁয-_এই কাহিনীটি কত্তিবাস চিত্রকৃটে অবস্থিতির প্রসঙ্গে 
আগেই বলিয়া লইয়াছেন। 

বান্মীকির রামায়ণে বিভীষণ কয়েকটি দীর্ঘ বক্তৃতা করিয়া রাখণকে সীতা! 
প্রভ্যর্পণের জন্য যুক্তি দেখাইয়াছেন । বাব তাহাতে বিভীষণকে 
কুপিত কে বলিল--“তুমি জ্ঞাতি, তুমি হিংসা-বশতঃ এ কথা বলিতেছ।” 
ইহাতে বিভীষণ ব্যথিত হইয়া! চারিজন অন্থচর সহ লঙ্কা ত্যাগ করিয়া রামের 
নিকট চলিয়া আসেন । 

বাঙ্গালী কবি বিভীষণের উপদেশ অতি সংক্ষেপে সারিয়াছেন। রাবণ 
ছুই চারিটি অপ্রিয় সত্য-কথা শুনিয়া ক্রোধভরে বিভীষণকে পদাঘাত করিল। 
ইহাতে অভিমানে বিভীষণ লঙ্কা ত্যাগ করিয়! জ্যোষ্ঠভাতা কুবেবের কাছে 
চলিয়া যান এবং কুবেরের উপদেশে রাম-পক্ষে যোগ দেন। বিভীষণ 
রামের প্রত্যয় উৎপাদনের জন্য বলিলেন-_“আমি যদি মিখ্যা বলি, তবে 
যেন কপির ব্রাক্ষণ হই।” এই স্যত্বে বাংলা রামায়ণে কবি খুব একচোট 
সেকালের বাংলার ব্রাহ্মণদের গালাগালি করিয়া লইয়াছেন। 

কত্তিবাসের মতে কুস্তকর্পের ধারণা ছিল-_-রামচন্ত্র স্বয়ং নারায়ণ । কুস্তকর্ণ 
ষেরাবণকে হিতোপদেশ দিয়াছিলেন_-সে কথা কিস্তু প্রচলিত রামায়ণে 
নাই। সেতু বন্ধনের ব্যাপারে কাঠবিড়ালীর কাহিনীটি বাঙ্গালী কবির নিজন্ব। 

বান্মীকির রামায়ণে মাল্যবানের সহুপদেশ দানের কথা আছে । বাঙ্গালী কবি 
সে উপদেশ নিকষার ( কৈকসীর ) মুখে আরোপ করিয়াছেন । রাবণের 
সভায় অঞঙ্জদের দৌতোর কথা আর্য রামায়ণে আছে কিন্তু, তাহাতে আছে 
অজদ রামের প্রেরিত বার্তা রাবণকে জানাইয় রাবণের প্রাসাদ-শিখর চর্ণ 
করিয় ক্ষিরিয়া আসিল। প্রচলিত রামায়ণে ষে অঙ্গদ-রায়বার সংযোজিত 
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হইয়াছে--তাহা একটি চমত্কার তরজা। এখানে রাবণ ও অঙ্গদের কখা- 
কাটাকাটির মধ্যে কবি রাবণের উপর যত রাগ ছিল সব ঝাড়িয়াছেন। 
ইহা কবিচন্রের রামায়ণ হইতে প্রচলিত রামায়ণে প্রবেশ করিয়াছে বলিয়া! 
মনে হয়। অঙ্গদ রাবণকে অকথ্য গালাগালি দিয়া তাহার মাথার মুকুট কাড়িয়া 
লইয়া এক লাফে রামচন্দ্রের নিকট উপস্থিত হইলেন। তুলসীদাসের বামায়ণেও 
অঙ্গদ ও রাবণের কথা-কাটাকাটি একটি সরস রচন]। 

কুম্তকর্ণকে জাগাইবার অন্তত অদ্ভূত প্রয়াস লইয়া বাঙ্গালী কবি একটু 
রঙ্গরহস্য করিয়াছেন । কুস্তকর্ণ-বধে চৌশটি যোগিনীর আবির্ভাব অস্ভুত 
রামায়ণ হইতে গৃহীত । 

মূল রামায়ণে কুস্তকণের পর ত্রিশিরা নরাস্তক, দেবাস্তক, খষভ, অস্ত, 
অতিকায়, কুস্ত, নিকুস্ত, প্রজজ্ঘ, যৃপাক্ষ, মকরাক্ষ, বিরূপাক্ষ, মহোদর, মহাপার্খ 
ইত্যাদি রাক্ষলগণের সেনাপতিত্ব ও পতনের কথা আছে । 

প্রচলিত বামায়ণে যথাক্রমে ত্রিশিরা, দেবাস্তক, নরান্তক, মহোদর, মহাপার্খ, 
অতিকায়, তরণীসেন, বীরবাহু, ধুত্রাক্ষ, ভস্মলোচন, মৃহিরাবণ, অহিরাবণের 
যুদ্ধ ও পতনের কথা বিবৃত হইয়াছে । 

তুলনীদাসে এতগুলি রাক্ষসের পৃথক পৃথক যুদ্ধের কথা বধিত হয় নাই। 

বিভীষণের পুত্র তরণীসেন যুদ্ধে গেলেন। ইচ্ছা--পূর্ণব্রহ্ম নারায়ণ 
দেখিব নয়নে । “মরিলে রামের হাতে গোলোক-নিবাম। “আনন্দে সকল 
অর্ধে লিখে রাম নাম ।* কিস্তু সে ভীষণ যুদ্ধ করিল। নামের দেহে তরণীসেন 
বিশ্বরূপ দ্েখিল। সে যোড়হাতে নারায়ণের স্তব করিতে লাগিল। রাম 
ভক্তের প্রতি সদয় হইলেন--তাহাকে বধ করিবেন কি করিয়া? তবণী 
দেখিল_তবে ত গোলোক-বাস হয় না। তখন গা-ঝাড়া দিয়া উঠিয়া 
রামকে গালাগালি দিতে লাগিল। রামচন্দ্র ভাবিলেন_-“তবে ত্‌ এ বেটা 
ভণ্ত। এক্ষণি ইহাকে বধ করিতে হয়। পিতা বিভীষণ বলিলেন-ত্রন্গাত্ 
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ছাড়া অন্ত অন্তরে ইহার মৃত্যু হইবে না। রাম ত্রঙ্গান্্ ছাড়িলেন। তরণীর 
কাটা মুণ্ড রাম-নাম করিতে লাগিল। বিভীষণ কাদিতে লাগিল। তরণী 
যে বিভীষণের পুত্র বিভীষণ পূর্ধ্বে একথা গোপন রাখিয়াছিলেন। পুত্রের 
টৈকুষ্ঠবাসে বাধ। দিবেন কি করিয়া? বলা বাহুল্য, এসব কথা বান্ধীকির 
বামায়ণে নাই। রামভক্তির এমনি শক্তি যে পিতা অনায়াসে পুত্রবধের 
সহায়তা করিলেন। 

প্রচলিত রামায়ণে আছে--মকরাক্ষ যুদ্ধে আসিল--ফাড়ে-টানা রথে এবং 
রথের চারিপাশে গোরু বাধিয়া। “মকরাক্ষ এসেছিল, বুদ্ধিবল সরু । যুদ্ধ 
জিস্তে এসেছিল রথে বেঁধে গরু ।” রামচন্দ্র গোবধ করিবেন কি করিয়া ? 
অতএব সে গোঁছুর্গে থাকিয়া জয়ী হইবে। বাষুবাণে আগে গোরুগুলিকে 
উড়াইয়া তাহাকে বধ করিতে হইল। শুনিয়াছি, রাজপুতদের সঙ্গে যুদ্ধ 
করিতে পাঠানরা এই প্রথা অবলম্বন করিয়াছিল। তাহা হইতেই বাংলার 
কবি ইঙ্গিত পান নাই ত? 

আর একটি বৈষ্কব-রাক্ষন বীরচুড়ামণি বীরবাহু। সে তপন্তা করিয়! 
পাইয়াছিল একটি অজ্েয় হস্তী,__-বর লাভ করিয়াছিল নারায়ণের হাতে মৃত্যুর 
পর বৈকু£বাসপ। মেও তরণীয়েনের মত রামচন্রে নারায়ণ দর্শন করিয়া 
রণক্ষেত্রে স্তবস্ততি করিল এবং বৈষ্ণবাস্ত্রে ষে তাহার মৃত্যু হইবে রামচন্দ্রকে 
একথাও বলিয়া দিল। তাহারও কাটামুণ্ড রাম নাম করিতে লাগিল । এই বীর- 
বাহুর কাহিনী কৃত্তিবাসের রামায়ণেই পাঠ করিয়া মধুস্থদন মেঘনাদ বধ কাব্যের 
গ্রস্থাযস্ভ করিয়াছিলেন। কিন্তু তিনি লিখিয়াছেন- সম্মুখ সমরে পড়ি বীরবাহু 
গেল যমপুরে--বীরবাহু কিন্ত যমপুরে" না গিয়া বৈকুগঠপুরে চলিয়া গেল । 

প্রচলিত রামায়ণেই আমরা ভম্মলোচনের সাক্ষাৎ পাই। এই রাক্ষস 
বহু সহম্র বংসর তপস্যা করিয়া বর পাইয়াছিল--'সে যাহার পানে চাহিবে 
সেই পুড়িমা মরিবে। বিভীষণের উপদেশে রাম মন্ত্রম্ম অস্ত্র প্রয়োগে 
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রণক্ষেত্র দর্পণময় করিলেন । বোকা রাক্ষন .দর্পণে নিঙ্গের মুখ দেখিকা 
নিজেই পড়িয়া মরিল। 

শক্তিশেলে আহত লক্ষ্মণকে বাচাইবার জন্য হন্ছমান ওষধি-পর্বত আনয়ন 
করেন। এই ব্যাপার লইয়! বান্মীকির কয়েকটি মাজ শ্লোক আছে। বাঙ্গালী 
কবি এই ব্যাপারটি লইয়া! একখানি ছোট শিশুরগুন কাব্য লিখিয়াছেন। 

রাবণ কালনেমিকে পাঠাইলেন বাধা দিবার জন্ত। কালনেমি যদি 
হনগুমানকে সেখানকার কুভ্ভীরিণীর কবলে পাঠাইতে পারেন-_-তাহা হইলে 
সে লঙ্কার অর্ধেক অংশ পাইবে । কাঁলনেমি অদ্ধেক লঙ্কা কিভাবে ভাগ 
করিয়া লইয়া কিন্ধপে ভোগ করিবে তাহারই স্বপ্র দেখিতে লাগিল। ইহা 
হইতেই--'কাঁলনেমির লঙ্কা ভাগ” এই চলতি গতের স্থপতি হইয়াছে । গন্ধমাদন 
পর্বতে কুম্ভীরিণী বধ, ক্র্্যদেবের বাধা দান-__হ্ধ্যকে কক্ষতল গত করা 
তিনলক্ষ গন্ধ বধ--কালনেমি বধ ইত্যাদি লইয়া! রচিত উপাখ্যানটি বাঙ্গাল! 
ব্ামায়ণে দেখা যায়। হ্থমান অযোধ্যার উপর দিয়া গন্ধমাদন বহিয়! আনিতেছিল 
--ভরতের বাঁটুলে ( ইহা একনপ ৪0-22: ০৪৮ ? ) হনুমান ধরশায়ী হইল । 
বশিষ্ঠের প্রভাবে হস্মান রক্ষ! পাইল--ইত্যাদি অনেক আজগুবি কথা এই 
প্রসঙ্গে সংযোজিত হইয়াছে । তই আজগুবি হোক, বাঙ্গালী কবি বলিয়াছেন-_ 
'শক্তিশেল রামায়ণ শুনে যেই জন। অপার দুর্গতি তার খণ্ডে ততক্ষণ ॥ 
কৃন্তিবাস নিজেই বলিয়াছেন-_“নাহিক এসব কথ বান্ধমীকি রচনে। বিস্তারিত 
লিখিত অদ্ভুত রামায়ণে।” কালনেমি ও কুভ্ভীরিণীর কথা তুলসীদাসের 
রামায়ণেও আছে । কালনেমির বাধাদানের কথা তুলসীদান সম্ভবতঃ অধ্যাত্ম 
রামায়ণ হইতে পাইয়াছেন। 

তারপর পাতাল হইতে শান্ত মহীরাবণের আগমন, তাহার ছলন।, 
রাম-লম্্ণের অপহরণ, হনুমানের পাতাল-গমন, সেখানে কৌশলে মহী- 
রাবণ বধ, রাখীর যুদ্ধ-_হচ্মানের পদাঘাতে অহিরাবণের জন্ম-_সম্ভোজাত 
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অহিরাবণের ভীষণ যুদ্ধ ও মৃত্যু-_বাঙ্গাল৷ রামায়ণে প্রক্ষিপ্ত কিংবা 
সংযোজিত হইয়াছে । 

যূল রামায়ণে রাবণ-বধের় জন্য বিশেষ কিছু নুতন আয়োজন নাই। 
অগন্য আসিয়া আদিত্য-হৃদয় স্ব শুনাইয়া গেলেন। তাহাতে সূর্য্য প্রসন্ 
হইলেন। ইন্দ্র রথ পাঠাইলেন। বাম ক্রহ্ধাস্ত্রের কথা ভূলিয্বা গিয়াছিলেন-_ 
ইন্্রথের সারথি মাতলি এ অস্ত্রের কথা স্মরণ করাইয়া দিলেন। এই অস্থ্ 
রামচন্দ্র অগন্ত্ের নিকট হইতে পূর্বেই লাভ করিয়াছিলেন। ইহাঁতেই 
রাবণের মৃত্যু হঈল। 

তুলসীদাস বলিয়াছেন__বিজয় লাভের জন্য বাঁবণ যজ্ঞ করিতেছিল-_ 
বিভীবণের উপদেশে বানরগণ ধজ্ঞ ধ্বংস করিল। যুদ্ধে রাবণ নান! মায়ার 
কৃতি করিতে লাগিল, কিছুতেই মরে না। তখন বিভীষণ বলিলেন-_ 
রাবণের নাভিতে অস্বত-কুণ্ড আছে, নাভিকুণ্ড ভেদ করিলে মৃত্যু হইবে । 
রাম নাভিকুণ্ডে বাণ মারিয়া বাবণবধ করিলেন । 

বাঙ্গালীকবি এত সহজে রাবণকে বধ করিতে দেন নাই ৷ রাবণ যুদ্ধক্ষেত্রে 
অশ্ষিকার স্তব করিল। অস্থিকা আপিয়। রথে রাবণকে কোলে করিয়া 
বসিলেন। রাম নিরুপায়। ব্রহ্মা আসিয়া অন্থিকার পূজা! করিবার জন্য 
রামকে উপদেশ দিলেন। অকালে দেবীর বোধন ও পুজার কথা কতিবাস 
বৃহচ্ধর্য পুরাণ হইতে পাইয়াছেন। ব্রহ্গা দেবীকে বলিয়াছেন--রাবণশ্তয 
বধার্থায় রামস্থান্থুগ্রহায় চ। অকালে তু শিবে বোধস্তব দ্েব্যাঃ কতোময়া ॥ 
এই স্থযোগে কবি দেবীর কাছে নিজের দুঃখের কথাটাঁও বলিয়া লইয়াছেন 
“অশনবিহীন তন জীর্ণ শীর্ণ মোর । কৃত্তিবাস কহে মা দুঃখের নাহি ওর |” 
বলা বাহুল্য নীলপদ্ষের গল্প কত্তিবাসের নিজের কল্পনা-প্রস্থত। এখন শরৎকাল, 
-"অকাল। অকালে বোধন করিয়া রাম ছুর্গোৎসব আরম্ভ করিলেন--১০৮টি 
নীল পল্মের একটি অস্বিক1 চুরি করিলেন-রাম নিজের নীলপল্সের মত চক্ষু 


২ 
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উপড়াইয়া উপমেয়েন দ্বারা উপমানের অন্কল্প সাধন কৰিভে গেলেন--তখন 
অস্বথিকা প্রস্ম হইলেন। কিন্তু তখনও তিনি বাঁবণকে ত্যাগ করেন নাই। 
হমুমান চণ্ডী অশুদ্ধ করিলেন,--তখন অস্থিকা রণক্ষেত্র ত্যাগ করিলেন! কিন্তু 
তাহাতেও নিম্পত্তি হইল না। ষে অস্ত্রে রাবণ মরিবে সে অস্ত্র ব্রা 
রাবণকে দ্দিয্াছিলেন, সে অস্থ রাবণের গৃহে ছিল। হনুমান মন্দোদরীকে 
ভূলাইয়। সে অস্ত্র লইয়া আসিল। 

বাক্ধালী কবি শেষ পধ্যস্ত রাবণকে রামভক্ত বানাইয়াছেন । যুদ্ধযাত্রা- 
কালে মন্দোদরী বলিলেন-_“শ্রীরাম মুষ্য নয় বিষণ্ণ অবতার 1” রাবণ 
'বলিল--“তাহা আমি জানি--মরিব রামের হাতে যদি ভাগ্যে আছে ।_তাহার 
পর বৈকুষ্ঠে যাইব। আমার মত ভাগ্যবান কে?” রণস্থলে বাবণ 
রামচন্দ্রের স্তব করিতে লাগিল। রাম প্রসন্ন হইয়া! অস্ত্র সংবরণ করিলেন । 
তখন দেবগণ ছুষ্টা সরন্বতীকে রাবণের কণ্ঠে পাঠাইলেন। রাবণ মৃত্যুশধ্যায় 
পড়িয়া বলিল--“এ সময়ে মোর মাথে দেহ শ্রীচরণ। অনাথের নাথ 
তুমি পতিত পাবন।” রাম বলিলেন-__-রাজনীতি কিছু জানি না-_মরিবার 
আগে কিছু উপদেশ দিয়। যাও। রাবণ একটি উপদেশ দিয়া চক্ষু মুদিলেন। 

রাবণবধের পর যুদ্ধকাণ্ডের শেষাংশে বাঙ্গীলীকবি কয়েকটি ছোটখাটো! 
নৃতন তথ্যের অবতারণা করিম্নাছেন। মন্দোদরী আসিয়া রামকে প্রণাম 
করিলেন। রাম বাঙ্গালী পিসিমার মত আশীর্বাদ করিয়া ফেলিলেন--“জম্ম 
এয়ো হও ।” শ্ষকালে তিনি রাবণের চিতা অনির্বাণ রাখিয়া এবং মন্দোদরীকে 
বিভীবপের বাণী করিয়া নিজের বাক্যের যাথার্থ্য রক্ষা করিলেন। 

সীতা আমসিতেছিলেন- বামদর্শনে, মন্দোদরী মধ্যপথে সীতাকে 
অভিশাপ দিল-_“বিষ দৃষ্টে তোমারে হেরিবে রঘুনাথ।”» লীতা আদিলেন 
সোনার চতুর্দোলায়। বানরের সীতাকে দেখিবার জন্ত ভিড় করিতেছিল। 
বিভীষণ তাহাদিগকে কশার আঘাতে দূর করিয়া দিতেছিল। রাম নিষেধ 
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করিয়া বলিলেন--“রাজার গৃহিণী হয় প্রজার জননী, মাতারে দেখিবে পুত্র 
ইহাতে কি হানি।” বান্ধীকি এখানে বলিয়াছেন_-“গৃহ, বস্ত্র ও প্রাকার 
স্্ীলোকের আবরণ নয়--এইরপ লোকাপসারণও স্ত্রীলোকের আবরণ নয়, 
ইহা! রাজাড়ম্বর মাত্র । চবিত্রই স্ত্রীলোকের আবরণ।” রামের কঠোরোক্তির 
উত্তরে কৃত্তিবাসের সীতা যাহা বলিয়াছেন--তাহা বাঙ্গালীর যেযেরই মত। 

ইন্দ্রের বরে স্থধাবৃ্টির ফলে মৃত বানরগণ জীবিত হইল--ম্বত রাঁক্ষলগণ 
পুনর্জীবিত হইল না। রাম কারণ জিজ্ঞাসা করিলেন। ইন্দ্র বলিলেন-__ 
“ামে মার শব ক'রে মরেছে রাক্ষস। রাষ নাম শব্দ ক'রে গেছে স্বর্গবাস। 
আরাম বলিয়! প্রাণ বাহিরায় যার । অনায়াসে বৈকুঠে বায় হইয়! উদ্ধার |", 
সেজন্য রাক্ষপগণ আর ভৌতিক দেহে জীবন লাভ করিল না। ইহা বাঙ্গালী 
কবির বামভভ্কি-প্রচারের একটি কৌশল । 

বানরদের পরিতুষির জন্য বাঙ্গালী কবি একটা বাঙ্গালী ধরণের ভোজ 
দিয়াছেন। তারপর রাক্ষপ ও বানরগণ রামের সঙ্গে অষোধ্যায় গেলেন। 
“চলিল ছত্তিশ কোটি রাক্ষল বানর । এতেক চড়িল গিয়া রথের উপর |” 
পুষ্পক রথে বর্তমান ভারতবর্ষে যত লোক, তত লোকই চড়িল। লক্ম্পণ 
সাগরের অনুরোধে সেতু ভাঙ্গিয়া দিলেন । 

পথে ভরদ্বাজের আশ্রমে বাঙ্গালী মতে একটি বিরাট ভোজের আয়োজন 
হইল । স্বয়ং লক্্মী আসিঙ্লা রন্ধন করিয়া! সকলকে খাওয়াইলেন। তারপর 
গুহকের দেশে রাম আগিলেন। এখানে বাঙ্গালীকবি বাঙ্গালার বাগীপাড়ার 
একটা বৃত্যোত্সবের (রায়বেশে নাচ ?) বর্ণনা করিয়াছেন । 

রামের কৈকেয়ী-সম্ভাষণ বাঙ্গালা রামায়ণের একটি চমৎকার অংশ। 
সীত1 ৰানরগণকে নান! উপহার দিলেন--হচ্মানকে তাহার কের হার দিলেন, 
হন্গমান তাহা দীতে ছিড়িয়া ফেলিল। ইহা হইতে “বানরের গলে মুক্তাহার, 
এই চলতি গতের নৃষ্টি। হনুমান বলিলেন, যাহাতে বাম-নাম নাই তাহা 
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তাহার কাছে তুচ্ছ। লক্ষ্মণ বলিলেন- তোমার দেহেও ত রামনাম 
নাই--তবে কেন তাহা ধারণ কর? হচ্মান বুক চিরিয়া দেখাইলেন-- 
“পঞ্জরে পঞ্জরে শত রাম নাম লেখা।” যাত্রার অভিনয়ে এই উপাখ্যানটি 
বাঙ্গালীর রামভক্ত মনকে কি আনন্দই না দেয়! 

এই সঙ্গে হনুমানের ভোজনের একটি গল্প আছে। কিছুতেই হনুমানের 
পেট ভরে না। শেষে সীতা নমঃ শিবায় বলিয়া হচুমানের মাথায় অঙ্গ 
দিলেন-_তাহাতেই তাহার তৃপ্তি হইল অর্থাৎ হচমান শিবাবতার | 

বাঙ্গালী কবি লক্ষণের চৌদ্দবৎসর ধরিয়! অনশন ও অনিদ্রার একটি কাহিনী 
বলিয়াছেন। তারপর লক্ষ্ণ-ভোজন। এখানে একদফা খুব বাঙ্গালী 
ভোজের বর্ণনা আছে । 

উত্তরাকাণ্ডের অধিকাংশ রাবণের কাহিনী। সীতাহরণের ময় হইতে 
বাবণের সঙ্গে পাঠকের পরিচয় ঘটিয়াছে। এত কাল রাবণ কি কি করিয়াছে 
অগন্ত্য রামচন্দ্রের সভায় সমস্ত বলিলেন । বাঙ্গালী কবি মোটামুটি বান্ধমীকিকেই 
এই ব্যাপারে অনুসরণ করিয়াছেন। কোন কোন ব্যাপারে বাঙ্গালী কবির 
নিজস্বতা আছে । যেমন__রস্ভার কাহিনী । ইহা অতি সংক্ষেপেই 
বান্নীকি সারিয়াছেন। এই ব্যাপারটা লইয়া বাঙ্গালী কবি বড় বাড়াবাড়ি 
করিয়াছেন এবং কাহিনীটিকে কদধ্য করিয়া ফেলিয়াছেন। এই প্রসঙ্গে 
নারীজাতির সম্বন্ধে যে সকল উক্তি সংযোজিত হইয়াছে--তাহাতে নারীত্বের 
অবমাননাই হইয়াছে । 

হচ্ছমানের উপাখ্যান সন্বদ্ধে আর্ধ রামায়ণে আছে-_দেবতাদের বরে হন্গমান 
অজেয় হইয়া খষিদের উপর অত্যাচার করিতে লাগিলেন। খধিরা অভিশাপ 
দিলেন-_- তোমার এই অমিত শক্তির কথা তুমি বহুকাল পধ্যস্ত বিশ্বৃত 
হইয়া থাকিবে । তোমার চিত্ত সর্বদা ভৃত্ায-ভাবে (91855 006701105) 
আবিষ্ট হইয়া থাকিবে । 
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বাঙ্গালী কবি বলিয়াছেন__হুচ্মান গুরুর আশ্রমে পঠন্বশায় “গুরু পড়াইতে 
মারে তারে স্বণা করে” এই অপরাধে শাপগ্রস্ত হইয়াছিলেন। মুল রামায়ণে 
হচ্ছমানের অনাধারণ পাণ্ডিত্য ও অলৌকিক শক্তি সম্বন্ধে অনেকগুলি 
শ্লোক আছে। বাঙ্গালী কবি হ্ছমনের পাণ্ডিত্য সম্বন্ধে মিতবাক | তাহা 
ছাড়া, অসাধারণ শক্তি সন্বক্ধষে হন্যমানের আত্মবিশ্থৃতি ও ভূৃত্য-ভাবের 
মধ্যে যে মনস্তত্বগত সম্বন্ধ আছে আত্মবিস্বত জাতির কবি তাহা ধৰরিতে 
পাবেন নাই। 

' সীতা-বহ্নের ঘটনায় বাঙ্গালী কবি রাবণের চিত্রাঙ্কনের একটা ধুয়া 
তুলিক্লাছেন। ইহার কোন প্রয়োজন ছিল না। সীতা-বজ্জনের পর রামের 
সান্বনার জন্য হিরগ্ময়ী সীতা-যৃত্তি নিশ্মিত হইল-_-এইরূপ কথা বাঙ্গালী কৰি 
বলিয়াছেন । মূল রামায়ণে আছে, অশ্থমেধ বজ্জের জন্তই এই মুদ্তি পরিকল্পিত । 

মূল রামায়ণে অশ্বমেধ যজ্ঞের সংকল্পের আগে ধাহারা অশ্বমেধ করিয়া 
স্ুল লাভ করিয়াছেন__তাহাদের কাহিনী রামচন্দ্র ববৃত করিয়াছেন। 
বাঙ্গাল! রামায়ণে সে সব কাহিনীর কথা নাই। বাঙ্গাল! রামায়ণে যজ্ঞাশ্ব 
বান্দীকির আশ্রমে গেল,_লবকুশ অশ্ব ধরিল,__কোশলরাজ-বাহিনীর সহিত 
যুদ্ধ হইল,_লবকুশ ছুই ভাইএ সমস্ত ধ্বংস করিল। ভরত, শক্রত্ব, লক্ষ্মণ ও 
তাহাদের পুত্রগণের পতন হইল-_রামচন্দ্রও মুশ্ছিত হইয়া! পড়িলেন। শেষে 
বান্মীকি সকলকে পুন্জীবিত করিলেন। এসমস্ত আজগুবি ব্যাপার বান্মীকির 
রামায়ণে নাই । কাহিনী শেষ করিয়া কৃত্তিবাস বলিয়াছেন-_ 

এসব গাইল গীত জেমিনি ভারতে । সম্প্রতি যে কিছু গাই বাল্সীকির মতে। 
লবকুশের যুন্ধ ভবভূতির উত্তররাম চরিতের একটি বিশিষ্ট অংশ। ভবভভৃতি 
সম্ভবতঃ পন্ধ পুরাণ হইতে উহা! পাইয়াছিলেন। 

এইবার পরিষ২ প্রকাশিত কৃত্তিবাসের উত্তরাকাণ্ডের সহিত প্রচলিত 
রামায়ণের পার্থক্য সম্বন্ধে কিছু বল! যাইবে । উত্তরাকাণ্ডের প্রারস্ত ছুই 
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রামায়ণেই এক কাহিনী লইয়! ু পরিষদের সংস্করণে মুনিগণের একট! 
প্রকাণ্ড তালিকা আছে--প্রচলিত রামায়ণে তাহা নাই,-_ইহার প্রারন্ত 
কবিত্বময়। ইন্দ্রজিৎ বধের যোগ্যতা প্রসঙ্গে পরিষদের সংস্করণে লক্ষণের 
সংক্ষিপ্ত কৈফেয়তেই রামচন্দ্র পরিতুষ্ট। প্রচলিত রামায়ণে এই প্রসঙ্গ 
বামচন্দ্রের জেরা ও লক্ষণের বিস্তৃত কৈফেয়তে দীর্ঘ । কাহিনীটি অতিরিক্ত 
অলৌকিক এবং শিশুরঞ্ন হইয়া উঠিয়াছে । 

পরিষদের সংস্করণে হরগৌরীর বিবাহের একটি বিস্তৃত বিবরণ আছে । 
তুলসীদাসের রামায়ণে ইহা বালকাণ্ডে আছে। প্রাচীন মঙ্গলকাব্যের ইহা 
একটি বৈশিষ্ট্য । প্রত্যেক মঙ্গলকাবো শিবের উপাখ্যান অপরিহাধ্য ছিল। 
ধশ্মমঙ্গলগুলিতে শিব ধর্মঠাকুরের দৌহিত্র-_ ইনি ক্ষেত্রপাল, কষির দেবতা! । 
অন্তান্ত মঙলকাব্যগুলিতে শিবের পৌরাণিক, বৌদ্ধ ও লৌকিক রূপের 
একটা মিশ্রণ দেখা যায়। লৌকিক রূপে নি:সম্বল ভিখারী শিবের বিবাহ 
ও অশান্তিময় সংসার-যাত্রার কল্পনা করা হইয়াছে । কৃত্তিবাসেও শিবের 
লৌকিক রূপকে প্রাধান্য দেওয়া হইয়াছে__ইহার সঙ্গে পৌরাণিক নারদ 
ও বৌদ্ধ ভীম (ভূতা) আছেন। প্রাচীন বাংলা কাব্যগুলিতে শিবের 
বিবাহ-প্রসঙ্গ লইয়া রঙ্গরহন্য কর হইয়াছে-_-বাঙ্গালী সংসারের একটা 
£ববাহিক চিত্রেরও আভাস দেওয়া হইয়াছে । কৃত্তিবাঁস সেই প্রথা অস্থসরণ 
করিয়াছেন, এক হিসাবে প্রবর্তনই করিয়াছেন--বলা যায় । রামায়ণের 
মূল গল্পের সঙ্গে ইহার যোগ নাই--এই কাহিনী কেবল সে-কালের 
আদর্শের কাব্যকে সম্পূর্ণাঙ্গ করিবার জন্য । প্রচলিত কৃত্তিবাসী রামায়ণে 
মূল উপাখ্যানের পক্ষে অনাবস্থাক বলিয়া ইহা বজ্জিত হুইয়াছে। 

পরিষদের সংস্করণে স্থমেরুর শৃঙ্গ হরণ লক্কা-নিশ্নাণ, পর্বতের পক্ষচ্ছেদন 
ইত্যাদি প্রসঙ্গ আছে-_ প্রচলিত রামায়ণে এইগুলির বদলে আছে” -গজকচ্ছপের 
যুদ্ধ, গরুড়পবনের যুদ্ধ ইত্যাদি । কুবের ও রাবণ ইত্যাদির জস্স-_বরাবণের 
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লক্কাপুরী অধিকার, কুবের-বিজয় ইত্যাদি প্রসঙ্গ ছুই বামায়ণেই প্রায় এক, 
ভাঁধা বিভিন্ন । আসল কৃত্তিবানী বামায়ণে কার্তবীধ্য অঞ্জনের দিগ.বিজয়, 
জমদগ্রিমূনির আশ্রমে আতিথ্য-গ্রহণ, বাজার কপিলা প্রার্থনা, তাহার সহিত যুদ্ধ, 
জমদপ্রিবধ, পরশুরামের সহিত অজ্জুনের যুদ্ধ, অজ্জুনবধ, পরশ্ুরামের ক্ষত্রিয় 
বংশধ্বংসের জন্য অভিযান, শরপাগত দশরথের অব্যাহতি ইত্যাদি কাহিনী 
বিস্তৃত ভাবে দেখা যায়-_প্রচলিত বামায়ণে এই সমস্ত বজ্জিত হইয়াছে । 

রেণুকার সহমরণ-প্রসঙ্গে কৃত্তিবাস সহমরণের উচ্ছৃসিত মহিমাকীর্তন 
করিয়াছেন । যমের সহিত যুদ্ধ-প্রসঙ্জে আসল কত্তিবামী রামায়ণে কবি 
দানধর্মের মহিমাকীর্তন করিয়াছেন-_বৌদ্ধনীতির প্রভাব বলিয়। মনে হয়। 
এই রামায়ণে নিবাত-কবচের সহিত রাবণের যুদ্ধ ও মৈত্রী, নাগরাজের 
সহিত যুদ্ধ ও নাগরাজকন্যা-বিবাহ, বরুণপুরী জয় ইত্যাদির কাহিনী আছে। 
এগুলি প্রচলিত বামায়ণে বজ্জিত হইয়াছে। 

আসল রামায়ণে কৃত্তিবাস বলিরাজের পুরীতে রাবণকে লইয়া গিয়া 
মনের সাধ্ধে তাহার লাঞ্ছনার একশেষ করিয়াছেন। বলিরাজের সহিত 
যুদ্ধে রাবণ পরাজিত হইয়! খাঁচায় বন্দী হইয়া! তাহার আতন্তাবলে বৎসর 
খানেক বাস করিল। খাঁচার ভিতবে রাবণ ক্ষুধায় কাতর । “অন্ন হাথে 
করিয়া বলিছে দাসীগণ। হের অন্ন হাথে নৃত্য করহ রাবণ। খাচার 
ভিতরে নাচে রাক্ষসের নাথ । ক্ষুধাতে ব্যাকুল হুঞ পাতে কুড়ি হাত।” 
শুধু তাহাই নয়--“বলির দাসীর স্বাঠ্য খাইল দশানন।” “কুপিল বলির দাসী 
ঝাঁটিা নিল হাতে । আঘথালি পাথালি মারে রাবণের মাথে ॥ বাড়ি হাথে 
করি খোচা মারে কোন জনা । খাচাতে ভরিআ হাথ কেহো! মারে ঠোনা ॥ 
মারণে কাতর হঞা! রাজ] ঘশানন। বলিরাজ! সোওরিআ। জুড়িল ক্রন্দন ॥৮ 

ভাগ্যে মাইকেল কৃত্তিবাসের আসল পুথি দেখিতে পান নাই-_তাই 
রুত্তিবাস মাইকেলের লেখনী হইতে সনেট উপহার পাইয়াছিলেন। বাবণকে 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিতা ৬৯ 


রত্তিবাস এতই হীনচেতা করিয়াছেন যে খাঁচা হইতে অব্যাহতি 
পাইয়-- 
রথে চড়ি রাবণ বাজায় জয়ঢোল। বলিকে জিনিল বলি করে গণ্ডগোল ।” 

মান্ধাতার সহিত রাবণের যুদ্ধ, কপিলদেবের কাছে রাবণের পরাজয়, 
রাবণের লক্ষলক্ষ নারী হরণ, নারীগণের উদ্ধারের জন্য কালকেয়ের মহারণ, 
রাবণের ভগিনীপতিবধ, স্যর্পণখার অভিযোগ ও তাহার দগ্ুকারণ্যে স্বাধীন 
ভাবে বিচরণের আদেশ ।” হনুমানের জন্মকথা, হনুমানের বাল্য ও যৌবনের 
কথা, বালী-নুগ্রীবের জন্ম ও তাহাদের দ্বন্দ, দিলীপের অশ্বমেধ, রঘুর ইন্দ্রজয়, 
আত্মদান, গুকুদক্ষিণাদান--এইগুলি প্রচলিত রামায়ণে বজ্জিত হইয়াছে। 
কোন কোনটি অবশ্য অন্যান্য কাণ্ডে আছে । আমল রামায়ণে রাবণের 
ব্বর্গ-বিজয়ের কাহিনী অত্যন্ত দীর্ঘ-_কুত্তিবাস চণ্ডীকেও যুদ্ধে নামাইয়াছেন। 

আসল কৃত্তিবাপী রামায়ণে মূল রামায়ণের অনুসরণে ইন্দ্রের লঙ্কাপুরে 
বন্দীদশায় অবস্থান-ক্রক্ষার চেষ্টায় তাহার উদ্ধার এবং ইন্দ্রের বন্ধনের 
কারণ বিস্তৃত ভাবে বণিত হইয়াছে । প্রচলিত রামায়ণে এ সমস্ত 
বজ্জিত "হইয়াছে। বানর-রাক্ষপদের বিদায়-দৃশ্ত কৃত্তিবাস বড়ই করুণ 
করিয়া আকিয়াছেন__ইহাতে রামচন্দ্রের চরিত্রের “কুহুমাদপি মৃদুত্ধ” ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। 

আনল কৃত্তিবাসী রামায়ণে মুগরাজার কথা, ষাতির জরহরণ, অগস্তা বশিষ্ঠের 
জন্ম, নিমির কাহিনী, ব্রাহ্মণ ও কুকুনের কাহিনী ইত্যাদি আছে--এসব প্রচলিত 
রামায়ণে বজ্জিত হইয়াছে । বাল্ীকির রামায়ণে শঘ্বক খধির তপস্তা, 
ব্রাঙ্মণপুত্রের অকাল মৃত্যু, শন্বক বধ, শন্বুকের উদ্ধার, মৃত ব্রাহ্মণপুজের 
পুনর্জাবন ইত্যাদি কাহিনী আছে-_পরিধদের রামায়শেও বিস্তৃত ভাঁবেই 
আছে। প্রচলিত রামায়ণে বঞ্জিত হইয়াছে । এই প্রসঙ্গে কতিবান বর্ধমান 
জেলার আগরি জাতির একটা ইতিহাস দিয়াছেন। শূত্র শন্বকের ছুই পত্রী 


খক প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


ছিল--একটি শুত্রী, একটি ব্রাক্ষণী। তাহাদের বাইশ জন পুত্রকে হস্মান 
বর্ধমান জেলায় উপনিবিষ্ট করিলেন। তাহাদের সম্ভানগণই আগরি 1! এই 
অদ্ভুত কাহিনীর সঙ্গে রামায়ণের কোন সম্পর্ক নাই। কৃত্তিবাস ইহা 
রাখায়ণে জোর করিয়। প্রবিষ্ট করিম্াছেন। প্রচলিত রামায়ণে এ কাহিনী 
বঙ্জিত হইয়াছে । তারপর কল্তিবাসের রামায়ণে আছে-_ক্রহ্গদত্তের উপাখ্যান, 
শ্বেতরাজার উপাখ্যান, দণ্ডের উপাখ্যান ও দগুকারণ্য স্ট্ির কাহিনী, 
বৃজ্রাস্থরের কাহিনী, ইন্দীপের কাহিনী বা ইলার উপাখ্যান। শ্বেতের 
উপাখ্যান ছাড়! অন্যগুলি প্রচলিত রামায়ণে বঙ্জিত। 
পরিষদ্দের রামায়ণে লবকুশের যুদ্ধ ও অযোধ্যা-ভ্রমণ অতি বিস্তৃত ভাবে 

বর্ধিত। প্রচলিত রামায়ণে সংক্ষিপ্ত । কৃত্তিবাস এই প্রসঙ্গের কিছু অংশ 
দীর্ঘ ত্রিপদীতে রচন! করিয়াছেন। কৃভিবাস এই প্রসঙ্গে বাণিয়া ও মালিনীর 
বিবাদের অবতারণা করিয়া অধোধ্যাকে প্রায় বদ্ধমান করিয়া তুলিয়াছেন। 
কৃত্তিবাসের বামার়ণের শেষাংশ সম্পূর্ণ বাল্মীকির অনগুরণ | প্রচলিত 
বামায়ণে অতি সংক্ষিপ্ত । রুত্তিবাপ শেষে নিজের রামায়ণের মহিমাগান 
করিয়া গ্রন্থ শেষ করিয়াছেন। 

কৃতিবাসের গীত শুনি বড়ই মধুর। শুনিআ গীতিকা পুণ্য পাপ হয় দূর ॥ 

তালশব্দে বাজে নৃপুর ঝন ঝন। গীতশব্দে গাইল শুন বামায়ণ। 

ক্রাক্ষণে শুনিলে পায় গুরুর পূজা! । ক্ষেত্রি শুনিলে হয় পৃথিবীর রাজা ॥ 

বৈশ্ত শুনিলে নান! ধনে বাঢ়য় ঘর | শৃত্র শুনিলে হয় ভকতি বিস্তর | 

সংসারে ভ্রমিয়ে বুলে কৃততিবাস পাঁচালী । যাহার প্রসাদে শুনি নানা অর্থকেলি ॥ 

যাহার প্রসাদে শুনি এই রামায়ণ। হেন পণ্ডিতে আশিদ করে দেব নারায়ণ 

রামের গমনে রামায়ণ করি সঙ্কলি। সাতকাণ্ডে পোথাগান রচিল পাচালী। 

আসল রামায়ণের অযোধ্যাকাণ্ডে যে সকল কথা সংক্ষেপে আছে--প্রচলিত 

রাষায়ণে তাহা বিস্তৃত করিয়া বিশদ করিয়া বল হইয়াছে । উত্তরাকাণ্ডে 


টি বঙ্গ-সাহিত্য শ১ 


যেসকল কাহিনী বিস্তৃত ভাবে লিখিত হইয়াছে-- প্রচলিত রামাম়ণে তাহা 

সংক্ষেপে বিবৃত হইয়াছে। 

আসল বামায়ণে পয়ার পংক্তিগুলিতে মাজার টি কম আছে-_ প্রচলিত 
রামায়ণে সেগুলিকে চৌদ্দ মাত্রায় পরিণত করা হইয়াছে । আসল রামায়ণ 
খাটি বাংলা শব্দের প্রাচ্ধ্য দৃষ্ট হয়-__ প্রচলিত রামায়ণে সেগুলির বদলে 
ংস্কৃত শবের প্রয়োগ হইয়াছে । প্রচলিত রামায়ণে বহুস্থলে রসান দেওয়া 
হইয়াছে এবং রঙ্গরসের স্থা্ট করা হইয়াছে। কবিত্বের দিক হইতে অনেকস্থল 
ষে উৎকর্ষ লাভ করিয়াছে তাহা স্বীকার করিতেই হয়। আবার অনেক স্থলে 
অতিরিক্ত কুরুচি-বিড়দ্িত হওয়ায় রুঙিবাসের মর্যাদা নষ্ট হুইয়াছে। 
প্রাঈীনকাব্যে আমরা দেখিতে পাই-_এক পৃষ্ঠা ছুই পৃষ্ঠা ধরিয়া নামের 
তালিকা । কৃত্তিবাদ সেকালের প্রথাই অনুসরণ করিয়াছেন। প্রচলিত 
২স্করণে নামের তালিকাগুলি বজ্জিত & হইঘাছে। 
আসল রামায়ণে সংজ্ঞাবাচক নামগুলির বিকৃত বানান দৃষ্ট হয়। যেমন 

_-কান্তিকবীধ্য (কার্তবীধ্য), হবিহয় (হৈহয়), পৌলম (পুলমা), খধামূখ 
(খধ্যমুক), মেঘবান (মঘবান্), জরাপিস্কু (জরাপন্ধ)। কৃত্তিবাসের আসল 
রামায়ণের ভাষা অনেকস্থলে ছুবোধ্য। যেমন-_-লেঞ্জে ডাবুশ মারে 
কাণ্ড চিয়াড়ি। পারা মাদল ভেরু, দোসরি কাহাল। হাত কুডাইলেক 
রাজ৷ নিকলিল পানি। বিহন্দে বিহ্‌ন্দে বার সাগ্ডাইল ভিতরে । গাহুল 
ধোৌশ্বল পড়িল চিলচণ্ডা জাতি। কৃত্তিবাসের ব্যবহৃত কতকগুলি শব্ধ নগরে 
অপরিচিত হইয়া গিয়াছে--আমাদের পল্লীঅঞ্চলে আজিও চলে । েমন-_ 
রা কাড়া, হাকার, গোহারি, বিহান, ঝিল (চিতা), কাকতলী, খাস্বা, ডা, 
রড়, অথাস্তরে, জুয়ায়, ডাগর, পাতিল, পাখলানে। | * 

“ বাঙ্গালী কৃত্তিবাস দেব, দানব, রাক্ষম, বানর যাহাদের কথাই বলুন না কেন-_ 
ভোজনের কথাটা! কোথাও ভূলেন নাই। মধু দৈডোর গৃহে রাবণ কুন্তিনসীর পাক-কর। 


৭২ প্রাযীন বঙ্গ-সাহিত্য 


কৃত্তিবাসের নিজস্ব ভাষা কিরূপ ছিল, ঢাকাই সংস্করণ হইতে উচ্ৃত 
নিয়লিখিত অংশ পাঠ করিলে কতকটা আভাস পাঁওয়! যাইবে। 

(১) রাত্রিদিন বাঞা গিঞা পাইল তপোবন। আশ্রম নিকটে বাস! 
কৈল ততক্ষণ ॥ বুড়ী বেশ্তা বোলে এখন নহে গীদ নাচন। বিভাগুক 
শাপিঞা পাছে লএত জীবন। কালি রিহানে যাব মুনির তপোবন। সেই 
কালে দেখিব গিঞা মুনির নন্দন। নিশবদে রহিলা নব নাহিক প্রকাশ। 
বিভাগকে শাপিঞা৷ পাছে করে সর্বনাশ। বসিঞাছেন খস্শৃঙ্গ বেদ উচারিতে। 
বেশ্তা নব দেখিয়া মুনি উঠিলা আন্তেবেস্তে। আগু বাঢ়াঞ্া জোড় হাতে 
করিছেন বিনয়। কোথা হেতে জায় তোমরা কোনরূপ হয়। বুট়ি বেশ্তা 
বুলিতে লাগিল। হাস্য অভিলাষে। আমি সব মুনি ভ্রমি নানা দেশে । 

প্রচলিত কৃত্তিবাপী রামায়ণ বলিতে জয়গোপাল তর্কালঙ্কারের দ্বারা 


ভাত-ডাল ন। খাইয়া! বল প।ইতেছে নাঁ। পাতালে বলির গৃহে খাচার মধ্যে আবদ্ধ হইয়া 
রাবণ দাসীদের দেওয়! এ'টে। ভাত থাইয়! জীবন রক্ষা করিতেছে। ইন্ত্রের মহিষী শচীর 
গর্ভাবস্থায় পরমান্ন চাই । “পরমান্ে সম্ভাষণ! জানে দেবগণ। সেই পরমান্ন শচী করিল তক্ষণ? | 

খবি গৌতম অহল্যার স্বামী হিসাবে ব্রহ্মার জামাতা । তিনি ব্রন্মলোকে থিয়্াছেন-_ 
বন্ধ! তখন--"ক্রন্ধাণীরে বলে ঝাট করহ রম্কন। জামাতারে নান! দ্রব্য করাও ভঙক্ষণ।7 
হিমালয় গৃহে নারদের সঙ্গে শিব আহারে বসিয়াছেন__-নারদ বলিতেছেন-_“পিষ্টক পরমান্ 
আনিআ তাহাতে দেহ ভাত। দধি ছুদ্ধ ঘৃত দিতে না করিও হেলা। ঘনাবর্থ দুগ্ধ দেহ 
মর্তমান কল1।” বানরদেরও ফলমূলে চলিতেছে না। “অঞ্জনা রন্ধন কৈল পঞ্চাশ বাঞ্জন। 
চারি বীর মহাসথখে করিল ভে।জন।” অশন্তা, ভুরহ্বাজ, জমদগ্রি ইত্যাদি মুনির আশ্রমের আতিথ্যে 
ভোজনেরই বাড়াবাড়ি। রামসীতা অযোধ্যা অশোঁক-কাননে নশ্মবিলাদের জীবন-যাপন 
করিতেছেন--“লক্ীরূপা সীত। তথ। করেন রন্ধন । পায়স পিষ্টক অন্ন পঞ্চাশ ব্যঞ্জন।” লবকুশ 
অযোধ্যায় রামায়ণ গান করিতে আশিয়াছেন-__কৃত্তিবাস তাহার্দিগকেও রন্ধন হইতে অব্যাহতি 
দেন নাই। “ম্লান করিআ] আইল1 ভাই ছুইগন। মায়ে নোঙরিয়া দৌহে চড়াইল রন্ধন। 
পঞ্চাশ ব্যঞ্জন ভাত নুবর্ণের থালে। ভোজন করিআঅ। দৌহে হইল বুশীতলে ।৮ 
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স্ছলস্কত ও সংক্ষেপে সম্পাদিত এবং পরে বটতলার মোহনা শীল কর্তৃক 
নিয়োজিত পণ্ডিতগণের দ্বারা পরিমাজ্ছিত ও পরিবদ্ধিত পুত্তক বুঝায় । 

উভয় রামায়ণের ভাষার সাদৃহা ও অসাদৃশ্তের কিছু কিছু দৃষ্টান্ত দিই-- 

পক্সিব্দক্ ক্সামামণ 
পূর্ব্বজন্মে ছিল কুঁজী ইন্দ্রের অপ্সরা । রামের বনবাস হেতু নাম মস্থরা ॥ 
কেকয়ীর চেড়ী সে ভরতের ধাত্রীমাতা। রামসীতার ছুঃখ হেতু স্থজিলি বিধাতা ॥ 
বিভাঁকালে দশরথ দান পাইল চেড়ী। রাম রাজা হব বলি করে ধড়ফড়ি ॥ 
আকৃতি প্রকৃতি কুচ্ছিত দেখি তারে । সব নষ্ট হঅ কুঁজী থাকে যার ঘরে। 
ঘেমতে মরিব রাবণ ধাতা ভাহ। জানে । বিধাত] স্থজিল তারে এই সে কারণে ॥ 

প্রচলিত বআামাক্সণ 
পূর্ববজন্মে ছিল দুন্ুভি নামে অপ্দর1। জন্মিল সে কুঁজী হয়ে নামেতে মন্থর । 
কৈকেয়ীর চেড়ী ভরতের ধাত্রীমাতা। রামের ছু:খের লাগি স্থজিল বিধাতা ॥ 
দশরথ পেয়েছিল বিবাহে লে চেড়ী। রাম রাজা হ'ন দেখি করে ধড়ফড়ি ॥ 
আকৃতি প্ররুতিতে কুৎসিতা দেখি তারে । সর্বনাশ করে কুঁজী থাকে যার ঘরে ॥ 
মরিবে রাবণ ঘাতে বিধাতা সে জানে | বিধাঁত। স্থজিল তারে সেই সে কারণে ॥ 

প্তিবত্-_ 
কি ব্যথা হইল প্রিয়ে তোমার শরীরে । বৈছ্য আনিয়া দড় করিব তোমারে ॥ 
কোন কাধ্য লাগি তুমি কর অভিমান । জে বর মাগিবে তুমি তাই দিব দান। 
এত শুনি কেকয়ী বাজার পাল্য আশ । পুর্ববকথ! রাজার ঠাঞ্ি করিল প্রকাশ । 
ব্যাধিপীড়! হএগ নাঞ্ি পায়াছি অপমান। আগে সত্য কর রাজা পিছে মাগি দান। 
কেকয়ী প্রমাদ পড়ে রাজ! নাঞ্জি জানে । সত্য করিল রাজা স্ত্রীয়ের বচনে। 
মায়াপাশ জালে জেন বনে মৃগী ঠেকে । প্রমাদ পড়িল রাজা! পাছু নাঞ্চি দেখে ॥ 
রাজা ক কেকয়ী তুমি কি বলিবি বল। ছুই সত্য করি আসি ইথে নাঞ্রি চল ॥ 
জে বর মাগিবে তুমি তাই দিব দান। আছুক অন্যের দায় দিতে পারি প্রাণ ॥ 
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গ্রচলিত-_ 
ব্যাধিপীড়া হয় যদি তোমার শরীরে । বৈষ্ভ আনি সুস্থ করি বলহ আমারে ॥ 
কোন কাধ্যে কৈকেয়ী কর অভিষান। আজ্ঞা কর তাহা তোমা করি আজি দান ॥ 
এত যদি কৈকেয়ী রাজার পায় আশ। পূর্ব কথা তার আগে করিল প্রকাশ ॥ 
রোগ পীড়া নাই মোর পাই অপমান । আগে সত্য কর তবে পিছে মাগি দান। 
কৈকেরী প্রমাদ পাড়ে রাজ! নাহি জানে । সত্য করে দশরথ প্রিয়ার বচনে। 
মহাপাশ লাগি ষেন বনে মগ ঠেকে । প্রমাদ পাড়িবে রাজা পাছ নাহি দেখে ॥ 
ভূপতি বলেন প্রিয়ে নিজ কথা বল। সত্য করি যস্যপি তোমারে করি ছ'ল। 
যেই ত্রব্য চাহ তুমি তাহা দিব দান। আছুক অন্যের কাধ্য দিতে পারি প্রাণ ॥ 
পর্িবত্_ 
আর জত রাজকুমার তাহা নাহি গণি । ছুর্জয় ইন্দ্রজিৎ ত্রিভুবনে জানি ॥ 
ইন্দ্রজিতের তরে কেহ নহে স্থির । ত্রিতৃবন জিনিঞা কুস্তকর্ণের শরীর । 
মাথা কাটিলে না মরে বৈরী না ধরে টান। 
হেন বীর থাকিতে কৈলে ইন্দ্রজিতের বাখান ॥ 
কোন তপ করিলেক কাহার পাইলেক বর। 
সভা থাকিতে বাখান কেন রাবণকোওর ॥ 
প্রচালিত-_ 
মারিল এসব বীর তাহা নাহি গণি। ইন্দ্রজিতে মারিল যে তাহার বাখানি ॥ 
রাবণ-ভ্রাতার ভয়ে কেহ নহে স্থির । ত্রিভৃবন জিনি কুস্তকর্পের শরীর । 
কাঁটিলে না মরে সে না ধরে কেহ টান। কুস্তকর্ণ এড়ি ইন্দ্রজিতের বাখান। 
দশমুণ্ড কাটিয়া! পাইয়্াছিল বর। তারে ছাড়ি বাখান কি তাহার কোর ॥ 
পল্সিষত্২-_ 
কুস্তকর্ণ তপ করিল অগ্নি চারি পাশে । গ্রীক্মকালে মাথার উপর স্ধ্য আকাশে & 
বর্ষাকালে কুস্তকর্ণ থাকে একাসনে । বরিষণের পানিতে বিরতি রাত্বি দিনে ॥. 
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রিনার রী নত হেন ভপ করিল দশ সহন্গ বৎসর ॥ 
দ্রশনহম্্ বৎসর তপ কৈল বক্ষ বিভীষপ। 
গন্ধর্ধ গীত গায় দেব করে পুষ্পবরিষণ ॥ 
প্রচলিত-_ 
গ্রীষ্মকালে অগ্রিকুণ্ড জালি চারিপাশে। উপরেতে খরতর ভাস্বর প্রকাশে ॥ 
ব্রিষাতে চারিমাস থাকে অনশনে । শিলা বরিষণ ধার! সহে রাত্রি দিনে ॥ 
শীতকালে ক্সিষ্ক জলে থাকে নিরস্তর। এইরূপে তপ করে নিযুত বৎসর ॥ 
অযুত বংসর তপ করে বিভীষণ। ন্বর্গেতে ছুন্দুভি বাজে পুষ্পবরিষণ ॥ 
পরিষ্ব_ 
ইন্্র-মঘুর হৈলা কুবের কেকলাস। যম কাক হৈলা বরুণ হৈলা হাস। 
মরুতরাজা! যজ্ঞ করে বেট়িঞ্া লোকে। 
গ্রাম দেহ সংগ্রাম ঘ্বেহ বাবণ রাজা ভাকে। 
মক্রত বলে আমি তোম। নাহি জানি। পরিচয় দেও ষেন আমি চিহ্ছি-- 
৪ ঝা ১৪ রঃ 
পূর্বে ময়ুর ছিল নীল আকার । ইন্দ্রেব্র বরে সহস্র লোচন হইল তাহার । 
প্রচলিত-- 
ইন্দ্র হ'ন মস্কুর কুবের কাকলাস। যম কাকরূপ হন বন্ধণ সে হাস। 
যজ্ঞ করে মক্রত্ত ভূপতি মহাহখে । রণং দেহি বলি রাবণ মরুতেরে ডাকে । 
মক্তব বলেন আমি তোমারে না চিনি। পরিচয় দেহ আগে তবে আমি জিনি। 
ঞ্ নং ধা বঃ 
পূর্বেবেতে ময্বুর ছিল নামান্ত আকার । ইন্দ্রববে মহম্্র লোচন হৈল তার । 
এই সকল প্রচলিত পাঠ জযনগোপালী পাঠও নম্র, ইহাকে মোহনচাদী পাঠ 
বলা যাইতে পারে। জয়গোপালের পাঠ মোহুনচাদ পণ্ডিতদের সাহায্যে 
কালোপযোগ্ী করাইয়াছেন। জন্বগোপালী পাঠে ছিল--পাকল চক্ষে রামের 
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পানে চাহিলেন বালী। দস্ত কড়মড়ায় বীর রামকে পাড়ে গালি। ইহার 
মোঁহনচাদী পাঠ হইয়াছে- রক্তনেজ্বে শ্রীরামের পানে চাহে বালী। দস্ত 
কড়মড় করে, দেয় গালাগালি । 

তুলনীদাসের রামায়ণের সঙ্গে কৃত্তিবাসী রামায়ণের পার্থক্য সম্বন্ধে ছুই 
একটি কথা বলি। প্রধান প্রভেদ--তুলসীদাপের মতে রাবণ ছায়া-সীতা৷ হরণ 
করিয়াছিল-_-আসল সীতা অগ্সির মধ্যে রহিয়া গেলেন। অগ্রিপরীক্ষার 
' সময়ে ছায়া-সীতা অগ্নি প্রবেশ করিলেন, তখন প্রকৃত সীতা অশ্রি হইতে 
বহির্গত হইলেন । এইভাবে তিনি সীতার মর্ধ্যাদী রক্ষা করিয়াছেন। 
ভক্ত কবির পক্ষে সাক্ষাৎ নারায়ণী সীতার অবমাননার বর্ণনা করা অসম্ভব । 
জয়ন্ত কাকের উপাখ্যানে তুলসীদাস লিখিয়াছেন কাক চঞ্চু দ্বারা সীতার চরণ 
বিদারণ কৰিল। বাল্মীকি স্তনের কথা লিখিয়াছেন। ভক্ত ঈষৎ পরিবর্তন 
করিয়া লইয়াছেন। ছুই গ্রন্থের উপাখ্যানাংশে মোটামুটি মিল আছে। 
বালকাগ্ডের প্রথমাংশে ও উত্তরাকাণ্ডে খুব বেশি অমিল। তুলসীদাসে 
বালকাণ্ডের গ্রথমাংশে হরপার্ববতী-লীলা অনেকটুকু স্থান জুড়িয়া আছে। 
প্রতাপভান্ধ রাজা ও স্বায়ভব-শতরূপার কাহিনী আছে। প্রতাপভাঙ্গ 
ব্র্ষশাপে রাবণ হইয়া জন্মগ্রহণ করিল। স্থায়ভুব মনু তপস্যা দ্বার 
দ্শরথ হইয়! বিষ্ণুকে পুত্রক্ূপে লাভ করিলেন। 

উত্তরাকাণ্ড সম্পূর্ণ স্বতস্ত্র। রামের রাজ্যাভিষেক, রাম-রাজ্যের মহিমা, 
ভূষপ্তী কাকের বিবরণ ও নানা-প্রকার তত্ব-কথায় তুলসীদালের বামায়ণ 
সমাপ্ত হুইয়াছে | অশ্বমেধযজ্ঞ, লবকুশের যুদ্ধ, শৃদ্রকব্, লবণবধ, লক্ষণ 
বর্জন, অগন্ত্যের বিবৃত রাবণাদ্দির কাহিনী ইত্যাদি কিছুই নাই। এ 
সকলের বদলে বহু নৈতিক উপদেশ ও তত্ব-কথা আছে । মাঝে মাঝে 
প্রীরামের স্তব আছে। নারদ, সনক, বশিষ্ঠ ইত্যাদি খবিগণ শ্রীরামের স্তব 
করিতেছে । সীতা-বর্জনের কথাই নাই। ছায়া-শীতা গেল লঙ্কাপুরে কারা 
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সীতা কেন বঙ্জিত হইবে? রী সীতার অবমাননা । ভক্ত কৰি 
সে কথা লিখিতে পারেন না। 

তুলসীদান বালী ব! তারার মুখেও রামচন্দ্রের উদ্দেশে একটি কটু কথাও বসান 
নাই। তিনি আপন উপাস্য দেবতাকে শক্রর মারফতেও ভক্তিবিরোধী কথা 
বলিতে চাহেন না। তুলসীদামের রামায়ণের কোথাও অঙ্গীলতা বা কুরুচি 
নাই। ইহার সর্বত্রই কেবল রামের গুণগান কেবল মিক্রের মুখে নয়, 
শত্ররও মুখে । ইহা ধর্মগ্রন্থের মত। আবার এক হিমাবে ইহা কাব্যাংশেও 
চমৎকার । এমন ছন্দোবৈচিত্রা ও ভাষার পরিপাট্য কৃততিবাসে নাই। 
তবে কৃত্তিবাসে যেরূপ মানব-হৃদয়ের মাধুরী-বৈচিত্র্য আছে, তুলসীদাসে 
তাহা নাই। কৃত্তিবাস রামচন্দ্রকে অনেক স্থলে মানবরূপেই দেখিয়াছেন 
--তুলসীদাস সর্বত্রই রামচন্দ্রকে পৃণত্রন্ম নারায়ণ রূপেই চিত্রিত করিয়াছেন । 

(কুভিবাস অনেক স্থলে সংস্কৃত কাব্য-নাট্যের শ্লোকের অনুবাদ করিয়া 
ভাষাকে শ্রীমপ্ডিত করিয়াছেন। কৃত্তিবাসের ভাষাকে অনলঙ্কত ভাষা বল! 
যাইত্তে পারে। তবে স্থলভ শ্রেণীর উপমা উতপ্রেক্ষা মাঝে মাঝে যে নাই 
তাহা নয়। মেঘ, বিদ্যুৎ, চন্দ্র, গঙ্গাধার| এইগুলিই তাহার উপমার 
অবলম্বন। স্থলে স্থলে একটু আধটু বৈচিত্র্য আছে। যেমন--সীতা মার 
দেহখানি দেখিলাম ক্ষীণ। অলসের বিদ্যা যথ! ক্ষীণ দিন দিন |) 29 

বাঙ্গালা রামায়ণের কতকগুলি বিশিষ্ট লক্ষণ আছে। ইহাতে বার বার অদৃষ্টের 
দোহাই দেওয়। হইয়াছে । যে দুঘটন! ঘটিবে, পুর্বে তাহার প্রাগাভাস-ম্থচক 
একট] করিয়া স্বপ্ন সংযোজিত হইয়াছে । যে যাত্রায় কুফল হইবে--সে যাত্রার 
প্রারস্ভে কতকগুলি দুর্লক্ষণের কথা বলা হইয়াছে । সকল ছুটন। কাহারও 
না কাহারও অভিশাপের ফলেই ঘটিতেছে--এইক্ধপ দেখানো ইহুইতেছে। 
মূল রামায়ণে এসমস্ত একেবারে নাই তাহা নহে। কৃত্তিবাস এইওনির সংখ্যা 
বাড়াইয়াছেন। যেমন তুলসী, ফন্ত ইত্যাদির প্রতি দীতার অস্ত, তারার 
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অভিশাপ ও মন্দোদরীর অভিশাপ মূল রামায়গে নাই। জ্যোতিষশাস্ত্ে 
প্রভাব বাঙ্গাল] রামায়ণে কিছু বেশি । বাঙ্গাল! দেশের অনেক কুসংস্কারের 
কথাও বাঙ্গালা রামায়ণে ঢুকিয়াছে । যেমন--বাসিবিবাহের দিনে দশরথের 
পত্রীসম্ভাষণের ফলে স্ুমিত্রার দুর্ভাগ্য, অবিবাহিতা অবস্থায় কোন বালিকার 
বৃজন্ষলা হওয়ার জন্য অঙরাজ্যে দ্বাদশ বর্ষ অনাবৃষ্টি ইত্যাদি । 

বাঙ্গালা রামায়ণে প্রাকৃতিক আবেষ্টনী বঞ্জিত হইয়াছে । এই আবেষ্টনীর 
পট-পরিবর্তনে দেশকালের যে নিদিই পরিচয় মূল রামায়ণে দেওয়া আছে-_- 
বাঙ্গাল! বামাম্বণে তাহা পাওয়া যায় না । তাহাতে মনে হয়, সমস্ত ঘটনাই যেন 
বাঞ্চালা দেশেই ঘটিয়াছে। প্রার্কৃতিক পরিবেষ্টনী ও পটভূমিকা যে কবিত্ব 
সথষ্টির সহায়তা করে-_চরিত্রও চিত্রগুলিকে পরিস্ফুট করিতে সহায়তা করে-_ 
বাঙ্গালী কবি তাহা! লক্ষ্য করেন নাই। প্রকৃতির সহিত মানব-জীবনের, 
মানব-চরিত্রের ও মানব-হৃদয়ের যে স্থগভীর যোগ মূল রামায়ণে দেখা যায়, 
বাঙ্গালা রামায়ণে তাহ! নাই । খতুতে খতুতে মানুষের বেদনারও রঙ বদলায়, 
একথা! বাঙ্গালী কবিরা যে বুঝিতেন না তাহা নয়। বুঝিতেন বলিয়াই তাহারা 
বারমান্যা রচনার রীতি প্রবর্তিত করেন। রামায়ণের বাঙ্গালী কবি সে 
দিকে দৃষ্টি দিবার অবদর পান নাই। মুল রামায়ণে শীত, বর্ষা ও শরৎ 
'এই তিন খতুতে বিরহ-বেদনার কি রূপ-বপাস্তর ঘটে, তাহা নানা বর্ণ- 
সম্পাতে অতি দরস ভাবেই চিত্রিত হইয়াছে । বাল্মীকির রামাণে অরণ্য 
কাণ্ডের শেষাংশ ও কিক্ষিদ্ধ্যা কাণ্ডের অধিকাংশ কাব্যাংশে এই জন্যই 
চমত্কার । 

(বোল্সীযকির রামচন্দ্র আদর্শমান্ছষ, পুরুযোত্বম, তিনি যে স্বয়ং ভগবান একথা 
তাহার মনেই থাকিত না 1) বান্ধীকি নারদকে জিজ্ঞাসা করিয়াছিলেন--- 

কোহহান্মি প্রথিতো লোকে সদ্গুণৈগু পিসত্বমঃ 
ধর্মজশ্চ কৃতজ্ঞশ্চ সত্যবাক্যো দৃঁত্রতঃ ॥ 
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উদ্দারাচার-সম্প্রঃ নি রতঃ। 
| বীধ্যবাংস্চ বদান্তশ্চ কশ্চাপি প্রিরদর্শন: ॥ 
জিতক্রোধে। মহান্‌ কশ্চ ধৃতিমান্‌ কোইনসুয়কঃ | 
.. সপ্জাত রোষাৎ কম্মাচ্চ দেবতা অপি বিভ্যতি ॥ 
ক উদার: সমর্থশ্চ ভ্রেলোক্যস্তাপি রক্ষণে। 
কঃ প্রজানুগ্রহরতঃ কো নিধিগুণসম্পদাম্‌ ॥ 
ইহা আদর্শ মহাপুরুষেরই শ্বরূপ বর্ণনা_ভগবানের নয়। 
তাহার উত্তরে নারদ রামের নাম করিয়াছিলেন । রাম নিজেও নিজের 
ভগবত্ী। সম্বন্ধে সচেতন নহেন। খঅগন্তয নানা উপাখ্যান বিবৃত করিয়! 
রামচন্দ্রকে উত্তরাকাণ্ডে বুঝা ইয়া দিলেন-- তিনি স্বয়ং ভগবান । 

৫ কত্িবাসের রামচন্র গোড়া হইতেই ভক্তবৎনল ভগবান ।) তাহাকে 
একথা মুহুমুছঃ স্মরণ করিয়া! দেওয়! হইয়াছে । (এমন কি বৈরীও রপক্ষেত্রে 
সেকথা তাহাকে স্তবস্ততির দ্বার! স্মরণ করাইয়! দিতেছে । 

(কত্তিবাস রামচন্দ্রের চরিত্রের দৃঢ়তা ও রুক্ষতাকে অনেকটা কোমলাফ্মিত 
করিয্তা আনিয়াছেন। বান্মীকির লীতা তেজন্িনী ক্ষত্রিয়বালা, কত্তিবাসের 
সীতা চিরভয়াতুরা চিরছুঃখিনী বঙ্গবধূ। রাবণের সম্মুখে বাবীকির সীতা 
দ্রপিতা সর্পার মত গিয়া উঠিলেন। কৃত্তিবাসের সীতা--“কাপেন যেন 
কলার বাগুড়ি।” 

কৃতিবান বান্মীকির রামাণের অনুবাদ করেন নাই, বিষয়বস্তর অক্ষরে অক্ষবে 
অনুসরণ করেন নাই--উপাখ্যানগুলির মোটামুটি অনুনরণ করিয়াছেন মাত্র, 
অনেক আখ্যানকে আগে পিছে বসাইয়া লইয়াছেন, কোন আখ্যানকে অতি 
সংক্ষেপে সারিয়াছেন- কোনটিকে অতি বিস্তরে বিবৃত করিয়াছেন- বাল্মীকিব্র 
অনেক আখ্যন অংশ বর্জন করিয়াছেন এবং নানা পুরাণ হইতে নৃতন নৃতন গল্প 
সংযোজন করিয়াছেন । মাঝে মাঝে অন্থান্ত পুরাণের কথা বলিয়! লিখিম্বাছেন-- 
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পুরাণ অনেক মত কে পারে কহিতে। বিস্তারিয়া কহি শুন বান্মীকির মতে ॥” 
ফলে, এ গ্রস্থকে নৃতন স্ষ্টি বলা যাইতে পারে । তপোবনবাসী বান্মীকির 
-স্বামা়ণের বাঙ্গালার চালাঘরে পুনর্জন্ম হইয়াছে । মনে হয়--বাঙ্জালার মাটি, 
চিরিয়া সীতাদেবীর মত এই রামায়ণী কথার জন্ম হুইয়াছে। বান্মীকির 
তাপনী বেদবতী যেন হলের মুখে মাটি হইতে কৃত্তিবাসের সীতারূপে জন্ম 
পরিগ্রহ করিয়াছে । 

(বোঙ্গালার আবহাওয়া, ফলফুল, ঘরদ্বার, বেশভূষাঠ, ভক্ষ্যভোজ্য, আচার 
অনুষ্ঠান, উৎসব-আমোদ, রীতি-নীতি, নারী-প্রকৃতি সমস্তই ওতপ্রোত 
ভাবে এই রামায়ণের মধ্যে অন্ুহ্যত । ফলে ইহা বাঙ্গালারই নিজস্ব সম্পদ |] 

(কতিবাস বান্মীকির রামায়ণের দার্শনিক অংশ, তন্বমূলক বাদাহ্বাদের 
অংশ, বিচার-বিগ্লেষশের অংশ ও সর্ববিধ আলঙ্কারিকত! বাদ দিয়াছেন। 
কেবল কাঠামোটিই লইয়াছেন। এই কাঠামো অবলম্বন করিয়া তিনি 
বাঙ্গালার মাটি দিয়া প্রতিমা গড়িয়াছেন। কৃত্তিবাসের রামায়ণী কথা 
চিন্সয়ী নয়, শিলাময়ী নয়, ধাতুময়ী নয়, দারুময়ীও নয়, মৃন্ময়ী 1) 

এই রামায়ণের অনেকাংশ শিশু চিতরঞ্নের জন্য লিখিত। কৃত্তিবাসের 
ষময্বে বাঙ্গালী জাতির চিত্তটা অনেকট! শিশুচিত্তের মত সরল, কল্পনা-প্রবণ 
ও কৌতৃহলী ছিল। সে চিত্তের বিশ্বাস করিবার শক্তিও ছিল যেমন অগাধ, 
ঘে-কোন সত্যাসত্য প্রাকৃত অপ্রাকৃত কাহিনী হইতে আনন্দ পাইবার 
শক্তিও ছিল তেমনি অপরিসীম । 

তাহাদের কাছে পৃথিবীটা খুব বড় ছিল না। বর্গ মর্ভ রসাতল নব ছিল 
ঘেন একটি দেশেরই অস্তর্গত-_ত্রিলোকের মধ্যে যাতায়াতের কাল্পনিক পথটাও 
বিশেষ দুর্গম ছিল না। দেব নর যক্ষ রক্ষঃ অগ্দর কির পশুপক্ষী দৈত্য 
দানব সমন্তই তাহাদের কল্পনয়নে একই গোষ্ঠীর জীব ছিল। এক মহাজাতির 
মধ্যে যেমন ভিন্ন ভিন্ন জাতি থাকে--ইহা,৪ যেন তেমনি'। হুখছ্ুঃখ, 
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আশা-আকাঙ্ষা। রীতি-নীতি রা অভিন্ন এবং আত্মগ্রকাশের ভাষা 
হইতে কেহই বঞ্চিত নয়। দেশ ও কালের দূরত্ব তাহাদের কল্পনাপ্রবগ চিত্তে 
যেন লোপ পাইয়াছিল। কখনও তাহারা এ দুরত্ব লৌকিক মাপকাঠির 
সাহায্যে মাপে নাই। তাহাদের কল্পনার মতই যক্ষ, রক্ষ, নর, পশুপাখী 
সকলেই ছিল কামচারী ও কামরূপ। কোঁন আকুতি কোন আয়তনই 
তাহাদের কাছে অসম্ভব ছিল না। “বহু” বুঝাইতে তাহারা যে কোন সংখ্যা 
ব্যবহার করিতে পারিত। বহুদিন তপন্যা বলিতে তাহারা বুঝিত দশ 
, হাজার বংসর তপস্যা, বহুদিন রাজত্ব বলিতে বুঝিত বাট হাজার বৎস 
রাজত্ব, বহুক্রোশ বলিতে তাহার বুবিত লক্ষ যোক্গন, বহলোক বলিতে 
বুঝিত বিশ কোটি লোক। ক্ুধ্য চন্দ্র ছিল ঘরের অতিথির মত। অক্ষুণ্ন 
যৌবন, অলৌকিক রূপ-লাবণ্য, কুবেবের সম্পদ--এসব এত ছূর্লভ ছিল ন1। 
অনভ্ভব হইতে আনন্দলাভে তাহাদের কোন বাধাই ছিল না। 

এইন্*প পাঠক পাইয়াছিলেন বলিয়াই কৃতিবাস এই ধরণের রামায়ণ 
লিখিতে পারিয়াছিলেন এবং তাহার রামায়ণ এত লোকবল্পভ হইয়াছিল। 
এখনও যে আমরা আনন্দ পাই, তাহ! শুধু উপাখ্যান-ভাগের জন্ত নয়-_-এ 
রামায়ণ হাতে করিনা আমর! আমাদের বিস্বতপ্রান্ন শিশুচিত্কে আগেই 
উদ্বোধন করিয়া লই বলিয়া এবং সেই অগাধ বিশ্বাসের স্বপ্রযুগে ফিরিয়া 
যাইতে পারি বলিয়া । 

(কিবা বরামায়ণের চরিত্রগুলিকে আমাদের কাছে জীবন্ত করিয়া 
দিয়াছেন। তাহারা দেশকালের দুরত্ব বিলোপ করিয়৷ আমাদের ঘরের 
মান্য হইয়া উঠিয়াছে। কবি চরিত্রগুলির পৌবরাখিকতা হরণ করিয়া 
তাহাদিগকে এতিহাসিকতা--এঁতিহাসিকতা কেন প্রত্যক্ষ বাস্তবতা-_দান 
করিয়াছেন। ইহা সম্ভব হইয়াছে আমাদের নিজেদের চিরন্তন সুখ-দুঃখ 
চিন্তা-অঙ্থ্ভৃতি, বৃত্তি-প্রবৃত্তি কবি তাহাদের মধ্যে সঞ্চারিত করিয়াছেন বলিয়া 
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এবং আমাদের মুখের বাণীই তাহাদের মুখে বসাইয়াছেন বলিয়া । জীবস্ত 
স্বান্থষের মুখের বাণীই চরিত্রগুলিকে জীবস্ত করিয়া তুলিয়াছে।) 
কেবল তাহাই নয়, তাহার দরদী কবিহৃদয়খানি ধরন্খপথচারী ব্াথার্ত 
চরিত্রগুলির সহিত অনুন্যাত হইয়া আছে। ব্যঘিতের মুখ দিয়া তাহার 
নিজেরই বেদনা ও চোখ দিয়া নিজেরই অশ্রু ঝরিয়াছে । রাম বালিবধ করিলেন 
গ্ুপ্তবাণে, ভক্ত কৃত্তিবাস শুধু বাণীর জন্য নয়- রামের জন্যও ব্যথ! পাইলেন 
_্কৃত্তিবাস পণ্ডিতের রহিল বিষাদ। ধাপ্মিক রামের কেন ঘটিল প্রমাদ |” 
কবির দরদী হাদয়ের ব্যাকুলভা রামায়ণকে রসসা'হিত্য করিয়া তুলিয়াছে। 
(রাম-ভক্তিপ্রচার কৃত্তিবাসের অন্যতম উদ্দেশ্ত । এই ভক্তিধর্্ম তিনি নিজের 
জবানীতে ও ভক্তের সাহায্যে ষেমন প্রচার করিয়াছেন -_মহাবৈরীর মুখ দিয়াও 
তেমনি প্রচার করিয়াছেন। - রামচন্দ্র যে স্বয়ং ভগবান একথা আমাদিগকে 
এক মুহূর্তও কবি ভুলিতে দেন নাই। তাহার ফলে, রামচন্দ্র-প্রসঙ্গের কোন কথাই 
আমাদের কাছে অসম্ভব হইতে পারে নাই। কুত্তিবাপের রামচন্দ্র ভগবান্‌, কিন্ত 
তপন্তাগম্য, ক্রন্মজ্-প্যেয় ভগবান্‌ নহেন_তিনি ভক্তবৎনল যানবধর্ম! ভগবান। 
তাই কবি তাহার জীবনে অলোঁকিকতার সহিত অতি সাধারণ লৌকিক 
জীবনের একট! সমন্বয় ঘটাইতে পারিয়াছিলেন। ক) 


* রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, রামায়ণের আদি কবি গাহস্থা-প্রধান হিন্দুসমাজের যত কিছু 
ধর্দ রামকে তাহারই অবতার করিয়া দেখাইয়াছিলেন। পুত্ররূপে, জাতৃরূপে, পতিক্পে, 
বন্ধুরূপে, ব্রাহ্মণাধর্দের রক্ষকরূপে অবশেষে রামরূপে বাম্মীকির রাম লোক-পুজ্যত। প্প্রমাণ 
করিয়াছেন । % * আদি কবি যখন রামায়ণ লিখিয়াছিলেন, তখন যদিচ রামের চরিত্রে অতি- 
প্রাকৃত মিশ্য়াছিল, তবু তিনি মানুষেরই আদর্শরূপে চিত্রিত হইয়াছিলেন। কিস্তু অতিগ্রাকৃতকে 
এক জায়গায় স্থান দিলে তাহাকে অ।র ঠেকাইয়। রাখা! যার নাঃ সে জ্রমেই বাড়িযাই চলে। 
এমনি করিয়া রাম ক্রমে দেবতার পদবী অধিকার করিলেন । তখন রামায়ণের মূল সুরটায় 
কক্ে একটণ পরিবর্তন প্রবেশ করিল । কৃত্তিবাসের রামারণে তাহার পরিচয় পাওয়া বাইবে। 
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রাবণ বধ করিবার জন্যই ভগবান অবতীর্ণ, পাছে এ কথা রামের মনে না 
থাকে, সেজন্য মাঝে মাঝে দেবতাদের ষড় যন্ত্রের উল্লেখ করিতে হইয়াছে। রামের 
জীবনে ছূর্ঘটনা না ঘটিলে রাবণ-বধ হইবে না--দেবতারা দুর্ঘটনা ঘটাইবার 
জন্য ও তাহার শক্র-সংখ্যা-বৃদ্ধির জন্ত ব্যন্ত। ফলে, রামের সকল শক্রই একটি 
বিরাট মঙ্গলময়ী পরিকল্পনার অস্বরূপ হইয়া পড়িয়াছে। 

বাষের জন্য ও সীতার জন্য আমরা যত অশ্রপাতই করি, রামের মহাশক্রয 
উপরও আমাদের বাগ করিবার উপায় নাই। কৈকেয়ী বলিতেছেন--”বনে 
গেলে দেবতার কাধ্য-সিদ্ধি লাগি । আমারে করিলে কেন নিমিতের ভাগী।* 

ইহ1 ছাড়া, বাঙ্গালীর মজ্জাগত অদৃষ্টবাদ আছে। সবই খন নিয়তির 
লীলা, স্বয়ং ভগবানও যখন এই নিয়তির হাত হইতে নিস্তার পাইভেছেন না। 
রাগ করিবে কাহার উপর? অশ্রপাত ছাড়া আর উপায় কি? 

চিরদুঃখী জাভি স্বয়ং ভগবানেরও দারুণ দুঃখ ক্লেশ, অপরাজেয় মহাবীরেরও 
পতন, স্বয়ং লক্ষ্মীরও ভিথারিণীবেশ, রাজকন্যা, রাজমহিষী, রাজবধৃরও 
দারুণ ষাতনা-গীড়ন ইত্যাদির কথা শুনিয়া সাত্বনাই পাইয়াছে। এমন কি 
মহা-মহাতপন্বীরও পদম্থলনের কাহিনী শুনিয়া নিবেদ হইতে আত্মরক্ষা 
করিয়াছে--নিজেরা আশ্বস্ত হইয়াছে। 


রামকে দেবতা বলিলেই তিনি ঘে সকল কঠিন কাজ করিয়াছিলেন তাহার ছঃদাধাত। 
চলিয়| যায়। এুতরাং রামের চরিত্রকে মহীয়ান করিবার জন্ত লেগুলির বর্ণনা আর মথেষ্ট 
হয় না। তখন ষে ভাবের দিক দিয়। দেখিলে দেবচরিজ্র মানুষের কাছে প্রিয় বস্ত হয়, 
কাব্যে সেই ভাবটাই প্রবল হইল । এই ভাবটি ভক্তবৎসলত!। কৃততিবাসের রাম তন্তবৎসন 
রাম। তিনি গুহক চগ্ালকে মিত্র বলিয়া আলিঙ্গন করেন। বনের পণ্ড বাঁনরগণকে তিনি 
প্রেম দিয়! ধন্স করেন । ভক্ত হনুমানের জীবনকে ভক্তিতে আর্দ্র করিয় তাহার জন্ম সার্থক 
করিয়াছেন । বিভীব্ণ ভীহার ভক্ত । রাবণও শক্রভাবে ঠাহ।র হাতে বিনাশ পাইয়া! উদ্ধার 
পাইয়। গ্বেন। এ রামায়ণে ভক্তিরই লীল।। 


৮৪ 1. প্রাচীন বঙ্গ-দাছিত্য 


প্রাচীন বাঙ্গাল সাহিত্যে আমর লক্ষ্য করি-_কলহ, গালাগালি, ভোজন- 
লুন্ধতা, ন্বর্ণলোভ ও নারীগীড়ন-_-এই কয়টি বিশেষ প্রবল । জাতির রুচি- 
প্রবৃত্তির চাহিদাতেই এইগুলি প্রাবল্য লাভ করিয়াছে বলিলে কি খুব অন্ঠায় 
হইবে? কত্তিবাসের কাব্যে এইগুলির সম্বন্ধে ব্যত্যয় হয় নাই। যেখানে কলহ ও 
গালাগালির প্রয়োজন হইয়াছে, কত্তিবাপ সেখানে খুবই কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। 
এসকল ক্ষেত্রে তাহার রচনা খুবই জোরালো ও জীবন্ত হইয়াছে । ভোজনের 
চিত্তগুলিও ভোজনলুন্ধ জাতির প্রীতিকরই হইয়াছে। সয়গ্র কাব্যে যেন্ধপ 
সোনার ছড়াঁছড়ি-_সেরূপ অন্ত কাব্যে দেখা যায় না। দরিদ্রজাতি সাহিত্যেই 
স্বণতৃষ্ণা মিটাইতে চায় । আর নারী-পীড়নের ত কথাই নাই । 

আর একটি অঙ্গ অলীলতা। রামায়ণে অগ্লীলতা স্বাভাবিক ভাবে 
আপিবার কথ। নয়। মুল উপাখ্যানাংশে কোথাও অঙ্গীলতার অবসর নাই। 
তুলসীদাসের রামায়ণে একেবারেই অশ্লীলতা নাই । ইহাও বাঙ্গালী পাঠক 
সাধারণের মনোরঞ্রনের জন্ই প্রবেশ লাভ করিয়াছে বলিয়া মনে হয়। 
মূল রামায়ণে যে যে অবান্তর উপাখ্যানে অন্গীলতা নাই--বাঙ্গালীকবি সে সে 
অর্গেও অশ্লীলতার স্যস্ি করিয়াছেন। মুল রামায়ণে যেখানে অশ্লীল অংশ 
এতিহাসিক গুদানীন্ের সহিত বিবৃত হইয়াছে, বাঙ্গালী কৰি তাহাকে রসালো 
ও ঘোরালে! করিয়া প্রকাশ করিয়াছেন। তাহ ছাড়া, মূল রামায়ণে সংস্কৃত 
ভাষায় যাহা কুরুচিকর ছিল না তাহা! আমাদের গ্রাম্য সহজ সরল ভাষায় 
কুরুচিকর হইয়া পড়িয়াছে। অলম্কত ভাষা ব্যবহার না করিয়া সরল 
ভাষায় লিখিতে গেলে এ বিপদ আছেই । 

কবি বাঙ্গালী-চরিজ্র বিশেষরূপ অধ্যয়ন করিয়াছিলেন, বাঙ্গালী কি 
চায় তাহ! জানিতেন, তাই তিনি বাঙ্গালীর পক্ষে মুখরোচক অনেক নব নব 
নিবন্ধ ইহাতে যোগ দিয়াছেন- নানা পুরাণ হইতেও তদুপযোগী উপাদান 
আহরণ করিয়াছেন এবং আটচাঁলা-ভর। বাঙ্গালী শ্রোতাদের যাহা রোচনীয় 
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হইবে না তাহা বাদ দিয়াছেন । দি মধ্যে শাক্ত ও বৈষ্ণব দুইশ্রেণীর 
লোক আছে। এমনভাবে গ্রস্থখানি উপন্তস্ত হুইয়াছে-_-যাহাতে কোন 
সম্প্রদায়ের লোকের অপ্রীতিকর হুইবার কথা নয়। রামায়ণ প্রত্যেক 
বাঙ্গালীরই পাঠ্য হইতে পারিয়াছে- চৈতন্ত-ভাগবত তাহা হয় নাই 
শিবায়ন তাহা হয় নাই। | 

বাঙ্গালায় যদি কোন মহাকাব্য থাঁকে--তবে তাহা এই কৃত্তিবাসের 
তথাকথিত বামাঃ$ণ। আমি মহাকাব্য বলিতে গ্রীক বা সংস্কৃত আলঙ্কারিকের 
সংজ্ঞা অনুসরণ করিতেছি না। ইহাতে একটি মহাদেশের, মহাঁজাতির, 
মহাপুরুষের, মহীয়সী মহিলার ও মহাবীরের জীবন-কাহিনী বাণীরূপ লাভ 
করিয়াছে বলিয়া ইহাকে মহাকাব্য বলিতেছি। রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-_ 

"মূল আখ্যানকে অবলম্বন করিয়া বাঙ্গালীর হাতে রামায়ণ ্বতঙ্্র মহাকাব্য 
হইয়! উঠিয়াছে। এই বাংলা মহাকাবো কবি বাল্মীকির সময়ের সামাজিক 
আদর্শ রক্ষিত হম নাই। ইহার মধ্যে প্রাচীন বাঙ্গালী সমাজই আপনাকে 
ব্যক্ত করিয়াছে ।” 
€ রামায়ণে যত যুদ্ধবিগ্রহই থাকুক, ঘত ঘটন1-ক্টিলতাই থাকুক, ফত 
জ্ঞান-ভক্তির কথাই থাকুক, মানুষের স্থৃকুমার বৃত্তিগুলিই ইহাতে প্রাবল্য লাভ 
করিয়াছে । প্রেম, সহ, মৈত্রী, ভক্তি, দাস্য, অদ্ধা ইত্যাদি হৃদয়বৃত্তিগুলি সমগ্র 
কাব্যখানিকে পুষ্পিত ও পল্পবিত করিয়া রাখিয়াছে /) সমস্ত ঘটনা অসতা 
হইতে পারে, এগুলি অসত্য নয়, নিজস্ব চিরস্তনতাঁ ও সার্ববজনীনতা 
এইগুলিকে পরম সত্য করিয়া! রাখিয়াছে। কবি বলিয়াছেন, রাবণের চিতা 
আজিও জলিতেছে। এ চিতার সমিধ কি? দশরথের হাহাকার, সীতার 
আর্তনাদ, রামের প্রেমোক্সাদ, লক্গরণের নেত্রবহ্ি, ভরতের তপশ্ছটা, 
হুগ্রীব-বিভীষণের আকিঞ্চন, হন্ছমানের অন্তগৃঢ় বেদনা সমত্ত মিলাইয়া 
এই চিতার স্যঙ্ি করিয়াছে। 
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৬ রামায়ণ এ দেশের লোককে শুধু আনন্দ দেয় নাই, ইহ 
ক্ষার একটি চমৎকার প্রতিষ্ঠানের কাজ করিম্বাছে। বাঙ্গালী 
জনসাধারণ ইহা হইতে গাহ্স্থ্য জীবনের শ্রেষ্ঠ আদর্শগুলি লাভ করিয়াছে 
এবং সত্যনিষ্ঠতায় দীক্ষ! লাত করিয়াছে । কৃত্তিবাস রামায়ণের চরিন্্রগুলিকে 
জীবন্ত সত্যরূপে উপস্থাপিত করিয়াছিলেন বলিয়। ইহ সম্ভব হইয়াছে । ১) 

এ রামায়ণ আমাদের দেশের ভাষারও পুষিসাধন করিয়াছে _ভাবপ্রকাশের 
বনু ব্যগ্রনাময় সঙ্কেত আমর। এই রামায়ণ হইতে পাইয়াছি--তাই কণ্তিবাসের 
রামায়ণ হইতে বন্ধু লক্ষ্যার্থক বাক্যগুচ্ছের স্গ্ি। কালনেমির লঙ্কাভাগ, 
ঝাধণের চিতা, কাঠবিড়ালীর সাগরবন্ধন, ঘরের শক্র বিভীষণ, বানরের 
গলে মুক্তার মালা, কুস্তকর্ণের নিপ্রা, রামে মারিলেও মরিবে, রাবণে মারিলেও 
মারিবে, দেবর লক্ষ্মণ, ধনুর্ভঙ্গ পণ, মহীরাবণের বেট। অহিরাবণ, রামরাজত্ব, 
লঙ্কাকাণ্ড, ত্রদ্ষাত্ব, ধর লক্ষ্মণ ফল ধর, যে যায় লঙ্কায় সেই হয় রাক্ষম, 
স্াবণের স্বগের পিঁড়ি বাধা, একা রামে রক্ষা নাই হুগ্রীব দোনর, 
গন্ধমাদন ইত্যাদি 'বহু লক্ষ্যারথক পদগুচ্ছ আমাদের ভাষাকে সমৃদ্ধ করিয়াছে। 
কৃত্তিবাসের রামায়ণ হইতেই আমাদেন্ু দেশে বহু কাব্য, নাটক, কবিতা, 
গান ইত্যাদির সুঠি হইয়াছে । ইহা যাত্রা, কথকতা, পাঁচালী, ঝুমুর, 
কবির গান, তরজা ইত্যাপির মধ্য দিয়া শতধা হইয়৷ দেশময় ছড়াইয়া 
পড়িয়াছে। 

স্বয়ং মাইকেল বান্ধীকি অপেক্ষা রুত্তিবাসের কাছে অধিকতর খণী। 

রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন__ 

“ভাগীরখথী ও ব্রহ্মপুত্রের শাখা-প্রশাখা যেমন আমাদের বঙ্গভূমিকে 
জলে ও শন্তে পরিপূর্ণ করিয়! রাখিয়াছে, ঘরে ঘরে চিরদিন ধরিয়া যেমন 
আমাদের ক্ষুধার অন্ন ও তৃষ্জার জল যোগাইয়া আপিয়াছে। কতিবাসের 
রামায়ণ ও কাশীর/মের মহাভারত তেমনি করিয়া চিরদিন আমাদের মলের 


প্রাচীন বজ-সাহিভা ৮৭ 


অন্নপানের অক্ষয় ভাগার হইয়! টা. এই ছুইটি গ্রন্থ না থাকিলে 
আমাদের মানস-প্রকৃতিতে কিরূপ শুফতা ও চিরছুঙিক্ষ বিবাঁজ করিত 
যাহা আজ আমাদের কল্পনা করাও কঠিন ।৮ 

রবীন্দ্রনাথ অন্তত্র যাহা বলিয়াছেন, তাহার ভাবার্থ এই :-_-এ দেশে 
রুত্তিবাসের সমাদর এবং রামায়ণ-কথার আরো বেশি প্রচার হওয়া উচিত 
ছিল। এ দেশে বহু কৃত্তিবাসের জন্ম হইলে এবং রামায়ণী কথ! আমাদের 
দেশের সাহিত্যকে আরে দেশি প্রভাবান্বিত করিলে ভাল হইত। সাহিত্যে 
রামসীতার আদর্শ যদি রাধারুষ্ং ও হরগৌরীর আদর্শকে ছাড়াইয়৷ উচিত, 
তাহা হইলে দেশের সর্বঙ্গণ কল্যাণই হইত ।-- 

«আমাদের দেশে রাধারুষ্ণের কথায় সৌন্দর্যযবুত্তি ও হরগৌরীর কথায় 
হৃদয়-বুত্তির চচ্চা হইয়াছে, কিন্তু তাহ।তে ধর্ধপ্রবৃত্ির অবতারণা হয় নাই 
তাহাতে বীরত্ব, মহব, অবিচলিত ভক্তি ও কঠোর ত্যাগ-শ্বীকারের 
আদর্শ নাই। রামসীতার দাম্পত্যপ্রেম আমাদের দেশ-গ্রচলিত হরগৌরীর 
দাম্পত্যপ্রেম অপেক্ষা বহু গুণে শ্রেষ্ঠ, উন্নত ও বিশুদ্ধ, তাহা যেমন কঠোর 
গম্ভীর, তেমনি ন্িগ্ধকোমল। রামায়ণ-কথায় একদিকে কর্তব্যের 
দুরূহ কাঠিন্ত, অপর দিকে ভাবের অপরিসীম মাধুর্য একত্র সন্কলিত। 
তাহাতে দাম্পভা, সৌভ্রাত্র, পিতৃভক্তি, প্রভৃভক্তি, প্রজাবাৎসল্য প্রভৃতি 
মন্গম্তের ষত প্রকার উচ্চ অঙ্গের হৃদয়-বন্ধন আছে +তাহার শ্রেষ্ঠ আদর্শ 
পরিস্ফুট হইয়াছে | তাহাতে সর্বপ্রকারের হৃদ্বৃত্তিকে মহৎ ধর্ম 
নিয়মের দ্বারা পদে পদে সংবত করিবার কঠোর শাসন প্রচলিত । সর্বতো- 
ভাবে মান্ষকে মানধষ করিবার উপযোগী শিক্ষা আর কোন দেশে আর 
কোন সাহিত্যের নাই । বাংলা দেশের মাটিতে €সই রামায়ণ-কথ 
হরগোৌরী ও রাধারুষণের কথার উপরে যে মাথা তুলিয়া উঠিতে পারে 
-নাই, তাহ! আমাদের দেশের ছুর্ভাগ্য। বামকে বাকারা যুদ্ধক্ষেত্রে ও 
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॥ কর্মক্ষেত্রে নরদেবভার আদর্শ বলিয়া গ্রহণ করিয়াছে তাহাদ্দের পৌকুষ, 
কণ্তব্যনিষ্ঠা ও ধশ্মপরতার আধর্শ আমাদের অপেক্ষা উচ্চতর |” 
কৃত্তিবাসের পয়ারের কি রূপ ছিল দেখাইতে হইলে পুথির পাঠ হইতেই 
দেখাইতে হয়। ঢাকাই সংস্করণ হইতে কয়েক পংক্তি তুলি__ 
৮+৬--এ-তে-ক বলি-য়া রাজা | গে-ল অ-স্তঃ-পু-রী। 
হে-ন-কা-লে ধাই-য়া আই-ল। ু-মি-ত্রা-স্থন্দ-রী ॥ 
উ-ভা-ল-ড়ে আই-ল দে-বীর | ব-হে ঘ-নশ্বা-স। 
কি-বা ভ্র-ব্য খাই-তে রা-জা। ক-বে-ন আ-শ্বাস 
ত্বা-মীর অ-প্রি-য় না-রীর জী-। ব-নে নাই-ক কা-জ। 
স্থ-মি-ত্রা-র বা-ক্যে দুই-নাঁ | বী-এ পাই-ল লাজ । 
লক্ষ্য করিতে হুইবে--অধিকাংশ স্থলে এক একটি পদাংশ €(551191০)কে 
মাতা ধর। হইয়াছে । আই, উই ইত্যাদিকে এ, গয়ের মত এক একটি 
দীর্ঘস্বর (110,078) বর্ণ ধরা হইয়াছে । কোন কোন স্থলে আই-কে ছুই 
মাত্রাও ধর হইয়াছে । যেমন নিয্লিখিত পংক্তির “ভাই”। 
যা-ইট্‌-হা-জার্‌ ভা-ই ভ-স্ম। হ-ঞ্াঁছে যে-খা-নে। 
মীবৃ, বীর্‌, ইত্যাদ্দিকে একমাত্র! ধরা হইয়াছে । এই প্রথা প্রাচীন পয্মারে 
অধিকাংশ ক্ষেত্েই অন্ত হইয়াছিল। পয়ারের এই পদ্ধতি হইতেই 
পদ্দাংশমাত্রিক পয়ার বা ছড়ার ছন্দের স্ষ্টি হইয়াছে । আরও প্রকৃষ্ট 
উদাহরণ সাহিত্য পরিষৎ প্রকাশিত উত্তরাকাণ্ড হইতে দেওয়া যাইতে 
পারে । 
ছুই বা-লক্‌ গীত, গা-য়ে-ন। অ-যৃ-তে-র ক-ণ11 
স-প্ত-্ব-রে গীত গায়ে । বাজে ম-ধু-বী-শা। 
দ-শ-র-থের মরণ গায়ে । রামের বন-বা-স 
গী-ত শু-নি লো-ক স-ব। ছা-ড়-য়ে নি-খ্বা-স ॥ 


প্রান বঙ্গ-সাহিত্য ৮৯ 


এখানে ছুই, লক, গীত, থের, রঃ মের--এইগুলিকে পদাংশ (85712515). 
ধরিয়া একমাত্রায় ধর]! হইয়াছে--অবশ্ঠ সব ক্ষেত্রে এ নিয়ম রক্ষা হয় নাই। 
যেখানে নে নিয়ম রক্ষা হয় নাই_-সেখানে হসম্ত ব্ণকে স্বরাস্ত কবিয়! পড়া 
হইত-_যেমন__অয্বতেরো কণা, গীতো। শুনি লোকো সবো ছাড়য়ে নিশ্বাস 
--এইরূপ আবৃত্তি কর! হইত । 
এইবার কৃতিবাস যাহাকে লাচাড়ি বলিয়াছেন_সে ছন্দের একটু 
পরিচয় দিই__ 
বাছ!। আর নাজাহিহ তপো। বনে। 
জানিআ। শুনিআ মুনি । গানে দিলেন মেলানি। ঘরে বসি থাক ছুই । জনে। 
পূর্ব্বে বিষুণ আবাধিআ। পৃথিবীতে জনমিআ। বাড়িলাঙ জনকের । ঘরে। 
পিতা বড় নিদারুণ। বিষম করিল পণ। হরধন্ুু ভাঙ্গিবার। তরে। 
ইহা! সম্পূর্ণাঙ্গ দীর্ঘ ত্রিপদী। আর একপ্রকার লাচাড়ি পুঁথির পাঠে 
দৃষ্ট হয়__-তাহ]1 ৮ মাত্রার পর্বব ও ৭ মাত্রার পর্বের মিশ্রণ । 
এহেন পুরীকে আর। কবে বা আসিব আর। শুন্য হইল পুরী। খান 
নুপতি দশরথ । মদনে উন্মত। কেকয়ে দিলেন বর । দান। 
ইহ]1 দুই ছন্দের মিশ্রণ। ইহাকে দীর্ঘ ভ্রিপদীতে আনিতে লিখিতে হয়-- 
এ হেন পুবীকে আর | কবে বা আসিব আর । শুন্য হেল এই পুরী। খান। 
নরপতি দশরথ। মদনে উন্মত চিত। কেকয়ে দিলেন বর। দান। 
ইহাকে ৭ মাত্রার চচ্চত্রী ছন্দেতে পরিণত করিলে লিখিতে হয়। 
এ হেন পুরী আর। আসিব কবে আর। শুন্য হ'ল পুরী। খান 
নুপতি দশরথ | মদনে উন্মত। কেকয়ে দিল বর। দান। 
প্রচলিত রামায়ণে লঘু ত্রিপদী, দীর্ঘত্রিপদী, পয়র ইত্যাদি নির্দোষ । 
জয়গোপাল পণ্ডিত ইহার মধ্যে মাল ঝাঁপ ছন্দও ঢুকাইয়াছেন। গুণপাত্র 
বাযুপুত্র। সিন্ধু তরিবারে। করি লীল|। বাড়াইলা। আপন কায়ারে। 
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.ক্কত্তিবাসের রামায়ণ বাঙ্গালী জাতির জীবন-গঠনে কি সহায়তা করিয়াছে 
তাব্া কবিতার বলিগ্না নিবন্ধের উপহার করি-- 
বাংলার বাব্ধীকি কবি দেবীর আদেশ লি? শুভক্ষণে কবে নাহি জানি। 
সীতার নয়ন-জলে বলিয়া অশোকতলে লিখেছিলে রামায়ণ খানি। 
তালপত্বে সেই লেখ! সেত অশ্র্জল-রেখা, অনল অক্ষরে আজ জলে, 
বাঙ্গালার ঘরে ঘরে তার তাপে সুধা ক্ষরে, পাষাণ-হৃদয়ও তায় গলে । 
জানকীর আখিনীর গৃহে গৃহে গৃহিণীর ক্ষণে ক্ষণে তিতায় বসন, 
তাদের পায়ের কাছে নত শিরে আজ্ঞা যাচে শত শত দেবর লক্ষ্মণ । 
কাঙালের তুচ্ছ পুঁজি তাই নিয়ে যোঝাযুঝি ভায়ে ভায়ে, তাস্ত তুচ্ছ নয়, 
হে কবি, তোমার গান গলায় তাদের প্রাণ, আখিজল ছন্দ করে জয়। 
শ্বাশুড়ী তোমার গানে বধূরেও বক্ষে টানে ভূলে যায় অবলা-পীড়ন, 
প্রিয়া সীতার কথা ভূলে যায় সব ব্যথা গৃহে গৃহে অভাগিনীগণ | 
কি মহিমা! রচনার উদয়ন কথা আর কহেনোক গ্রাম-বৃদ্ধদল, 
তাহাদের চারি পাশে যুবা শিশু কেন আসে ? তব বাণী তাদের সন্বল। 
পশারী পশারা শিরে থমকি দাড়ায় কিরে শুনে যদি রামায়ণ-পাঠ, 
গুহকের ভাগ্য ম্মরে ছুইচোখে ধারা ঝরে ভুলে যায় বেচা-কেনা-হাট | 
বঞ্চক “মুরারি, শীল' ছাড়ে না ঘে একতিল মেকি দিতে তারও হাত কাপে, 
পাপ করি দিন কাটে সাঝে রামায়ণ-পাঠে রাতে শুয়ে মরে অনুতাপে । 
শিখাইলে কী যে সত্য গ্রামে গ্রামে 'ভাড়,দত্ত” মিথ্যা সাক্ষা দিতে তুলে যায়, 
কপণ তোমার গানে ভিক্কুকে ডাকিয়া! আনে যক্ষদেরও হৃদয় গলায়। 
দিনে হাটে হট্টগোল কাড়াকাড়ি ডামাভোল সন্ধ্যায় সকলি চুপচাপ। 
লক্কাকাণ্ড শেষ করি উত্তরাকাগুটি পড়ি দোকানী দোকানে দেয় ঝাপ। 
বৈকালে বটের ছায় স্থুর করি নিতি গায় দা-ঠাকুর কাহিনী সীতার, 
কূষকেরা দলে দলে ভানিয়! নম়ন-জলে একই কথা শুনে বারবার, 






তব বাণী মধুচ্ছন্দা নন্দিত করেছে সন্ধ্যা, সিগ্ধ শ্টুং 
জরাজীর্ণ গ্রস্থখানি কি স্থধা ভাতে না জানি শুক টে 
মোদকের খইচুভ, তব গীতি সুমধুর আরো যেন মিঠা 
তব গ্রন্থখানি ছাড়ি উঠে যায় বারবারই দাম নিতে মুদী যারস্কজনবন 
জমিদার ঘরে ঘরে প্রজা-নির্ধাতন করে তব পুথি পড়ে মাতা তার, 
প্রজারঞ্জনের স্থর লাগে তার স্থমধুর গ'লে যায় তায় কর-ভার । 
অসংযত রসনায় যে ভ্রম করিল হায় অযোধ্যার নির্ধোধ প্রজারা, 
আজি বঙ্গ ঘরে ঘবে তারি প্রায়শ্চিত্ত করে, চক্ষে ঝরে সরযূর ধারা । 
আর কারে নাহি জানি মানি শুধু তব বাণী, শুনিয়াছি বান্মীকির নাম, 
তব চিত্তভূমে কবি নৃতন জনম লভি অবতীর্ণ বঙ্গে পুন রাম। 

এ রাম মোদেরি মৃত যুঝেছে, কেঁঘেছে কত অদৃষ্টেরে দিয়াছে ধিকৃকার, 
এ রাম মোদেরি মত করিয়াছে ভক্তিনত নীলপন্মে পুজা অন্বিকার | 

এ বামে আপন জানি বক্ষে লইয়াছি টানি, ছ:খে তার হয়েছি অধীর, 
লক্ষণের সাথে সাথে অবিরল অশ্রপাতে পম্পাহদে বাড়ায়েছি নীর । 
তুমি রস-গঙ্গ। হ'তে আনিলে নৃতন শোতে আগে আগে দেখাইয়! পথ, 
নব রস-ভাগীরথী, উদ্বেল তাহার গতি তুমি তার নব ভগীরথ। 

সে প্রবাহ অনাবিল ভাসাইল খাল বিল, একাকার গোম্পদ-পদ্বল, 

সে ধারার ছুই কূলে লত। তৃণে শস্য ফুলে ফলিতেছে সোনার ফসল । 
বধূর! গাগরী ভবে নিয়ে যায় ঘরে ঘরে, তৃষা তৃপ্ত করে সেই বারি, 
করি তায় নিত্য জ্গান জুড়ায় তাপিত প্রাণ “জয় বাম" গায় নরনারী । 
সেই রস-ধার! বাহি” জয় সীতারাম গাহি” ভেসে যায় কত মধুকর । 
লঙ্কায় বাণিজ্য তরে ঘুগে যুগে যা করে ধনপতি চাদ সাগর, 

শত শাখা প্রশাখায় সে ধার! বহিয়! যায় বিপ্লাবিত অশ্রর তুফানে, 
“এহো। বাচ্ছ' নহে শেষ, চ'লে যায় নিরুদ্দেশ শেষ ধারা অনন্তের পানে । 


ড় চগ্ীদাসের শ্্রীরুষ্ণ-কীর্তন 


বিশেষজ্ঞদের মতে বড়, চত্তীদাসের আবির্ভাব কাল পঞ্চদশ শতাববীর 
শেষভাগে । ইনি বাসলী ( বাগীস্বরী--বাইসরী-_বাইসলী-_বাঁসলী ) দেবীর 
পুজীরী ছিলেন।- বীরভূম জেগায় নান্ুর নামক গ্রামে বাসলী দেবীর 
॥ মন্দির ও মৃষ্তি এখনও বিরাজিত। এই গ্রাম চত্তী্াসের বাসস্থান 
ছিন_ইহাই প্রচলিত মত এবং আমাদেরও মত। ইদানীং সন্ধান 
পাওয়! গিয়াছে বাকুড়! জেলার ছাতন! গ্রামেও বাসলীর মৃত্তি ও মন্দির আছে 
-"ছাতনার নিকটে স্কন্ুর হাট বা মাঠ বলিয়া একটি স্থানও আছে। চণ্ডীদাস 
এইখানেই আবিভর্ত হইম্বাছিলেন বলিয়া কাহারও কাহারও বিশ্বাস। 
বিশেষতঃ বিষ্ুঃপুরের নিকটবর্তী কীকিল্যা গ্রামে বড়, চণ্ডীদাসের রচিত আস্স্ত- 
খণ্ডিত এক পুথি আবিষ্কৃত হইয়াছে। ইহা বঙ্গসাহিত্য-সমূত্রে প্রায় 
আমেরিকা আবিষ্কারের মত। ইহার কলম্বস-প্রীযুক্ত বসস্তরঞ্জন রায় 
বিদ্বন্বক্নভ। বীকুড়ার় এই পুঁথির আবিষারে ঝাঁকুড়ার দাবি বাড়িয়া গিয়াছে। 
এই পুঁথি বিদ্বদবল্পভ কর্তৃক সম্পাদিত হইয়1 বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ্‌ হইতে শরীর 
কীর্তন নাম়্ে'প্রকাশিত হইয়াছে | সেই গ্রন্থের কথাই এই প্রবন্ধে আলোচ্য । 

বীরভূম বাকুড়া জেলার ভাষায় বেশি তফাৎ নাই। [গ্রন্থের ক্রিযাপদ- 
গুলিতে চন্ত্রবিচদুর আধিক্য বীরতূমের দাবীই সমর্থন-করে ) 





সা শপ পক ০ পম 


বানের পুর্বে বঙ্গ-সাহিতো জামর 1 পাই বৌদ্ধ দিদ্ধাচার্যাগণের চধ্যাপদ,_ 
কৃত্তিবাদের রামীরণ; মার্মীধির বই গুণরাজ খাঁর কৃষ্ণ বিজন, গোষিল বিজয় ব1 গোবিন্দ মঙ্গল, 
(মদ ভাগবতের শব তি" একাদশ গ্বন্বের ভাবান্গুবাদ, রচনা! কাল ১৪৭৩--১৪৮১-খু১ অঃ) 
কানা করি দত; বিজয় শিগ১ও বিশ্রদীস পিপিল।ইএর মনসামজল | কৃতিধাগের রামায়ণ 
ছাড়।--গ8:গকিক ফায়িতিকমৃতা তি সামান্য) 


প্রার্টীদ রঙ্গ-সাহিত্য ৯৩৩ 


ত্ফবীন্ডনের ভাষা প্রাচীন--চত্তীদালের পদাবলীর ভাষায় সহিত তাহার : 
মিল নাই। শ্রীকষ্ণবীত্ভনের মধ্যে এমন সকল শব আছে যেগুলি এখনও 
বঙ্গদেশ এমন কি উড়িত্তা আসামের কোন-না-কোন স্থলে পরিচিত--কোন 
একটি বিশিষ্ট স্থলের ভাষার সহিত উহার সম্পূর্ণ মিল নাই। তবে অধিকাংশ 
শব রাডদেশে স্থপরিচিত 1) সম্ভবতঃ চণ্তীদাসের সময়ে ' বাঁ়দেশে এরন্ধপ 
ভাষাই প্রচলিত ছিল। চস্তীদাসের পদাবলীর ভাষা যেমন বাীর্তনীয়াদের 
মুখে মুখে ক্রমে পরিবপ্তিত হইয়া বর্তমান যুগের উপযোগী হইয়াছে--% 
শ্রীকফকীর্ভনের ভাষা তাহা হয় নাই। তাহার কারণ, গ্রন্থ এদেশে প্রচিত-. 
ছিল না--কোথাও গাওয়া হইত না। সম্ভবতঃ পুস্তকখানি অল্লীল, রসাভাসে 
ছুষ্ট ও শ্রচৈতন্ত-প্রবত্তিত রাধারুফ্ণের লীলা-মাধুর্য্ের বিরুদ্ধ বলিয়া শ্রীচৈতত্ভের 
আবির্ভাবের পর উহ! আর চলে নাই। অথবা চণ্ীদাস পরবর্তী জীবনে 
লীলা-মাধুধ্যের উচ্চতর রসের আস্বাদ পাইয়া নিজেই উহার প্রচার কৰেন 
নাই । সেজন্য এ গ্রন্থের ভাষার কোন পরিবর্তন নাই। 

চণ্ীদাসের সময় কৃষ্ণধামালী নামে একপ্রকার অঙ্গীল গান বছগদেশে 
প্রচলিত ছিল--কেহ কেহ অন্থমান করেন শ্রীকুষ্ককীর্ভন সেই ধামালীরই ' 
মাহিত্যরূপ। বৌদ্ধ সহজিয়াদের প্রভাবে স্কোলে নৈতিক আদর্শ ও রসের 
রুচি অত্যন্ত জঘন্য হইয়াছিল--চণ্তীদাস ঘুগধর্শের প্রভাব এড়াইতে পারেন 
নাই--ইহাও কাহারও কাহারও মত। চণ্ডীদাসের পূর্ববর্তী বৈষ্ণব কৰি 
জয়দেবের রুচিও বর্তমান যুগের আদর্শ অনুসারে মাজিত ও শোভন ছিল না। 


শ্রীকৃফ-কীর্তনের় পাল! কয়েকটি থণ্ডে বিভক্ত। প্রথম জন্মধ্ড। ইহাতে বলা হইয়াছে 
প্রীকৃ্ণ কংসাদি অত্যাচারী পাবগুদের দলন করিবার জন্ত ও ভূভার হরণের জন্য অবতীর্ণ । দেবগণের 
অনুরোধে জগ্মী গেকুলে সাগর ও পল্ার কন্ঠা। লইয়া জদ্মিলেন। বৈকাবর1 যে বলেন--প্রীকৃষ 
আপনারই হুলাদিনী রন উপভোগের জঙ্য নরমূতি ধারণ করিয়াছিলেন কৃষ্ণকীর্বনে সে কথ! নাই। 

বিতীয্প খণ্ডের নাম তান্বলখণ্ড। এই খণ্ডে শ্রকৃ্* নাধার অনামাস্ত ক্ষপলাবপ্যের কথ 


৯৪ | প্রাচী বঙ্গ-সাহিত্য 


পুস্তকের রুচি যতই জঘন্ত হউক--ইহাতে কবিত্বের অভাব নাই। 
সামসময়িক বিদ্াপতির রুচিও প্রায় এমনি, তবু বিষ্তাপতির কবিত্বের তুলন! 
নাই। কুষ্ণকীর্তনের অধিকাংশ বিগ্যাপতির পদ্দাবলীর সহিত তুলনায় কবিত্তে 
অপরষ্ট হইলেও, রাধাবিরহ অংশ উৎকৃষ্টতর বলিয়া আমর! মনে করি। রাধাবিরহে 
স্বাধার অস্তর হইতে যে আকুল বেদনা উচ্ছ্বসিত হুইয়াছে তাহ] দ্বিজ চণ্তীদাসের 
পদ্দাবলীর পূর্বাভাস । বাকী অংশের সহিত পদাবলীর সামঞ্জস্য সাধন করা৷ 
ঘরধায় না। যে চস্তীদাস পদাবলী রচনা করিয়াছেন তিনিই দানখণ্ড নৌকাখণ্ড 
লিখিয়াছেন--ভাবিতেও কষ্ট হয়; ( কিন্ত বাধাবিরহ অংশের সহিত পদাবলীর 
(কোন অসামঞ্রন্ত নাই] এমনকি একথা মনে হওয়া অস্বাভাবিক নয় যে কবি 
'রাধাবিরহ' বচন! করিতে গিয়া! ষে রসের আস্বাদ পাইলেন, সেই রূসকেই তিনি 


শুনিয়া রাধার সহিত মিলিত হইতে চাহিতেছেন । রাধার মায়ের পিনী বড়াই বুড়ীর মারতে শ্রীকৃষঃ 
তান্থূল পাঠাইয়। নিজের কামাভিপ্রীয় জানাইতেছেন। যে ভাবে বৈকব পদাবলীড়ে পুর্ধবরাগের 
সঞ্চয় দেখানোর প্রথ। এখানে সে ভাবে দেখানে। হইতেছে ন।। রাধার পূর্ধ্বরাগ ইছাঁতে একেবারেই 
নাই? হবল, গ্রাম বা কেন সতী এখানে দৌতা করিতেছে না। একটি জরতী আসিয়া এখানে 
দৌতা করিতেছে । কিশোর-কিশোরীর প্রণয়-লীলার মধো একটি শ্বেতচামর কেশ, কোটরগত- 
নয়ন বিকটদত্তা জরতীর সমাগম একেবারে রদাভাসের স্থষ্টি করিতেছে । ইহাতে কাবা গ্রাম্যত। 
দোষে দুষ্ট হইয়াছে। 

তৃতীয় থণ্ডের নাম দানখণ্ড। রাধ! ছধদই বিক্রপ্র করিতে মথুরার় চলিয়াছেন-__বড়ান্সি 
উহ অভিভাবিকা / প্রকৃ্ণ দানী সাজিয়া পথে রাধাকে আক্রমণ করিলেন। শ্রীকৃফ 
প্রথমে রাধানূপের গুণগ/ন করিলেন, সাধ্যদাধন। করিলেন- কিছুতেই রাধা স্বীকৃত ন'ন। রাধ। 
বলেন--'আমি তোমার মাতুলানী 1” প্রীকৃকক বলেন --“তুমি কিসের মাতুলানী ? তুমি শালী। 
আমি যশোদা-নন্দের বেটা নই, আমি বহ্ছদেব-দৈবকীর বেটা" রাধ। কত ওয় দেখাইলেন-- 
ধর্মের দোহাই দিলেন । শ্রীকৃষ্* পুরাণ হইতে যত ব্যভিচারের নজির ভুলিতে লাগিলেন । শেবে 
বল প্রপ্পোগ । বাঁধ! বিপর হইয়া আক্ষেপ করিতে লাগিলেন । 

দৌকা1-খণে জীদুফ কাঙারী সাজিদ! মথুরা যাত্রিণী গোৌগীগশকে পার করিয়া দিলেন । 


প্রান্ীন বঙ্গ-াহিত্য ৯ 


শেষ বয়সে পদাবলীতে আরও * হী তুলিলেন এবং পদবিনী রচন! 
করিয়া তিনি কৃষ্কীর্নকে আর প্রাধান্য দেন নাই। কৃষ্ককীপ্ডনের কোন 
কোন পদকে তিনি নিজেই প্রচার করিয়াছিলেন অথবা অন্তের দ্বারা তাহা 
প্রচারিত হইয়াছিল। সেই পদগুলিই কুষ্ণকীর্ভনের চণ্ডীদাসের সহিত 
পদাবলীর চণ্ীদাসের মিলন-হ্ুত্র। তাহাদের মধ্যে একটি বিখ্যাত প্র 


* দেখিলে" প্রথম নিশী সপন স্থুন তো বসী 
সব কথ! কহি আরো তোঙ্গারে হে। 
বসিত্বা কদমতলে সে রুষ্ণ করিলে1 কোলে 


চুদ্িল বদন আন্ষারে হে। ইত্যাদি 

রাধিকাকে একল৷ পার হইতে হইল। ্রীকৃষং নৌক! ডুবাইয়। র্লাধার প্রতি যমুনা জলে 
অত্যাচার করিলেন । রাধার কাকুতি মিনতিতে পাঁধাগও গলে, শ্রীকৃঞ্চের হাদয় গলিল ল1। 

ভারথণ্ডে ভারবাহী হইয়া মতুরার পথে শ্রীকৃষ্ণ শ্রীরাধার পশার। বহিতেছেন। এবং ছত্র 
খণ্ডে রাধার মন্তকে শ্রীকৃষ্ণ ছত্র ধরিতেছেন। এই দুই খণ্ড প্রীকৃফের এই যে দক্ষিণা তাহাও 
রাধার মিলন-হুখ-লাভের আশায়। “রাধা সঙ্গে জাএ বটে বাটে। রতি আশে" না ছাক়্এ 
পাশে ।” 

বৃন্দাবনথণ্ডে শ্রীকৃষঃ গোপীগ্ণ সঙ্গে বনবিলাস ও রাসলীলা করিতেছেন। এই খণ্ডে কখি 
ভাগবত ও গীতগোবিন্দ হইতে কতক কতক অংশ গ্রহণ করিয়াছেন। গ্রীকৃষ্ণ গোপীগণের 
সঙ্গে রাদলীলা করিবার জস্ত বৃদ্দাবন নামে রমণীয় উদ্যান রচন|! করিলেন । বড়।ই রাধাকে 
এখানে ভূলাইয়া লইয়া! অ।সিল। শ্রীকৃষ্ণ এখানে গোগীদের সঙ্গে রাসলীল। করিলেন । তারপর 
রাবার সহিত মিলিত হইতে আপিলে রাধ! শ্রীকৃঝকে প্রত্যাখ্যান করিয়া মানিনী হইলেন। 
শ্রীকৃষঃ জয়দেবের বিখ্যাত মানভঞ্রনের পদটিকে বাঙ্জালায় তর্জম1 করিয়। রাধাকে গশুনাইলেন। 
তাহাতেও রাধা! অবিচলিত। তখন গোবিন্দ গৌয়ার গোবিন্দের মত রাধাকে ফুলফল ছেড়া 
অছিলায় তিরস্কার করিতে লাখিলেন,-এমন কি রলিলেন-__ 

যবে তিরী বধে নাহি থাকে ডর। তবে আজি মারিঅ। পাঠাও যমথর। 
যমুনা-খণ্ডের মধ্যে কালিন্স দমন। কালিয় নাগকে দমন করিবার জন্য শ্রীকৃক কালীগছে 
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. কেধল তাহাই নয় কৃষ্ণকীন্নের অনেক পংক্তির ভাব ও ভাষা পদাবলী, 
।: মধ্যে আমরা পাইয়া খাকি। এই গুলিকেও ছুই চতীদানের যোগস্জ বলা 
"যাইতে পারে। (পদাবলী ভাষাকে যদি রুষ্ককীর্নের ভাষায় রূপান্তরিত 
' করা ষায়--তাহা হইলে রাধা-বিরহের পদের সহিত খুব বেশি তক্ষাৎ হুয় বলিয়া 
মনে হয় না) 

(োধাবিরহ ছাড়া কৃষ্ণকীর্ততনের অন্ান্ত খণ্ডেও কবিত্ব আছে । বৃন্দাবন খণ্ডে 
. মানের দৃষ্ঠ ও মানভঞ্জন কবিত্ময়। অবশ্ব ইহাতে জয়দেবের প্রভাব- 
পাত হইয়াছে-_বংশীখগ্ডের পর্দ গুলিতে ও কবিত্বের অভাব নাই। অন্যান্য 
টখগুগুলিতে কবিত্ব ওতপ্রোত ভাবে অনুস্থাত হইয়া আছে--এমন বহু 


প্জীপ দিলেন। এই খণ্ডে এই দুঃসাহসিক ব্যাপারে রাধা! ভয় পাইয়। শ্রীকৃষ্ণের মৃত্যু 
নিশ্চয় জানি! শোক করিতে লাখিলেন। ইহা রাধার পক্ষ হুইতে প্রথম অনুরাগ প্রকাশ । 
এই খণ্ডে প্রকৃফঃ গোগীগণের সঙ্গে বষুনায় জলবিহার করিলেন এবং তাহাদের বস্ত্র হরণ 
করিলেন $ রাধার হার হরণ করিয়া] ফেরৎ দিলেন ল1। 

হার খণ্ডে রাধা বশোদার কাছে হার-হরণের জন্ক অভিযোগ করিতেছেন- বাণ খণ্ডে 
প্রীকৃক বড়াইএর উপদেশে রাধাকে মদন-ব।ণে মুহমান করিতেছেন। ইহার পর হইতে দ্বাধা 
কৃষ্ণের জঙ্চ আকুল হুইলেন। বংশীখণ্ডে বীণীর ধনি শুনিয়া! রাধার আকুলতা। বড়াই কিন্ত 
আর রাধাকে জামল দেয় না। নিশীখে রাধ।র বার্থ অভিসার । ষে বংশী এমন করিয়া 
হৃদয় দংশন করে তাহা চুরি না! করিলে আর চলে না | রাধ! কৃফের বংশী হরণ করিলেন । 

শেষ খণ্ড রাধা-বিরহ। শ্রীকৃষ্ণের অদর্শনে রাধার দারুণ অস্থিরতা । রাধিকা এখন 
কৃষ্গত-প্রাণা | শ্রীকৃষ এখন বলেন-_ “রাধে, ভূমি আমার প্রেরিত ফুল তাম্বুল প্রত্যাখ্যান 
করেছিলে--মাকে অনেক কষ্ট দিয়েছে আমাকে দয়ে ভার বইয়েছ। আমি তোমাকে আর 
চাই না। তুমি মাতুলানী, পরদারা, তোমার সঙ্গে জামার কোন মম্পর্ক নেই?” রাধা ক্ষ! প্রার্থনা 
করিলেন। শ্রীকৃফের দাঁম্িক করুশ। হইল। শ্রীকৃফের উরুতে মাথা রাখিয! বাঁধা সুই 
পড়িলেন। প্রীকৃফ সেই অবসরে আন্ডে আত্তে মথুরা পলায়ন করিলেন । ভরার রান 
আখির উঠি] হাহাকার করিতে লাগিলেন । এই হাছাকারেই গ্রন্থের শেষ | 


প্রাচীন বাহিত 


পদাংশের উৎালক করা খাইতে নী বীঁতিমত সরস । গ্রাষা রুক্ষ? 
ও অাঞ্িত ভাষার অস্ধক্লালে একটা রসের ফক্তুধারা বহিতেছে। বহ্‌ 
পংক্তি এমন আছে---বেগুলি পল্পবপুজ্ে পুম্পের 'মতই রষণীয় 1) 

(ফণকীর্তনের রাল, কালিযদমন ও গোপীদের বস্তুহরাণের কাছিনী ভাগবত 
হইতে গৃহীত। দানখও্ড নৌকাখণ্ড ইত্যাদি কোন না কোন পুরাখে 
আছে-_-এবং সম্ভবতঃ ক্ষফ-ধামালিগানে দেশে প্রচলিত ছিল। বুদ্দাবন 
খণ্ডের কতক অংশ জয়দেব হইতে গৃহীত । বরাধারুফণোর রস-কলহের অধ্যে 
. বহু পৌরাণিক কথ! আসিয়া পড়িয়াছে। ) 

এই গ্রন্থের মুলকথা- শ্বাদশবর্ষবয়স্কা “তীনভূবনজনমোহিনী শিক্ীধ- 
কুহ্ছমকৌঅলী অদভূত কনকপুতলী” বাধাচন্দ্রাবলীর বপের কথা 
বড়ায়ির মুখে শুনিয়া শ্রারু তাহার সহিত মিলিত হইতে চাহিলেন । 
তিনি বড়ায়ির যারফতে তাশ্বল পাঠাইয়া আপনার অভিপ্রায় জানাইলেন। 
বড়ায়ি কষ্চের হাতে রাধাকে সমর্পণ করিতে সম্মত হুইল। ক্বাধার মনে 
এখনও কন্দ্পভাব জাগে নাই-_-তাহ। ছাড়া সে আইহনের পত্ী, তাহার সভী- 
ধর্ঘের একটা সংস্কার জন্মিয়াছে-_রাধা এ প্রস্তাব স্বভাবতই প্রত্যাখ্যান করিল। 
মথুরার হাটে দধিছুপ্ধবিক্রয়ের জন্ত গোপবধূরা পশারা সাজাইয়া যাতায়াত করে, 
রাধাকেও যাইতে হইল-_বড়াঘ়ি রাধার অডিভাবিকা হইয়া চলিল। শরীক 
যে পথে অপেক্ষা করিতেছেন, বড়ায়ি সেই পথ দিষ্না রাঁধাকে লইস! গিয়! 
শ্রীকফ্ের হাতে সমর্পণ করিল। শরীক দালী, কাণ্ডাবী. ইত্যাদি সাজিয়া 
বাঁধাকে পীড়ন করিস! তাহার প্রেম আদ্দায়ের চেষ্টা করিতে লাগিলেন । রাধা 
কিছুতেই বশ মানিবে না-সে গ্রাম্য বালিকার মত গাবাগালি দিতে 
লাগিল, ধর্দের দোহাই দিল-_সম্বদ্ধ-বিরোধ বুঝাইল--ন্াঞজা কংসের 
কাছে নালিশ করিবে বলিয়া শাসাইল, শেষে বহু কাকৃতিমিনতি করিল । 
শ্ীরুষ্ণ তাহার প্রত্যেক, কথার জবাব দিতে লাগিঙেন্-্প্রহাবের ভয় দেখাইলেন, 
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২ নিজে যে স্বয়ং সির নীনিডিি বন্য কী হইয়াছেন-_ 
তিনি ষে ভূভার-হরণের অন্য বাক্সবার নানারূপে অবতীণ হইয়াছেনম্ৃতিনি যে 
পাথাল মাত্র নন- তিন্নি যে নন্দমষশোদার সম্ভান নন-বস্থদেষ-গেবকীর সন্তান 
ইত্যাদি অনেক কথাই বলিলেন রাধা কিছুতেই সম্মত হইলেন-নাঁ। তারপর 
.সীরুষ। বলপ্রয়োগ করিলেন। বড়ায়ি এই নিষ্ঠুর ব্যাপার দেখিয়া আমোদ 
উপভোগ রুরিতে লাগিল-_রাধা! হাহাকার করিতে লাগিল । এইভাবে 
নান ছলে শ্রীর্চ রাধার সহিত জোর করিয়া পঙ্গত হইতে লাগিলেন 
ক্রমে রাধার অস্তরে কন্দর্ভাব উন্মেষিত হইল। বড়ার়ির কাজ শেষ হইল - 
আর বলগ্রয়োগের প্রয়োজন হইল না রাধাই শ্রীকফ্ের জন্য ব্যাকুল হইয়া 
পড়িল। যখন রাধা শ্রীকৃষে। সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণ করিয়াছে তখন একদিন 
স্থখনপ্ত রাধাকে কুঞ্ধবনে ফেলিয়া শ্রীকষ্ণ মুর! যাজ্া করিস্কেন। রাধা 
হাহাকার করিতে লাগিল। এই "৪8০৭5ই কাব্যের উপজীব্য । | 

সাহিত্যের দিক হইতে বিচার করিলে বলিতে হয়, এইরূপ ভাবে কামের 
চবিতার্থতায় রসন্থা্ট হয় না। রতি ভাবকেই রসে উত্তীর্ণ করা চলে, এই ভাবের 
মধ্যে এক জনের এইব্প আত্তরিক বিরাগ বা বিমুখতা থাকিলে আদিরসের 
কাব্যও হয় না। বলপ্রয়োগ, ভয়প্রদর্শন, গ্রামা ভাষা প্রয়োগ, বর্বরোচিত 
আচরণের সমাবেশে আলঙ্কারিক বিচারে এই কাব্যে রূপাভাস ঘটিয়াছে। 

বৈষ্ণব ভাবাদর্শের দিক হইতেও রসাভাস ঘটিয়াছে। শ্রীকষ্ণের মুখ 
দিয়া ত্তাহার এশ্বধ্যের বা দেবত্বের কথা বারবার বলানে! হইয়াছে । 

বাচ্যার্থের দ্বিক হইত্তে ইহার রসসৌষ্ঠবের সমর্থন করা যায় না। তবে ইহার 
লৌকিক ও আধ্যাত্মি [1/06570075150508 দেওয়া ধাইতে পারে । লৌকিক 
ভাবের ব্যাখ্যা এই-_ 

গোড়াতেই কবি টি নরক রাধারূপে জন্মগ্রহণ করিয়াছেন 
নরবিগ্রহধারী বিষ্ণুর প্রেম-রস আসম্বাদনের. জগ্ঘ। একথা, রাধা তৃলিয়! 


আছ ২ ॥ 
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গিয্াছেন, কিন্তু পীর ঝুলেন নাই ১ অতএব শ্রীকক্চের পক্ষে পরঞারা- 
ভিমর্ষণ নয়-__সিজ জায়ার নিকটেই অন্থরাগ আদাক়। 9 

€ঙারপর বঙ্গদেশের গৃহে গৃহে যাহা হয়, তাহা ছাড়া ইঈছা আর কিছুই নয় । 
এদেশে বালিকার সহিত চিরদিন যুবকের বিবাহ হইয়া থাকে । বালিকার হৃদয়ে 
কন্দর্প-ভাব জাগাইয়া তুলিবার ভার স্থামীই গ্রহণ করে-)বালিকা-বধূত্র তন্মনো 
মন্থনেই তাহাকে প্রেমন্ধার উদ্ধার করিতে হয়-_কঠোর পীড়নে তাহার জীবন-. 
অরণিতে লালসার বহ্ছিকে জাগাইতে হয়। (কিছুদিন ধরিয়া বালিকার 
-জীবনে দাক্ষণ পরীক্ষা চলিতে থাকে-_বালিকার বধীয়সী আত্মীয়ারা বড়ারিব 
মতই সহায়তা করে, আর অন্তরালে দাড়াইয়! হাসে ।) কোন পক্ষ হইতেই 
দয়া-মমতার কথাই নাই। তারপর কি'হয় তাহা আর বলিবার প্রয়োজন 
নাই। তবে এই পধ্যস্ত বলা যায়--অনেক ক্ষেত্রেই রাধার জীবনের মত 
পরিণামে 58559 ঘটে । বঙ্গের ঘরে ঘরে যাহ! হয়--কবি তাহাই 
রাধাশ্তামের মারফতে অত্যন্ত স্থুলভাবেই এই গ্রন্থে দেখাইয়াছেন। % 

(আর আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যা এই--ভগবান যাহাকে অহৈতুকী কৃপা করেন 
তাহাকে নান। দুধ দিয়া, নানা পরীক্ষার মধ্যে ফেলিয়া, নানা! ভাবে পীড়ন 
করিয়া অগ্রি-শুদ্ধ করিয়া আপনার করিয়া ল'ন। বড়ায়ি ষেন ধশ্ম-গুরুর 
স্থলাভিঘিক্ত । ভক্তের মনে অন্থরাগের সঞ্চার হইলে ভগবান কপাহস্ত অপসারণ 
করেন-- তখন ভক্ত হাহাকার করে। তখন তাহার প্রকৃত তপস্যার আরস্ত 
হয়__সেই তপন্তার বলেই ভক্ত ভগবানকে চিরদিনের মত লাঁভ করেন) 

বঙ্গদেশের মঙ্গল-কাব্যের মূল তথ্যের আলোকেও ইহার একটা 
[10610565002 দেওয়া যাস । মঙ্গলকাব্যে দেখা বায় নানাবধপে 
পীড়ন ও পরীক্ষা করিয়! পূজা-বিষুখ নরনারীর কাছ হইতে পূজা আদায় 
করিতেছেন। ক্ৃষ্ণকীর্ডনের শ্রীকষেনে একি" সেই ভাবে পূজা আদায় ? 
ইন্দিয়-সন্ভোগের রূপকে কি এ-ভাবই ব্যক্ত হইয়াছে ? 


শু হক্ব ত ৮:5৯ % 55) 
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[পি 

॥ মি 

৫ ] ২ 
৬ বান বঙ্গ 
এ ॥ 

রে চর 


” পৃথক পৃথক খণ্ডের মধ্যেও ঞ্রকটা আধ্যাত্মিক ইঙ্গিত আবিষ্কার করা যায়। 
€ দানখণ্ডে ভগবান ভক্তজীবনের .আধ্যাত্িকষ শুষ্ক দাবি করিতেছেনগীতার 

. মেই-ভগবানে সর্বন্য নিবেদন ও অন্দে কর্দফল সমর্পণের কথা। 

৬) ( নৌকাখপ্ডে শ্ী$ধ ভবনগ্বীর কাগারী | /ভক্তের ভার তো ভগবানই 
বহেন--ভক্ত ভগবানে ইছসংলারের সকল ভার সমর্পণ করিয়াই 
নিশ্চিন্ত--গীতার যোগক্ষেমং বহাম্যহং,-ভারখণ্ডে এইসব কথার ইঙ্গিত। 
ছঞ্খখণ্ডে--ভগবান তাহার কুপাচ্ছায়ায় ভক্তকে রক্ষা করেন, এই কথারই 
বাঞ্চনা। এক হিসাবে শ্রকফ্কীর্ডন শ্রীকফমন্গল | এইখানেই' মঙ্গলকাব্যের 
হুজ্জপাতত হইল বলিতে হয়। 

ব্যর না হউক পদাবলী সাহিত্যের সুত্রপাত যে এখান হইতে, 
ষে বিয়ে সন্দেহ নাই। কৃষ্ণবীর্তন পূর্বব হইতে পদাবলী-দাহিত্যের একটা 
আবেষ্টনীর স্যষ্টি করিয়া রা'খিয়াছিল-_রাধাবিরহের দ্রবীভাব, আকৃতি ও 
আফুলতাই পদাবলী সাহিত্যের উচ্চতর পরিণতি লাভ করিয়াছে । যে বংশীর 
ধ্বনিতে বহ্দেশ পাগল হইয়াছে--তাহার প্রথম জ্বর ধে পদে সে প্রদটি এই-_. 
' কে না বীসি বায় বড়ায়ি কালিনী নই কূলে। 

কে না বানি বায় বড়ায়ি এ গোঠ গোকুলে 

আকুল শরীর মোর বেআকুল যন। 

বাসির শরর্দে মো আউলাইলে" বাদ্ধন 

পাখি নহে তার ঠাই উড়ী পড়ি জাঙ। 

মেদিনী বিদার দেউ পিতা লুকাণ্ড 

বন পোড়ে আগ বড়ায়ি জনগণে জানী। 

মন পোড়ে ফেস্ছ কুস্তাবের পণী॥ 

আত্তর স্খাএ মোর কান্ছে অভিলানে । 

বাসলী সিরে বন্দী গাইল চণ্তীদাসে ॥ 


ছয ছু 
রি ্ রস হি 
| বালা 
ছু ৮. ঠা নস 


(কফবা্ভনে কি খতুর্ষ-পটভূমিকীত সহিত তাহার ক ব্যেরঁ" ভিসন 
বেশ নামধন্ত রক্ষাকরিয়! চলিয়াছেন। কুষণ রাধার জন্য প্রথম উনি 
বসস্তে। গ্রীন্ষে রাধাকে তুবলাইতে কু সাঙ্গিলেন দানীএ) শ্রী্মকালই তণ্তপথের, 
পশারিণীকে তরুতলে আমন্ত্রর করিবার সময়।(_বর্ধা আসিল, .ধমুনা 
কুলে ভরা। নৌকা ছাড়! পার হওয়া যায় না। কষ ঘাটদানী লাজিলেন । 
বর্ধার উত্তাল তরঙ্গপরে কাণ্ারী শ্রীকুঞ€-_আর সরলা ভয়চকিতা আহীরবালা 
'আরোহিণী। * বর্ধা গেল, শরৎ, আসিল | যমুনা ভরিতে আর তরীর 
প্রয়োজন নাই | শরতের উত্তপ্ত রৌত্র শিরীষকুহ্থমকৌঅলীকে কাতর 
করিয়া তুলিল-_কৃষ্ণ রাধার মাথায় ধরিলেন ছাতা ভারী সাক্জিয়া ৰাকে 
করিয়া রাধার পশারা বহিলেনর€ বসস্তে বৃন্দাবনের বন ফুলে স্কুলে ভরিয়! 
গেল- সেই বনে ক্ফের বংশীরবের আমন্ত্রণে রাধা বৃন্দাবনের মধ্যে প্রবেশ 
করিলেন। আবার গ্রীম্ম_-জলকেলির সময় । জল ছাড়িয়া উঠিতে মন 
যায় না--বসনের কথা মনেই থাকে না। রাধার বসন চুরি গেল) 
সাজিলেন চোর। (বাবার বসস্ত ফিরিয়া আসিল-বাধা আর দ্বাদশী নয়, 
চতুর্ঘশী | মদজমোহন মদন ও বসন্তের সহাক্সতায় বাধাকে পঞ্চবাণে জর্জর 
করিলেন। শ্রীরুষ্ণের কাজ সমাপ্ত হইল-_রাধার হৃদয়ে অনন্গের লীল1 চলিতে 
লাগিল । বপস্ত ফুরাইল__-তপন অকরুণ হইল-_প্রীক্*ও অকরুণ হইলেন, 
মথুরায় পলাইলেন। চারিদিকে আগুন জলিয়! উঠিল- রাধার অস্তরেও 
বিরহের আগুন জলিল ।_) 

“লবলীদলকৌঅলী' সর্বাঙ্গসুন্দরী বাঁধা সর্বাজে গহনা পরিয়়া গজমোতির 
সাতেসরী হার গলায় ছুলাইয়া নেতের আচল দিয়া ঢাকা সোনার ভাড়ে 
ছুধ, কপার ভাঁড়ে দইএর পশাযা মাথায় করিয়া মথুরার হাটে 
*বড়আয়ীর” সঙ্গে বেচিতে যাইতেন। অদ্ভুত বটে !( আইহন ছিল মস্তবড় 
ধনী, তাহার কিশোরী বধূ গ্রাম হইতে নগরের হাটে দইছুধ বেচিয়া 





১২  শ্রা্গীন বঙগ+ছিত্য : 


কড়ি? আনিলে তবে তাহার অন্ন জুটিত। এ কেমন কথা বলা বাহুল্য 
+ এটা মাটির বৃন্দাবন নয়-_ ঘোষপাড়ার গৌঁয়ালাদের জনপপ্ন নম । এটা ভাৰ- 
বৃন্দাবন; এগানে সবই সম্ভব?) যে বৃন্াবনে রাজার ছেলে হইয়া সোনার 

বন পায় সোনার পাঁচনি হাতে কাহ্ছ ছুপুত্র রৌক্ে মাঠে মাঠে গোকু চরায়__ 
ঃ ১সে বৃন্দাবনে “বড়ার বআরী বড়ার ঝি' হইয়া রাধ। দই-ছুধ বেচিতে হাটে 
যাইবে, তাহাতে আশ্চর্য কি? 

ইহাত ভাব-বৃন্দাবনের কথ গেল। তং শ্রীকফ্খের আচরণ এবং রুঙ 
রাধার উক্তি-প্রত্যুক্তি বিষ্যাপতির বা শ্চগাবিন্দদাসের বৃন্দাবন হইতে 
আমাদিগকে একেবারে গোয়ালাপাড়ায় লইয়া যায়। রাধাসুন্দরী বড়ামীর 
গালে চড় মারিয়া আমাদের প্রথমেই ভাবের স্বপ্ন ঘুচাইয়া দিত 

তারপর শ্ররুষ্ণের গোঙারতমি, কথায় কথায় মারের ভর দেখানো, 
স্তালী সম্বোধন ও রাধা-পীড়ন আমাদের মনকে আর ভাব-বৃন্দাবনে ফিরিয়া 
যাইতে দেয় না। বুন্দাবনখণ্ডে আসিয়া আবার আমরা স্বপ্রলোকে ফিরিয়া 
আসি। গ্রন্থের রঙ্গাভাস মনে একটা অস্বস্তির সৃষ্টি করে। শ্রীচৈতন্টোত্তর 
বৈষ্ণব-সাহিত্যে রসের আদর্শ অক্ষুণ্ন রাখা সম্বন্ধে যথেষ্ট সতকতা-দৃষ্ট হয়। সেই 
বূসাদর্শে আমাদের মন পূর্ব হইতে আবিষ্ট, তাই বোধ হয় অস্বস্তি অন্ভব 
করি। চগণ্ডীদাসের যুগের পাঠকদের "মনে নিশ্চয়ই কোন বিক্ষোভ জন্মিত না। 
[:5৪1190) ও [65211509 এর এই অদ্ভুত সংমিশ্রণকে তাহার1 উপভোগ করিতে 
পারিত। রুষ্ণকীর্তনের রস উপভোগ করিতে হইলে আমাদ্দিগকেও সংস্কার- 
মুক্ত মনে চৈতন্ত-পূর্ব যুগের রসাবেষ্টনীতে কল্পনার ফিরিয়া যাইতে হইবে 19৯ 


শ আমরা উপভে।গ করিতে পারি না পারি শ্রীচৈতদ্যের সাঁসসমগ্গিক রসিকগণ যে উপভোগ 
করিত তাহার প্রমাণ কাছে । স্বয়ং রূপ দনাতনই ইহার আদর করিতেন । প্রীচেতন্ঠের কথা ছাড়িয়া 
দিই, তিনি সমস্তই আপন মনের মাধুরী দিয়া মনের মত করিয়! লইতেন। আর হয়ত তিনি 
রাধা-বিরঘের পদগুলিই উপভোগ করিতেন। ভাগবতে নৌকাথগ্ড দানখণ্ড নাই-_ইহ। চণতীদস 





ব্রীচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৪৩ 
 কেককীর্ডনে বঙ্কারের আ্তিশতয১নাই। গ্র্থের যে যে অংশ প্রচলিত 
ংস্কত রচনাভঙ্গী-ধারার- অন্থন্থতি, সেই সেই অংশেই অলঙ্কতি আছে। 
এই অলঙ্করণে কবির মৌলিকতা কিছু নাই।) সেক্কালে অলন্কত ভাষ! ভিন্ন 
রূপবর্ণনা করার প্রথা ছিল না, কাজেই রূপবর্ণনায় রাধার অর্জের অলঙ্কারের 
যায় সুলভ অলঙ্কারের বাড়াবাড়ি দেখা যায় ৫ ব্যতিরেক, উংপ্রেক্ষা ও রূপক 
উপমারই আতিশয্য দৃষ্ট হয়। ইহাদের অনেকগুলি বিদ্ভাপতির মধ্যেও 

পাওয়া যায়।) কতকগুলি দৃষ্টান্ত দিই--* 
১। কেশ পাশে শোভে তার স্থুরঙ্গ সিঁদুর। সজল জলদে যেন উইল নব সুর । 
কনক কমল রুচি বিমল বদনে। দেখি লাজে গেল চান্দ ছু ল/খ যোজনে। 
আলস লোচন দেখি কাজলে উজল। জলে বসি তপ করে নীল উতপল। 
কুচযুগ দেখি তার অতি মনোহবে। অভিমান পাঝ! পাক! দাড়িম বিদরে। 
২। লাবণ্য জল তোর পিহাল কুস্তল। বদন কমল শোভে আলক ভাষল। 
নেত্র উতপল তোর নাসা নাল দণ্ড । গগুযুগ শোভে তোর মধুক অখণ্ড । 


যেখান হইতেই পান না কেন-_-তিনিই বঙ্গদাহিত্যে ইহার প্রবর্তক । পরে 'এই দানখস্জ ও 
নৌকাখণ্ড ভবানন্দের হরিবংশে ও কৃষ্ণমঙ্জলের সব গ্রশ্থেই স্তান পাইয়াছে এবং এই বিষয় লইয়া 
বহু পদেরও সৃষ্টি হুইয়াছে। চৈতন্যোত্তর কবিদের হাতে দানখণ্ড ও নৌকাথণ্ডের রুচি ঢের 
বেশি মাঞ্গিত হইয়াছে । গ্রচৈতন্ডের পরম ভত্তপ্ণই সে সকল পদ রচন! করিয়াছেন । 


* বাজহংস, থঞ্জন, গজরাজ, পূর্ণচ্জ্র, নীলোৎপন, স্থলকমল, বাঁধুলী, দাঁড়িম্ব, নীলজলদ, শিরীষ, 
লবলী ইত্যাদির সহিত অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের উপম! বহুপূর্বব হইতেই প্রচলিত আছে। অঙ্গ প্রতাঙ্গের 
সংস্কৃত সাহিত্য হইতে প্রাপ্ত উপমানের একট! তালিকা পুর্ব হইতেই এদেশে প্রচলিত ছিল । 
এই কাব্যে দেখা যায় সেই তালিকাই প্রীকৃক রাধার রূপবর্ণনায় বার বার কিরাইয়৷ ঘুরাইর! 
চালাইতেছেন। ইহাতে শ্রীকৃষের কামনার আতিশব্যই প্রকট হইয়াছে । ইহার উত্তরে লবলীদল 
কৌরলী রাধাও বার বারই বলিয়াছে__'আপন খ্বাএক মাসে হরিণী বিকলী'। এই পংক্কির তাৰ 
চর্ধ্যাপদ হৃইতে প্রাপ্ত $ 


২4৪ প্রাচীন ব-পাছছিত্য 


হাস কুমুদ তোর দশন কেশর। ফুটিল রাধুলী ফুল বেফতু অধর । 
বাহু তোর ম্বণাল কর রাতা উতপল। 'অপুক্ুব সুচ'চক্রবাক যুগল । 
ঈষং ফুটিত পদ্ম তোর নাভি থানে। কনক রচিত জোর ভ্রিবলী সোপানে । 
গরু নিতম্ব পাট শিল। বিদ্যমানে । আরপিল হেম পাট তোহর জঘনে । 
ক্ষন্দরী রাধা ল সরোঅর ময়ী। ছু:সহ বিরহ জরে জরিলা কাহ্াই। 
তোদ্ব! ছাড়ি নাহিজ্বর হরণ উপাএ। বাপলী শিরে বন্দি চণ্ডীদাস গাএ। 
[ বাহু দে চমৃণালমাস্তকমলং লাবণ্যলীলা জলং | 
শ্রোণী তীর্থশিলা চ নেজ্র সফরং ধশ্মিল্পং শৈবালকম্‌ ॥ 
কাস্তায়াঃ স্তনচক্রবাকযুগলং কন্দর্পবাণানলৈ। 
দগ্ধানামবগাহনায় বিধিনা রম্যং সরোনিস্মিতম্‌ ॥ 
এশঙ্গারতিলকের এই শ্লোক হইতে উহা রচিত। ] * 
৮ডে্তীদাস জয়দেবের গীতগোবিন্দ হইতে কিছু কিছু অলঙ্করণ আহরণ 
করিয়াছেন। জয়দেবের- স্তনবিনিহিতমপি হার মুদারম্‌। সা মন্থতে কশতন্মুরিব 
ভারম্-_বড়, চণ্তীদাসের কৃষ্ণকীর্তনে--তনের উপর হারে। আল মানএ যেন 
ভাবে । জয়দেবের ভ্রপল্লবং ধন্ছরপাঙ্গতরঙ্গাণি বাণাঃ- পংক্তিকে মনে পড়ায় 
চণ্তীদাসের ভ্রু হি কামধঙ্গ নয়ন বাণে। জয়দেবের “নয়ন নলিনমিব বিদলিতনা লং, 
আর চণ্তীদাসের 'নালহীন কল নীলনলিনে--একই কথা । 
বিরহে চন্দ্র, চন্দন, কিসলয়-শয়ন, মলয় পবন ইত্যাদি অগ্নিস্ম জালাময়-_- 
ইহা! কেবল জয়দেব নয়, সংস্কৃত কবিদেরও কাব্যে কবিসময়গ্রসিদ্ধির মত ।' 


* রূপ গোম্বামীর রচনাতেও এইরূপ প্রথমোক্তি অলঙ্কারের শ্লোক দৃষ্টি হয়। 
ষন্তাং শৈবাল মঞ্জরী বিরচিতা সঙ্গং রথাঙ্গ হয়স্‌। 
ফুল্প পক্কজপঞ্চকধ্ বিসগোধুগ্মং চ যুলেন তম্‌ ॥ 
উন্দীলতাতিচঞ্চলঞ্চ শফরীহুয়ং ব্রজে ভাঙ্গতে । 
সেয়ং শুদ্ধতরাহনুরাগ পয়সা পুর্ণ! পুরোদীর্ধিক1 ॥ 


৫ হ নু 
ঘা ৬: 
মস রর পে 
ন্ ৮ প হা ছি 
॥ 
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বিষ্তাপতি ও চস্ভীদাস.. ছুই কিই এই কৃবিপ্রসিদ্ধি অন্ধভাবেই অন্থবরণ 
করিয়াছেন। চশ্ীদান জয়ফেবের অনেক পংক্তি ও পদের অস্বাদও কৰিয়াছেন। 
এই অঙ্গবাদে চতীদাস, অয়দেবের অলঙ্কত সমাসঘন বাক্যগুলিয় অতি সরল 
রূপ দান করিয়াছেন।* যেমন-_ 
জয়দেব-_-রতি স্থখসারে গত মভিসারে মদন মনোহর বেশম্‌। 
ন কুরু নিতশ্থিনি গমন বিলম্বনমন্থসর তং হৃদয়েশম্‌ ॥ 
চণ্ডীদাস-.তোর রতি আশোআশে' গেলা অভিসারে । 
সকল শব্বীর বেশ করি মনোহরে ॥ 
না কর বিলম্ব রাধা করহ গমনে । 
তোন্ধার সঙ্কেত বেধু বাজএ যতনে 1. 
জয়দেব-মুখরমধীরং ত্যজ মঞ্জীরৎ বিপুমিব কেলিবু লোলম্‌। 
চল সখি কুঞং সতিমির পুঞ্জং শীলয় নীল নিচোলম্‌ ॥ ) 
উরসি মুরারেকপহিতহারে ঘন ইব তরল বলাকে। 
তুড়িদিব পীতে রতি বিপরীতে রাজসি স্থকৃতবিপাকে । 
চণ্তীদাস-তিজহ হুন্দরী বাধা মুখর মঞ্লীর | সত্বরে চলঅ কুঞ্জ এ ঘোর তিমির | ) 
কষ্ের হৃদয়ে রাধা রতি বিপরীতে । শোভে মেঘমালে ফেস তড়িতে ॥ 
জয়দেব--বদসি ষদি কিঞ্চিদপি-*****তিমিরমতি ঘোরম্‌। 
চণ্তীদাস--ঘদি কিছু বোল বোলসি তবে দশনরুচি তোদ্ধারে। 
হরে দুরুবার ভয় আন্ধকার থন্দরি রাধা আক্ষারে ॥ 
জয়দেব-_নিন্দতি চন্দন মিন্দু কিরণ মন্গবিন্দতি খেদমধীরম্‌। 
কব্যালনিলম মিলনেন গরলমিব কলম্মতি মলয় সমীরম্‌ ॥ 
চত্রীদাস-শনিন্দএ চান্দ চন্দন রাধা সবখনে। গরল সমান মানে মলয় পবনে । ৮" 
য়দেব-বহতি মলয় সমীরে মদনমূপনিধায় । 
্ছুটতি কুসুম নিকরে বিরহি-হৃদয-দলনায় ॥ 


১৬৬. প্রাচীন*বঙ্গ-সাহিত্ট . 


চত্তীদাদ»এবে মলয় পবন ধীরে' বহে মনমথক জাগাএ। 
. সুগন্ধি কুম্থমগণ বিকসএ ছুটি বিরহি হৃদয়ে &৪ 
বিস্চাপতির অনেক পংক্তির সহিত চণ্তীদাসের পংস্তির মিল আছে। 
বিদ্ভাপতি-_নিন্দয় চন্দন পরিহর ভূষণ চাদ মানএ যেন আগি। ' 
চত্তীদাস-_নিন্দএ চান্দ চন্দন রাধা সব খনে। গরল সমান মানে মলয় পবনে। 
এিবিদ্ভাপতি__সিরীযকুন্থম তনি। অতি স্থকুমার ধনি। 
চণ্তীদাস-_শিরীষ কুসুম কৌোঅলী অদ্ভূত কনক পুতলি 1 
বিদ্ভাপতি--পীনপয়োধর অপরুবস্ন্দর উপর মোতিম হার । 
জনি কনকাচল উপর বিমলজল ছুই বহ স্থরসরিধার্। 
চণ্ডীদাস--কনককুস্ভ আকারে দুঈ তোর পয়োধরে ' 
তাহাতে উপর গজ মুকুতার হারে 
যেহ্ছ শোভ করে স্থুমেরু গঙ্গার ধারে । 
বিদ্যাপতি--সাহর মজর ভ্রমর গুজর কোকিল পঞ্চম গাব। 
দখিন পবন বিরহ বেদন নিঠুর কম্ত নআব। 
চণ্তীদাস-_মুকুলিল আন্ব শাহারে । মধুলোঁতে ভ্রমর গুজরে। 
ডালে বসি কুয়িলী কাছ়ে বাএ । ষেহু লাগে কুলিশের ঘাএ ॥ 
বদ্তাপতি-শথ কর চুর বসন কর দুর তোড়হ গজমতি হার রে। 
_ পিয়া যদ্দি তেজল কি কাজ শিঙারে যমুনা সলিলে সব ভার রে ॥ 
সীথার সিন্দুর পোছি কর দূর পিয়! যব নৈরাঁশরে। 
চশ্তীদাস--এ ধন যৌবন বড়ায়ি সকলি অসার । 
ছি্ডিআ৷ পেলাইবৌ গজ মুকুতার হার। 
মুছিঅ? পেলাইবে! সিসের সিন্দুর | . -. 
বাহুর বলয়া মো করিব শঙ্খচুর | টা 
বিগ্ভাপতি--পাখী জাতি যদি হউ পিয়া পাশে উড়ি যাউ সব দুখ কহে তু পাশে । 


প্রা্ীন বঙ্গ-যাহিত্য গণ 


চতীদাস-কপামীকাতি নো বড়াছি উ্ী ধাও তথা 
, মোর প্রাণনাথ কাহ্ছাঞ্চি বসে যথ!। 
বিচ্যাপতি--বড়েও ভূখল নহি ছুহু কওরে থাএ। 
-্শ্বীদাস__ভূখিল হয়িলে' কাহ্াঞ্রি ছুই হাথে না খাইএ। 
রা রে বহু পংক্কিতে বাঙ্গালার গ্রাম্য জীবনের গ্রচলিত বক্তোক্তি, 
প্রবার্গ-প্রবচন, ও সরস বচনের পরিচয় পাওয়! যায়। এইগুলির মধ্যে কাব্যরসের 
ছিটেফোট1 বেশ মিলিবে। ১। 'কার কাচা আলিতে না দেগ্ড যোএ পাএ ।. 
২। ॥দেখিল পাকিল বেল গাছের উপরে । আরতিল কাক তাক ভখিষত্তে না 
পারে। ৩। “বিরহে পুড়িয়া কাহ্ন হাকল বিকল। জরুআ ফেখিআ্া ফেস 
রুচক আম্বল ॥ ৪। দিঠিত পড়িলে বাঘত হএ লাজ 1€। পোএর মুখে পরবত 
টলে। ৬। যৌবন পড়িলে তোর তন্থু হইবে লাউ। যাবত যৌবনে রাখে 
নাহি' লাগে ঘুণ। ৭। মাকড়ের হাতে যেস্ছ ঝুনা নারিকল। ৮। তোর 
রূপ দেখি সব জন মোহে মঞ্জরে স্থখানো কাঠে। ৯। মল্লিক! কলিকা পাশে 
ত্রমর না পাএ রসে । ১০। ভূখিল হয়িলে কাহ্থাঞ্চি দুঈ হাথে না খাইএ। ১১। 
মাকড়ের যোগ্য কর্ভে! নহে গজ্মুতী। ১২। প্রবল আনল কাহ্ছাঞ্ডি না নিবাএ 
ঘ্বতে। ১৩। এ তোর আড়নয়নে পাঞ্জর বিধিল ঘুনে। ১৪। এবে মোর মনের 
পোড়নী যেন উয়ে কুস্তরের পণী। ১৫।»সোনা ভাজিলে' আছে উপাএ জুড়িএ 
আগুন তাপে । পুরুষ নেহা ভাজিলে' জুড়িএ কাহার বাপে । ১৬।.যে ভাল করো 
মো ভরে । সে ভাল ভাঙ্গিয়া পড়ে। নাহি হেন ভাল যাতে করে বিসরামে।) 
কৃষ্ণকীর্ভনের দানখণ্ড অযথা দীর্ঘ । একই কথার পুনরাবৃত্তির ফলে ইহা 
দীর্ঘ হইয়া উঠিয়াছে। রাধা ও রুষের উক্তি-প্রত্যুক্তি ও রস-কলহ পুনরাবৃত্তি- 
দোষ সত্বেও শ্রোতৃবৃন্দের নিশ্চয়ই গ্রীতিকর হইত সাহিত্যারসের দিকে 
কবির দৃষ্টি ছিল নাঁ_শ্রোতাদের মনোরগ্নই ছিল উদ্দেস্ত। সেকালের 
শ্রোতাদের যেষন রসবোধ,-_-রচনাও তছুপযোগী হইয়াছে । এই প্রকারের 
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রস-কলহের বাণীরূপ পরে শুকসারীর মুখ দিয়া গ্রদশিত হইত | -ককষ্ণকীর্ভনের 
রাধাধিরহ. 152০9] দানথণ্ড 4:80900. এই দানখণ্ডের রম কলহের একটু 
নমুনা! দিই, 
কষ্ণ--আদ্গে সে কানাঞ্ঞি গোয়াল 1 
নহুলী যৌবন অতি সুশোভন স্থরভি দেহ হরিষে । 
রাধা প্রথম যৌবন মুদদিত ভাগ্ার তাত না৷ সাম্বাএ চুরী। 
আক্দার যৌবন কাল ভূজঙ্গম ছুইলে' খাইলে" মরী । 
ক্চ--আদ্দে সে কানাঞ্রি তোদ্ধে চন্দ্রাবলী মরণে তোদ্ধা না ছাড়ী 
তোদ্ষার যৌবন কাল তৃজঙ্গম আদ্গে হো ভাল গাকুড়ী ( ওঝা )। 
রাধা-তপত ছুধ নালে না পীএ জুড়াইলে সোআদ তাএ। 
নহলী যৌবন কাচা শিরিফল তাহাক কেহো নাহি খাএ। 
কৃষ্--যাত খিদা বসে নাগরি রাধা কিবা তার কাচ পাকাএ। 
যেমন পাএ তেমন খাএ ঘা নাহি খিদা পালাএ। 
রাধা-দীঠি দীঠি চাহি বোলে মো কাহ্থাঞ্ডি আগ্জাক এড়িতে জুআএ। 
সমুখ দীঠে পড়িলে বনত ভূখিল বাঘে না খাএ। 
রাধা বলিতেছে-_কাল হাণ্ডির ভাত না খা্ড কালো মেঘের ছায়! নাহি জা 
কালিনী রাতি মে" প্রদীপ জালিঅ] পোহাগু। 
কাল গাইর ক্ষীর না খাণ্ড কাল কাজল নয়নে না লগ 
কাল বাহ্ছাঞ্জি তোক বড় ভরাগড। * 
শরীক উত্তরে কালোর মহিমা প্রচারের জন্য লম্বা একটি তালিকা! দিলেন। 
“কাল আখরে' তীন ভূবন বিচার! কালে! মেঘের জলে জীএ সংসার । 
কক এহা বুঝি নাকর রাধা তে! মন মন্দ4” ইহাতে কাল গাই, ভ্রমর, কাজল, ভর, 


* পদ্বলী সাহিত্যে কৃষ্ণ কালে! বলিয়া কালো রঙের প্রতি অভিমানিনী গ্মতীর বিমুখতার 
কথা বারবারই আুছে। টু 
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চিকুর, চন্দ্র দগলাকন, যাক জাদেজা একটু কবিত্বের আমেঞজও 
আছে। এইক্ধপ টানে নারান রোরাপোরিনা রাগ 
গুণগানের প্রথা] বঙ্গ সাহিত্যে বহুদিন পর্য্যন্ত চলিয়াছিল। 

শ্রীরষ্ঃর প্রতি শ্রীমতীর তিরস্বারের ভাষা বিদ্াপতি ও চত্তীদাসে “প্রায় 
একরপ। অথচ ছুইএ ধথেষ্ট প্রভেদ। এই প্রভেদ কাহিনীর পারম্প্ধয 
ও আবেষ্টনীর উপর নির্ভর করিতেছে । বিদ্যাপতির অন্যোগ মানিনীর 
বসালাপ মা । * 

(গোপপল্লীর কুপ্ধদধিঘোলের পশারা, এই কাব্যিখানির নায়িকা চন্দ্রাবলী 
রাধাঁ_-খাটি গোয়ালার মেয়ে। অঙ্গে সে লবলীদল কৌয়লী, কিন্তু মনে মনে 
সে তেজস্ষিনী কম নয়। কাহ্নাইএর ফুল তাশ্বল রাঁধা বড়াইএর মুখের উপর 
ফেলিয়া দিয়া তাহার গালে এক চড় বপাইয়া দিল। বলিল-_ 
দ্ারুণী বুড়ী তোর বাপেত নাহি লাজ । তে কারণে মোক করালি হেন কাজ )) 
আর যবে বোল মোষে হেন পরিহাস । আবাস করিব! তবে তোদ্ষার বিনাশ। 
বড়াইএর প্রস্তাব শুনিয়া রাধার অঙ্গ কম্পিত হইতে লাগিল-_ 

যত নানা ফুল পান করপুর সর পেলাইল পাএ। 


বড়াই বলিল--ষে দেব ্বর্নে পাপ বিমোচনে দেখিল হও মুকৃতি। 
সে দ্বেব সনে নেহ। বাঢ়াইলে হয়ে বিষুপুবে স্থিতি । 
রাধার তেজস্বী উত্তর-- 
ধিক যাউ নারীর জীবন দহে পণ্ড তার পতি । 
পরপুরুষের নেহাএ যাহার বিষু্পুরে হএ স্থিতি । 
* পাব চ়াবএ গ্লোকুল বাস। গৌপক সঙ্গম কর পরিহাস। 
সনি বৌলহ কানু সঞ্জো। মেলি। শ্বৌপবধূ সঞ্রো। বহ্িক! কেলি । 
গ্রামকে বসলে বোলিক্গ গ্রমীর | নগরহ নাগয় বোলিয় সংসার । 
- হস বান শালি ছহু গাএ। তহ্ছি কি বিলসবি নারী পাএ। 


১৯৭: প্রাচীন; ব্গ-সাহিত্য, 


কানাই, নিজে স্বয়ং. ভগবান, দৈবকীজঠরে কংনবধের জন্য অবতীর্ণ, 
কত বার অবতীর্ণ হইয়া কত অলৌরিক কা করিয়াছেন, যশোদা তাহার 
জননী নয়, ইত্যাদি নানা কথা বলিয়া! রাধাকে বশীন্ভূত করিতে চেষ্টা 
করিলেন | বৃন্দাবনেও তিনি কত অলৌকিক কাণ্ড করিয্াছেন-_সেকথাও 


", স্মরণ করাইয়া দিলেন-_রাঁধা তাহাতে একেবারেই ভয় পাইল না। 


কাহ্ছাই রাধাকে মারিয়া ফেলার ভয়ও দেখাইলেন-_তাহাতেও বাধা বিচলিত 
হইল ন!। রাখ সতীধর্মকে নারীর শ্রেষ্ঠ ধন্ম বলিয়া জানিত- সে ধর্ম 
রক্ষার জন্য রাধা প্রাণপণে চেষ্টা করিতেছে এবং সম্বন্ধে সে মাতু তুলানী, 
তাহার প্রতি লালসা অত্যন্ত অধশ্বস্চক ও অশোভন-_রাধা বারবার 
এই কথা কাহ্থাইকে শুনাইয়াছে। বারো বছরের বালিকা একাকিনী 
অসহায়া অবস্থাতেও কামোম্মত্ত কৃষ্ণের সঙ্গে কোমর বাধিয়া ঝগড়া করিয়াছে । 
তারপর রাধার ষে পরিণতি--তাহা সরলা গোপবালিকার পক্ষে কিছুই 
অস্বাভাবিক নয়। 

কষকীর্তনের গোবিন্দ বন্দাবনের রদলীলা উপভোগ করিতে জন্মগ্রহণ করেন 
নাই--কংসবধের জন্য অবতীর্ণ 1. গোবিন্দ বীতিমত গোয়ার গোবিন্ন। 
গোপপলীতে প্রতিপালিত হইয়া! অমাঞজ্জিত চরিত্রের সবলকায় কিশোর । 
এই গোপপ্লী সেই যমুনাতীরের বিদগ্ধ ভাঁবাপন্ন আভীরপল্লী ন্$এ যেন 
বাঙ্গালার ভাগীরথীতীরের অশিক্ষিত গোপপন্লী। রাধ1! বড়ায়িকে ভাগীরঘী 
কূলে গোবিন্দকে খুঁজিতে বলিয়াছিল-_সেটা! অসঙ্গত কথা নয়। প্রথম 
যৌবনের উদ্দীপ্ত লালসার তৃপ্তির জন্য এই যুবক উদ্গ্রীব, প্রেমের মর্যাদা 
সে বুঝে না। (দে নিষ্ঠুর, নিম, দাস্ভিক, প্রতিহিংসাপরায়ণ ও শঠ। রাধা! 
আহার ফুল তাম্ল উপেক্ষা করিয়াছিল বলিয়৷ তাহার অহ্মিকায় আঘাত 
লাগিয়াছিল--তাহার দস্ত ও প্রতিহিংসা যেন তাহার লালসাকে প্রচণ্ড 
করিষ! তুলিয়াছিল। এই শ্রীকৃষ্ণ নিষুর ব্যান যেমন দীনপ্রাণা হরিণীকে 
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আক্রমণ করে__সৈই ভাবে নিজ্জন, বনপথে অসহায়া সাশ্রনয়না বালিকা 
রাধাকে আক্রমণ করিত্তৈছে | 

সে দীনা বালিকার কাছে? কেবল নিজের বলবীর্যের আস্ফালন করিত্তেছে 
_সতীধন্মকে উড়াইয়া দিতেছে-_-পরদারগমনকে পুরাণের উপাখ্যান 
তুলিয়া সমর্থন করিতেছে । সে মিথ্যাচারের আশ্রয় গ্রহণ করিতেছে-- 
ছল করিয়া মহাদ্দানী সাজিতেছে-_কাগ্ডারী সাজিতেছে-_-মাঝ যমুনায় 
নৌকা ডুবাইয়া নিঙ্ষের ইন্ছিয়বৃত্তির চরিতার্থ করিতেছে__রাধার অঙজের 
অলগ্কারগুলি অপহরণ করিতেছে । রাধার জীবন লইয়া সে বিড়াল যেমন 
ইছুর লইয়া খেলা করে, তেমনি করিয়া খেলা করিতেছে-_রাধার দেহের 
উপর অত্যাচারের ত কথাই নাই-_বার বার তাহার জীবন-সংশয় হইতেছে । 

এই শ্রীকঞ্ণচ সাধ করিয়া আবার রাধার ভার বহন করিতেছেন তাহার 
মাথায় ছাতা! ধবুতেছেন । আবার রোষ প্রকাশের সময় বলিতেছেন-- 
“আমাকে দিয়া সে ভার বইয়েছে-_ছাতা ধরিয়েছে--তাকে আমি ক্ষম! 
কর্ব না।” শ্রীকৃষ্ণ ভালবাসেন মনে করিয়া সরল! রাধা একবার মান 
করিয়াছিল__্রক্চ মামুূলী বচনে একবার মানভঙ্গের চেষ্টা করিয়া শেষে 
উগ্রমৃত্তি ধরিলেন-_-বনের ফুলফল ভাঙ্গার মিথ্যা দোষারোপ দিয়া রাধাকে 
ব্যাকুল করিয়া তুলিলেন। ক্ষণিক মিলনের পর শ্রীক্চ রাধাকে ত্যাগ 
করিয়া লুকাইলেন। 

(কাধ যখন শ্রীরষ্ণের বিরহে পাগলিনী, তখন এই শ্রীকষ্ণই আবার 
সাধু সাজিত্বা বগিলেন_-“আমি পবস্্ী গ্রহণ করিতে পারি না-_তুমি 
মাতুলানী--“এবে সে জানিল হইল কলি অবতার। সবজন থাকিতে 
ভাগিনা চাহে জার। আমি এখন যোগ অভ্যাস করিতেছি-_আমি এখন 
জিতেন্দ্রিয় ৮ এসব কথা নিদ্দারুণ ব্যঙ্গ । 

অনেক সাঁধাসাধির পর বড়ার্ির অনুরোধে কৃফের দয়া হইল। কৃষের 
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উরুতে মাথা রাখিয়া রাধা ঘুমাযীয়া পড়িল। সেই যোগে: কৃষ্ণ মখুরায 
পলায়ন করিলেন। লম্পট বন্ধু ফাঁকি দিয়! চম্পট দিলেন । রাধা হাহাকার 
কষ্সিতে লাখিল-_বড়াই তাহার ছাখ দেখিতে লা পারিয়া কৃষ্ণের সঙ্গে 
সাক্ষাৎ করিয়া! ছুঃখের কথা বঙিল। শ্ত্রীরুচ বলিলেন-__রাধার আচরণ 
আমি সুলিব ন!_তাহার মুখের কথা বড়ই কড়া কড়া, সে আমাকে 
অনেক ছঃখ দিয়াছে--আমার অপমান করিয়াছে । তাহাকে আর আমি 
চাইংনা। আমার এখানে গুরুতর কাজ আছে । কংসবধ করিতে হইবে। 

অর্থাৎ শ্রীকফের প্রথম যৌবনের প্রচণ্ড লালসার তৃপ্তির জন্যই যেন রাধাকে 
প্রয়োজন হইয়াছিল । এখন লালসানল নির্বাপিত হইয়াছে আর তাহাকে 
প্রয়োজন নাই। একটা অজুহাত. দেখাইয়া রাধার প্রতি কৃষ। অক্েশে 
দ্বণাবিতৃষণা প্রকাশ করিলেন । উৎসব-নিশীথের উপভুক্ত মালতীমালার স্তায় 
শমতী বৃন্দাঝনে ধৃলিশয্যায় পড়িয়া থাকিল। তাহাতে প্রীকফের কি আসে যায় ? 

এই শ্রীরুষ্ণের কীতিকলাপের যদি একটা৷ রূপকার্থ কল্পনা করা না যার. 
তাহা হইলে ক্ুষ্ককীর্নের কি গতি হইবে? তার পর কবি রাধিকার দুর্দশার 
কথা বলিয়া গ্রন্থ শেষ করিয়াছেন। বনস্তকাল আনিলে-_রাধার তাপ ও 
অনুতাপ ছইই দেখা দিল। শ্রীমতী আক্ষেপ করিয়া বলিল__“কেন কালঘুম 
ঘুমাইলাম ! কেন কৃষ্েের ফুল তালের অসম্মান করিয়াছিলাম ! সাগরসঙ্গমে 
গিয়া গায়ের মাংস কাটিয়া মকরের ভোজ দিব--আর জন্মে যেন এ বিচ্ছেদ 
না! হয় র্ু্রীমতী স্বপ্ন দেখিল__প্রথম প্রহরে কৃ চুম্বন করিলেন__ 
দিতীয় প্রহরে তিনি আত্মসমর্পণ চাহিলেন, আমি অস্থুমতি দিলাম না 
তৃতীয় প্রহরে আমার চিত্ত চঞ্চল হইল । 

চউঠ পহরে, কাণ করিল অধর পান মোর ভৈল রতিরস আশে। 
দারুণ কোকিল নাদে ভাগিল আমার নি'দে গাইল বড়, চত্তীদ্ষাসে |. 

[ই স্বপ্রই সমস্ত কাব্যধানির মন্্রকথা। ২ 
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(বাধার আক্ষেপের ক্ষতে বড়াই ছটের ছিটা দিয়া বলিল-_ 
কাহ্ছের তাম্বল বাঁধা দিলে মোর হাথে । সে তাল তো ভাখাগিলি মোর যাখে 
এবে ঘুসঘুসাা পোড়ে তোর মন। পোটলি বান্ধিজ্া রাখ নহুলী যৌবন । 
ইহার উত্তরে শ্রীমতী, যাহা! বলিল তাহ! কষ্ণকীর্তনের মান ঝাখিয়াছে-- 
" ধন যৌবন বড়ায়ি সবই অসার। ছিগ্ডিতা পেলাইবে! গজমুকুতার হার । 
মুছিআ পেলাইবো সিসের সিন্দুব ৷ বাহুর বলয়! মো করিবৌ! শঙ্খচুর 0. 
দাকুণী বড়ায়ি গে! দ্রেহ প্রাণদান। আপনার দৈবদদোষে হারায়িলে কাহ্ছ। 
মুণ্ডিআা পেলাইবে! কেশ জাইবৌ সাগর : যোগিনী রূপ ধরি লইবে দেশাস্তক্ব 1 
যবে কাহ্ছ না মিলিহে করমের ফলে । হাথে তুলিআ মো খাইবে। গ্ররলে। 

এই কথাইত পববর্তী বৈষণব-কবিরা বিভিন্ন ভাষায় বলিয়াছেন। 

একে একে সব কথা মর্নে পড়িতেছে-_আর ছ্রিমতীর অছুতাপ জালা 

(সির আগুন ফেক দহদহ জলে প্রত্যেক ক্রটির জন্ত বাধ! ক্ষমা প্রার্থন! 

করিতেছে--আমি তখন নিতান্ত “শিশুমতী' ছিলাম তোমার হিম! 
বুঝি নাই। 
পানফুল না লইলে মাইলে তোর দূতী। সেহো দোষ থণ্ড মোর মদনমুরুতি ॥ 
আর যত ছুখ দিলে 1 কদস্বের তলে । সেহে৷ দোষ খণ্ড কানু না৷ জানিলে। ভোলে ॥ 
বারে বারে যত তোক বুইলে | আহঙ্কারে | সেহো৷ দোষ খণ্ড মোর দেবগদাধরে 
যেব! কিছু ছখ দিলে? পার হইতে নাএ। সেহো দোষ খণ্ড কাহ্ন ধর্ধে? তোর পাএ॥ 
আর ছুখ দিলে! তোক বহারিগেঁ! ভার । নেহে! দোষ জগন্নাথ খণ্ডহ আন্ধার । 
অনাথী নারীর কত থাকে অভিমান । আলিঙ্গন দিশা কাহ্ছে রাখহ পরাণ। 
রাধাবিরহ শেষ হইয়াছে-_শ্রীরাধার বারমাস্তা গানে । এই 'বারমাহ্বম রচনার 
পদ্ধতি সাহিত্যে এইখান হইতে সুরু হইয়াছে?) 

ও্কষ্ণকীর্তনের ছন্দ সম্বন্ধে ছুই একটি কথা বলিতে হয়। প্রারুত- 
পিক্গলের পন্থাটিকা বিষ্ভাপতিতে তরলায়িত হইয়া বাঙ্ালা পয়ারের কাছাকাছি 
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আমিম়াছিল। বাঙ্গালাদেশে চথ্যাপদের পদ্থাটিকা হইতে পরার অক্মের 
মাঝামাঝি অবস্থাগুলির পরিচয় কোন গ্রন্থে পাওয়া যায় না। মনসামঙল 
ও আলাধর বহর শ্রীকঞ্চবিজয়ের পয়ার শ্রীরষ্চকীর্ভনের পয়ারের পরের 
অবস্থায় আবস্থিত বলিয়! মনে হয়। কৃত্তিবাসের আসল রচন। পাওয়া যায় ন!। 
ঢাকা হইতে যে কৃতিবাসের আদিকাও প্রকাশিত হইয়াছে তাহার পয়ারের রূপ 
ও শ্রীকৃষণকীর্তনের পয্মারের রূপ একই প্রকারের । তবে চণ্তীদাসের একটি পদে 
পন্থাটিকার আসল রূপ পাওয়া যায়| * নীলজলদসম কুস্তলভারা । বেকত বিজুলি 
শোভে ' চম্পকমালা। শিশত শোভএ তোর কাম সিন্দুর। প্রভাত সময়ে 
যেন উয়ি গেল স্থর ৮» ইহাতে "নীলের ঈকারের দীর্ঘ উচ্চারণ ধরা হইয়াছে 
এবং কুস্তল, চম্পক ও সিন্দর এই তিনটি শবে যুক্তাক্ষরের জন্য ছুই মাত্র 
ধরা হইয়াছে । চত্রীদাসের পয়ারে ১৩-:১৪-_-১৫__-১৬ অক্ষর পর্যযস্ত আছে। 
যেখানে ১৩ অক্ষর আছে-_যেখানে একটি দীর্ঘস্বরকে পক্মটিকার মত ছুই মাত্রা 
ধরা হইয়াছে । যেমন-_ 
কাঠ কাটিল গিত্া! বিবিধ বিধানে । মাঅ বাপত বড় গুরুজন নাহী'। 
হেনক কুমতীএ' হয়িবে ভিখারী । স্থদ্ধি কেতকী সম সজাইঙ্া দহী। 
দধি বিকে যা আজি মথুরার রাজ । কাচ কনয়া যেহু দেহের বরণ। 
যেখানে ১২টি অক্ষর সেখানে দুইটি দীর্ঘস্বরকে ছুই ছুই মাত্রায় ধর। 
হইয়াছে । ইহা রীতিমত পকন্থাটিকারই মত। যেমন-- 
এ যুগতী পুতা বোলহ আন্বারে ৷ বাঁধিকা বুঝাত্ধ। লঞ্জা গেলী ঘর। 
কালমেঘের জলে জীএ সংসার । গণগ্যুগ শোভে মধুক অখণ্ড । 
সুন্দরী রাধা ল সরোবরময়ী | 
যেখানে ১৫ বা ১৬ অক্ষরে পংক্তি রচিত হইয়াছে সেখানে-_আই-বআউ 
ইত্যাদিকে একটি অক্ষর ধরা হইয়াছে অথব1 পরবস্তী হসম্তবর্ণ সহ ব্যঞ্জনবর্ণকে 
একমাজআায় ধর! হইয়াছে. এপ্রথা শরবত; কাব্য-সাহিত্যে খুব চলিয়াছিল। 
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বড়ামি (বাই) € কাছ্ছাঞ্রিঃ শবা ভাটিকে যাঝে মাঝে ছুই মাত্রায় ধন্মা 
হইয়াছে, বাসলীকে সর্বন্ধই চারি মাত্র! ধর! হইয়াছে । 

১। রাখার পন্থ নেহালিআ্বা রহিলা কান্কাঞ্রিঃি। ২। কোন বাটে 
আঙ্ষা লত্মা জাইবে ল বড়ায়ি। ৩1 যমুনার ঘাট জাই আছে পথ ছুঈ। 
৪। হাট জাইর্ে নিষধল সাহুড়ী আইহনে। ৫। আইস জাই তোর সাষী 
সাহ্ড়ীর থানে। ৬। আনাইঅ1 জানাইল সব গোআলিনী সহী । ৭7 
ঘাটের ঘাটিআল মোরে বাট কর পার। ৮1 কালমেঘের পাশে. শোভে 
পুনমির চন্দ। ৯। বাহু তোর মৃণাল কর রাত! উতপল ।) 

যুক্ত শেষাক্ষরকে দুই মাত্রায় ধরিয়া ১৩ অক্ষরেও পংক্কি মার 
কর] ইইয়াছে। ইহা! 'গগনে গরজে মেঘ ঘন বরষা” ইত্যাদির পূর্বাভাস । 
সোনার চুপড়ী রাধা রূপার ঘড়ী। নেতের আচল তাত দিঅ1 ওহাড়ী। 
একই চরণে দীর্ঘস্বরকে ছুইমাত্রা--অথচ হসম্ত-অক্ষরযুক্ত ব্যঞ্রনবর্ণকে 
এক মাত্রাও ধরা হইয়াছে । 

প্রচলিত পয়ারে যেরূপ শব্দের আক্ষরিক বিস্াসের প্রথ। নিয়মিত এরা 

চণ্ডীদাস সে প্রথ! বহু পংক্তিতেই অনুনরণ করেন নাই। শবের মধ্যে যতি 
স্থানেও তাহার আপত্তি ছিল না। বলা বাহুল্য স্থুর করিয়া পড়িলে বা 
গাহিলে ইহাকে ক্রটী বলিয্লা ধরা যায় না। তবে একথা এখানে বলিতে হয়-_ 
চণ্ীদাসের অধিকাংশ পয়ার-পংক্তিই বর্তমান প্রথার বিচারেও নির্ধোষ। 

চৌদ্দ অক্ষরের পয়ার পংক্তির সঙ্গে দশ অক্ষরের পংক্তির মিল 
দিয়াও চণ্ীদাস ছন্দ রচন! করিয়াছেন । 
১৪+১০ কি মোর ঝগড় পাত মমুনার ঘাটে | জাইকৌ ঝাঁট মথুরার, হাটে । 

মতি খাতা মোরে তোএ' করসি ধাষালী | 
বাপে মাএ দিবো তোরে গালি। 
গরু রাখি তোর ক্ান্ধে গ্রেলিরে জরমে। ঠেতি তোর বারররকে। 


১১% প্রাীত বজ-সাছিত্ত্য 


এবে যমুনার ঘাটে ভৈলা মহাদানী | দান ছলে যোঁজ পাপবাণী। 
দশ অক্ষরের পংক্তির হুম্ব পয়ারও কৃষ্ণকীর্ভনে যথেষ্ট । 
চাহ মোরে মুখশশী তুলী। তোক্ষে রাখ! আদ্দে বনমালী । 
তোব মোর ভৈল পরিচএ। এবে পরিহর তোদ্ধে ভঞএ ॥ 
বারে! অক্ষরের অর্থাৎ ৬+৬ অক্ষরের হুত্ব পয়ারও পাওয়া যায়। এই 
শ্রেণীর পংক্তি পরে লঘু ত্রিপদীর স্তবকে অস্তরার কাছ করিয়াছে । 
৬+৫ অক্ষরের একাবলী ছন্দও পাওয়া যাক । তবে ৬+৬ এর সঙ্গে 
অধিকাংশ ক্ষেত্রে মিশিত। 
শুনীএ যবে সে আইহন বীর । করেতে তোম্ষা করিব চীর। 
মাণিক জিনিঅ। দশন তোরে । তা দেখি দাড়িম ফল বিদবে। 
কম্ব সম তোর শোভএ গলে । কুচ যুগ রাধা যোড় শ্রফলে। 
প্রাকৃত বৃত্তনরেন্্র ও ভরহট্র! ও দীর্ঘ ত্রিপদীর মাঝামাঝি অবস্থার ব্রিপদী 
কৃষ্ণকীর্তনে পাওয়া যায়। 
৮+৮+৮+৪-জাইবার না দিলি। মথুরার হাটে ল। দ্রানছলে রোদ্দলি। বাটে । 
গোপীগণ সঙ্গে আদ্ষে। ছছন্দে বুলিলে! ল। বিকে! জাও্ড মথুরার | হাটে। 
ছুই পর্ব্বে মিল-দেওয়া সম্পূর্ণাঙ্গ দীর্ঘ ত্রিপদীও কষ্ণকীর্ভনে পাওয়া যায়। 
তবে এই ছন্দে অনেকস্থলে মাত্রার নিয়ম রক্ষা করা হয় নাই । 
৮+৮+(৮+7+২)১০-- 
পামরি হেনারি নারী । ১ হআ' বড় আছিদরী। 
অসহন বোগলহ সকলে । 
তোর ভাল রিত নহে । কে তোহোর হেন সহে। 
দান লৈবো ধরিআ অঞ্চলে । রা + 
আইহন সে জীএ কিকে। হেন নারী পাঠাএ বিকে। 
গোপজাতি ধনের কাতরে ॥ 


শালিন-ব্-সাহিজ্ঞ ১৪ 


যাঁর ঘবঝে হেব-নারী। ্ সে কেন্জে ধনভিখারী | 
' তোন্ধা বান্ধা দেউ মোর ঘরে । 
রাধা-বিরছের--আছিলো সে1 শিশুমতী-_-লা জানি গো রক্গবতী--ইত্যা'দি 
পদাটি এই ছন্দের প্রা নিখুত নিদর্শন । ভূজযুগ ধরি কানে আল কৈল 
আলিঙ্গনে পদটিতে অনিম্মমিত হইলেও ৮+৮+৮+৬ অক্ষপের দীর্ঘ তি 
ছন্দ ব্যবহৃত হইয়াছে । 
প্রাকৃত দোহা ছন্দের অন্ষসরণও ২।১টি পদে দেখা যায়। দোহা ছন্দের 
নিয়ম কবি কাটায় কাটায় রক্ষা করিতে পারেন নাই। 
৮+৬+৮+৪_ পুরুব জরমে। কাঙ্ছাঞ্রি ল! আল আছিলে1 তোর । নারী । 
ইহ জরমে কেবা। পাতিআএ । আপণে বুঝহ মু। রারী। 
মো নাহি নাশি তোর | বুন্দাবনে। ছনল সুন্দর কা। হাই। 
পথিক লোক তাক । উপভোগল । তাত মোর দোষ । নাই ॥ 
কবির লঘু ঝ্রিপদী ছন্দটি বড়ই অনিয়মিত। ইহাতে দীর্ঘস্বরকে কখনও 
কখনও দুইমাত্রা ধরা হইয়াছে--অনেকস্থলে পদাংশকেও (€ 511916 ) 
একমাত্রায় ধরা! হইয়াছে--ফলে অক্ষর-মাত্রা, স্বরমাআ। ও পদাংশমাত্র1-- 
ভিন প্রকার মাত্রারই সমবায় হইয়াছে- ইহার ফলে এই ছন্দের কবিতাগুলি 
একেবারেই হুশ্রাবা নয়। মাঝে মাঝে স্থনিয়মিত পংক্তিও পাওয়া যায়। 
প্রাচীন লঘুত্রিপদী--চারি দি তরু । পুষ্প মুকুলিল। বহে বসন্তের । বাএ 
| আম্বডালে বসি। কুয়িলী কুহলে। লাগে বিষবাণ। ঘাএ 
বর্তমান যুগের ” --হাপিক্ঠে খেলিতে। গোপনারীগণ । লাগিলা যমুনা । তীরে 
কাহ্ছাইর মুখ । কমল দেখিঅ11 কেহো! ন| ভরিল। নীবে। 
প্রাকৃত রূপের অন্ুস্থতি-_পাইল রাধা । কালীদহকূল। লইআ। সখি-স। মাজে 
ঘাটত ভেটিল। নান্দের পো। কাজ না৷ বুদ্ধিল। লাঁজে। 
ত্রিপদী ছন্দের অধিকাংশ স্থলে এই তিন রীতির মিশ্রণ ঘটিয়াছে। 


৬৮৮ . শ্রাচীন ব্-লাহিত্য 


এই বড়, চণ্তীাস পদাবলীও রচনা! করিয়াছিলেন কিনা ইহা! লইমা 
ঘোরতর বাদাজবাঁদ হইয়াছে । হ্বল্ীয় সাহিত্য পরিষদ হইতে প্রকাশিত 
চস্তীধালের পদ্দাবলীতে ভাঃ স্নীতিকুমার ও হরেকুঞ্। বাবু বহু 
সতর্কতার সহিত চণ্তীদামের শতশত পদ হইতে ২৪টি পদকে বড়, চত্তীদাসেরই 
রচনা বলিয়া নির্বাচন করিয়াছেন। ভাবে, ভাষায় বিষয়বন্তর অবতারণার 
প্রক্কাত্ে ও অলঙ্কারে শ্রীকফকীর্তনের সহিত যে পদগুলির সাদৃশ্ঠ লক্ষ্য 
করিয়াছেন কেবল সেই পদগুলিকে বড় চতণ্তীদাসের বলিয়া তাহারা 
গ্রহণ করিয়াছেন। ডাঃ শহীদুল্লাহ সাহেব কেবল ভণিতার দিক হইতে 
বিচার করিয়া এ ২৪টি পদেম্স অধিকাংশকেই বড়, চণ্তীদাসের নয় 
বলিয়া সিদ্ধান্ত করিয়াছেন । কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয় হইতে দীন 
চণ্তীগাসের পদাবলী প্রকাশিত হইয়াছে । এই দীন চত্ীদাস শ্রীচৈতন্যের 
বছপরে আবিভূতি হুইয়াছিলেন। ইহার রচনা অপকৃষ্ট শ্রেণীর । চণ্তীদাসের 
মামে প্রচলিত উৎকৃষ্ট পদগুলিকে ইহার রচিত বলিয়া কেহই হ্বীকার 
করেন না। ফলে চণ্তীদাসের নামে প্রচলিত পদগুলির জন্য ইহার। ছবিজ 
চতীদাস বলিয়া! তৃতীয় চণ্ডীদাসের কল্পনা করিয়াছেন। এই চণ্তীদাস বড়, 
ও দীনের মাঝামাঝি সময়ে আবিভূতি হইয়া থাকিবেন। ইতিমধ্যে 
ইহাদের বিচারে চণ্ীদাসের নামে প্রচলিত বহু পদ অন্যান্য কবির ভণিতায় 
কোথাও না কোথাও পাওয়া যাওয়ার জন্ত সেগুলিকে কোন চত্রীদাসেরই 
নয় বলিয়া ইহার! সিদ্ধান্ত করিয়াছেন। বড়, চণ্তীদাসের প্রসঙ্গে পদাবলীর 
কোন পদেরই আলোচন! নিরাপদ নয় বলিয়! মনে করি । 


গোবিন্দদাস 


গোবিন্দদাসের পরিচয় নরহরিদাসের পদের দ্বারাই দেওয়া যাইতে 
পারে ।-- 
রামচন্দ্র কবিরাজ বিখ্যাত ধরণীমাঝ তাহার কনিষ্ঠ শীগোবিন্দ। 
চিরঞ্লীব সেন পুত কবিরাজ নামে খ্যাত শীনিবাস শিহ্য কবিচন্দ | 
তেলিয়! বুধরি গ্রামে জন্মিলেন শুতক্ষণে মহা শাক্ত বংশে * ছুইভাই।' 
পরে পিতৃধন্মত্যাগী ঘোরতর পীড়া লাগি বৈষ্ণব হইলা দৌোহে তাই। 
হইল আকাশবাণী কহিলেন কাত্যায়নী গোবিন্দ গোবিন্দপদ্ ভজ | 
বিপত্তে মধুস্দন বিনে নাই অন্তঙ্জন সার কর তার পদরজ। 
শ্রথ্ডের দামোদর কবিকুলে শ্রেষ্ঠতর গোবিদ্দের হন মাতামহ। 
স্রগুরু সঙ্গে যার তুলনায় বারবার লোকে ঘশ গায় অহরহ । 
বুঝি মাতামহ হৈতে কবিকীত্তি বিধিমতে পাইল! গোধিন্দ কবিরাঙ্গ। 
কহে দীন নরহরি তাই ধন্ত ধন্য করি গায় গুণ পণ্তিত-সমাজ। 
জন্যান্ত প্রাচীন গ্রন্থ হইতে বুঝা যায়-্রীধণ্ডেই গোবিন্দদাসের জন্ম । বাড়ী 
কুমারনগর, তেলিয়া বুধন্িগ্রামে পরে বাস করেন। 
* গোবিন্দদান যে প্রথম জীবনে শাক্ত ছিলেন তাহার প্রমাণ স্বরূপ একটি পদ হরেকৃষাবাবু 
বৃ্দাবদদাসেয় রস-নিধ্যাস হইতে উৎকলিত করিয়াছেন-_ 
হেমহিমধিরি ছুই তনু ছিরি আধ নর আধ নারী। 
আধেক উঞ্জয় আধ কাজর তিনই লোচন ধারী। 
না দেব কামিনী না দেব কামুক কেবল প্রেম পরকাশ। 
গৌরীশঙর চরণে হ্বিত্কর ফহই গোবিগাদাষ। 
এই পদ হইতে গোবিদবদাসের পরিকিত কাযকবহীন বিশুদ্ধ প্রেমের একটি সনোরম 


১২০ .. প্রাচী ব্গ-সাহিত্য 


গ্রোবিন্দদাপ তিন জন। একজন গোবিন্দদাস ঝা ইনি মিথিলার কবি। 
বিস্তাপতির অন্থষরণে ইহার লিখিত মৈথিলী ভাষার কছেকটি পদ বঙ্গদেশেও 
প্রচলিত আছে। আর একজন গোবিনদাস চক্রবর্ভী। ইনিও পদকর্তাদের 
মধ বিখ্যাত কবি । ইহার রচিত পদগুলি প্রধানতঃ বাঙ্গালাভাষায় 
লিখিত | তৃতীয় গোবিন্দদান তেলিয়! বুধরি ( মুখিদাবাদ ) গ্রাম নিবাসী ভক্ত 
ববামচন্দ্র কবিরাজের ভ্রাতা । শ্রীখ্ডে মাতুলালয়ে ইহার জন্ম ও প্রতিপালন । 
 »শ্বোবিন্দদাস বাংলায় ২।৪টি ও ব্রজবুলিতে বহু পদ রচন! করিয়াছেন, গোবিন্দ 
দাস বঙ্গের একজন মহাকবি । ইহার পদাবলীর কবিত্ব ভক্তির আতিশয্যে 
অভিভূত হয় নাই। নিজে খুব বড় ভক্ত ছিলেন বটে, কিন্ত ইনি ভক্তির 
ভাবাকুলতা সংবরণ করিতে পারিতেন। ফলে, ইহার পদে কবিত্বের অবাধ 
স্ষুরণ হইয়াছে। ঘ্োবিন্দদাসের কবিত্ব প্রাণের গভীর আকুতির স্বতা্ফ্ত 
বিকাশ নয়--সেজন্য বিরহের কবি চণ্ডীদাসের কবিত্ব-মহিমা তিনি লাভ 
করিতে পারেন নাই। গোবিন্দদাসের কবিতায় ভাবানন্দের নন্দের সহিত বোধানিনের 
মিলন ঘটিয়াছে। পদরচনাকে ইনি আর্টের পর্যায়ে : উত্তীর্ণ ক করেন।€ কবিতার 
বহিরজের_ সৌঠব-সাধনে কবি রূ লৌষ্ঠটব-সাধনে কবির কোথাও _অঞ্জহানি_ হানি হয় নাই। নাই। যেমন 
ছন্দের. বি তেমনি ০ চাতুর্য, তে , তেমনি ভাব ভাব- ডাব-প্রকাশের 


স্পা ক পর ৮-০ ৬ কাক 


হইয়া! পড়িয়াছে একথা স্বীকার করিতে হইবে। স্থলে স্থলে 5£:987760 
চি পায়] যায়। গ্োবিনাদাস যে ব্রজলীলা! বর্ণনার আগ্গেই ব্রজবুজিতে খৌরীশম্বরের মহিম! 
গ্লান করিতেন-_তাহারও প্রমাণ পাই । সেকালে ব্রজবুলিই সকলপ্রকার কবিতা রচনার ভাষ! 
হইয়া পড়িয়াছিল। 

্গোবিশদদাসের মাতামহ দামোদর একজন বড় কবি ও পণ্ডিত ছিলেন । জ্যেষ্ঠজাতা রামচন্র 
কবিরাজ একজন ভুত ও পর্জিতলোক ছিলেন । 





প্রাচীন বজ-সঃছিতা 5২১ 


1/09052507ও আছে । / গ্বোবিন্দদীদ তাহার পদে অর্থক্সেষ, ব্বপকালস্কার, 
কাব্যলিঙ্গ, মালান্ধপক, ক্তিঃ বিষম, শুক্র, সন্দেক, হীলিত, লুপ্তোখ- 
প্রেক্ষ, ইত্যাদি র্থালঙ্কারের ভুরি ভূরি প্রয়োগ করিয়াছেন। উপমা যদি 
কালিদাসম্য হয়, তবে উতৎপ্রেক্ষা গোবিন্দদাসন্্য বলিতে হয়।, গোবিনদদাসের 
কবিতায় সংস্কত কবিদের সর্বাপেক্ষা অধিক প্রভাব দৃষ্ট হয়। তিনি বহু 
সংস্কত ক্লোককে পদের রূপ দান করিয়াছিলেন-_-বহছু সংস্কৃত কবির অলস্কার 
তিনি প্রয়োগ করিয়াছেন এবং বহু সংস্কৃত কবি প্রোটোক্তি তাহার ঝাব্যে 
স্থান পাইয়াছে।* বিদ্যাপতির কাছেও গোবিন্দদাস খণী, শুধু ভাষা ও ছন্দের 
জন্য নয়--বিষ্ঠাপতির রচনাভঙ্গী_ ও পদবিস্াস-চাতুরধ্যও তিনি অধিগত_ 
করিয়াছিলেন__অবশ্ত বহুস্থলেই শিশ্য গুরুকে ছাড়াইয়! গিয়াছেন। ছন্দ ও 
পদলাঁলিত্যের জন্ত গোবিন্দদাস জয়দেবের কাছেও খনী। [বিষ্ভাপতির মত 
গোবিন্দঘান সন্ভোগের কবি, উ উল্লাসরসের কবি।) রাসারভ্তের “শরদচন্দ্র পবন 
মন্দ বিপিনে ভরল কুস্কমগন্ধ ছুল্ল মল্লী মালতীযুখী মত্ত মধুপ ভোরনি* ইত্যাদি 
পদের মত উল্লান রসের পদ পদাবলী-সাহিত্যেও নাই। «বাঁজত ডঙ্ক রবাব 
পাখোয়াজ' একটি উল্লাসের পদ । (গোবিন্দদাস অ অভিসারের কবি) জ্যোৎ্সা- 
ভিসার, দিবাভিসার, গ্রীম্মাভিসার, তিমিরাভিসাঁর ইত্যার্দি-অভিসারের এত 
বৈচিত্র্য কাহারও পদে দেখা যায় না। ” বঙ্গীয় পদ পদকর্তাদের মধ্যে গোবিন্দদাসের 
মত বাৎসায়নী স্বাধীনতা কাহারও পদে ৫ দ দেখা যায় না,_-প্রকাশের ভাষার 
আলঙ্কারিকতা ও : ও ম্গুনকলার গুণে অন্লীলতা ঢাঁকা পড়িয়া গিয়াছে 
গোবিন্দদাসের রূপা রূপাঙগরাগ, বূপোল্লাল, রসালম্য, প্রেমধিহ্বলতা, মোহমাদকতা, 
মিলনাকুলতা ও ন্তপ্রমাধুর্ধের পদগুলি জগতের লাহিত্যভাগারের সম্পদ । খু 
গোবিন্দদাসের গোষ্ঠবিহারের পদও চমৎকার । গোবিন্দদাসের গৌরচক্জরিকা 
গানে যে ছন্দ, অলঙ্কার ও পদবিষ্তাসের' এঁশরবধ্য তাহা যদি কেহ বুঝে তবে 
কীর্ভনীয়ার ম্বদক্ধই বুঝে। চাতুধ্যের দ্বারা যে কতট।-মাধুধ্যের স্থপ্টি করিতে 





৮২ ই. প্রাচীন'বঙ্গ-সাহিত্য 


পারা ধায় ভান, গোবিন্দদাস দেখাইয়াছেন। প্রতাপাদদিত্যের মত পাবাণও 
যে এই গানে গলিয়া যাইভ-_তাহাতে বিন্ময়ের কিছু নাই। 
গোবিন্দদাসের কবিতা! যে তাঁহার জীবদ্দশাতেই ঘথেই সমাদর লাভ 
হরিয়াছিল--তাহার অনেক প্রমাণ আছে-- 
অঙ্চরাগ-বলীতে দেখিতে পাই-্" 
বড় কবিরাজ ভ্রাতা গোবিন্দ কবিরাজ নাম । 
সংক্ষেপে কহিয়ে কিছু তার গুণগ্রাম। 
তিহে৷ গীত পাঠাইল! শ্রজীব গোসাঞ্ির স্থান । 
তাহা শুনি ভক্তগণের জুড়ায় পরাণ । 
গোসাঞ্চি সগণ তাহা! কৈল আস্বাদন । 
বিচারিয়া দেখ দিয়া নিজ নিজ মন। 
আমরা ভক্তি-রত্বাকরে দেখিতে পাই-- 
গোবিন্দ শ্ররাম চন্দ্রানজ ভক্তিময়। 
সর্বশাস্ত্রে বি! কবি সবে প্রশংসয় । 
শ্ীজীব শ্রীলোকনাথ আদি বুন্দাবনে ॥ 
পরমানন্দিত ধার গীতামৃত পানে । 
কবিরাজ খ্যাতি সবে দিলেন তথাই ॥ 
কত স্জাঘ) কৈল শ্নোকে ব্রজস্থ গরোসাই | 


সেই ঙ্জোকাট এই-_ 
শ্রগগোবিন্দ কবীজ্ঞ ন্দনগিরেশ্চঞ্চছসম্ভানিলৈ- 
রালীতঃ কবিতাবলী-পরিমল কৃষেন্দু ্ন্ধতাক্‌ । 
শ্রষজ্দীব হুরাধ্থি,পাশ্রয়জুযে! তৃঙ্গান্‌ সমুল্সাদয়ন্‌ | 
সর্বস্তাঁপি চমৎকৃতিং শ্রজবনে চক্রে কিমন্তৎ পরম্‌ ॥ 


কবি নরক্রি বলিয়াছেন | 
প্রীগোবিদ্দ কবীন্ত্র কপানিধি ধীর মহামন গৌর চরিত । - 
নির্খল প্রেম প্রচার চারুগুণ যাক কাব্য করুতূবন পবিত্র । 

কবিবল্লভ একটি পদে তাহাকে দ্বিতীয় বি্ভাপাঁতি বলিয়াছেন-_ 

শ্রীগোবিন্দ কবিরাজ বন্দিত কবিসমাজ কাবারস অম্বতের খনি । 

বাগ্দেবী ধাহার দ্বারে দাসীভাবে সদা ফিরে অলৌকিক কবিশিরোমণি। 

ব্রজের মধুর লীলা যা শুনি দরবে শিলা গাইলেন কবি বিষ্তাপতি। 

তাহা হতে নহে ন্যুন গোবিন্দের কবিত্বগুণ গোবিন্দ দ্বিতীয় বিস্ঞাপতি। 

অসম্পূর্ণ পদ বহু রাখি বিস্তাপতি পু পরলোকে করিলা গমন। 

গুরুর আদেশ ক্রমে শ্রীগোবিন্দ ক্রমে ক্রমে সে সকল করিল পূরণু। 

এমন ্ুন্দর তাহা! আচার্ধ্য-বত্ন শুনি যাহা চমৎকার ভাবে মনে মনে । 

তাই গুরু মহানন্দে কবিরাজ প্ীগোবিন্দে উপাধিটি করিলা প্রদানে । 

গোবিন্দের কবিত্বশক্তি সাধন ভজন ভক্তি অতুলন এমহী মণ্ডলে। 
» ধন্য শ্রাগোবিন্দ কবি কবিকুলে যেন রবি এ বল্পভ দঢ় করি বলে। 

(আলঙ্কারিকতার জন্য গোবিন্দদাস বঙজসাহিত্যে অপরাজেয়। অলঙ্কত 
করিয়া না বলিলে কোন বক্তব্য কাব্য হুইয়! উঠে না তাহাই তাহার বিশ্বাস 
ছিল। বঙ্গভাষাকে তিনি অতি দুর্নভ অলঙ্কারে মণ্ডিত করিয়া রাজ 
রাজেশ্বরী রূপ দিয়াছিলেন। তাহার এই আলঙ্কারিকতা কালিদাস বা 
রবীন্দ্রনাথের মত শ্বাভাবিক ভাবে প্ররবুদ্ধ হয় নাই। মনে হয় তিনি 
অলঙ্কারশাস্্ের পুত্তক,__রিশেষত; উজ্দলনীলমণি, রসমঞ্জরী, অলঙ্কারকৌত্যুভ 
ইত্যাদি রসশাঙ্তের পুস্তক মন দিয়া অধ্যয়ন করিয়া অলঙ্কার-প্রয়োগে পারদর্শী 
হ'ন। অনেক সময় যনে হয়, অলঙ্কার-প্রয়োগের কৃতিত্ব প্রকাশের জন্যই 
কোন কোন পদ রচনা করিয়াছেন। অমলঙ্কত সরল ভাবায় বৃন্দাবনলীলার 
কোন কোন অঙ্গকে প্রকাশ করিলে তাহা অশ্লীল হইয়া উঠে, পৌবিদ্দদাস 


| সু ৃ গ্রীন বঙ্গ-সািভয 


বৃ্দাবননীলার অতি গুহতম অংশকেও বাণীরূপ িয়াছেন-_কিনত আভরণের 
আবরণে সে লমন্ত বিশেষ অঙ্গীল হইয়া উঠিতে পারে নাই || 
গোবিন্দদাসের_ অলঙ্কার. কঠোর ন্বর্ণহীরকের_ অলঙ্কার নয়--ফুলের 
অবঙ্কার। তাই ইহার সৌরভ আছে। অলঙ্কারগুলির ব্যঞ্জনা ও ধ্বনিই 
এই সৌরভ । কবির একটি ব্যঞ্জনাগর্ত পদের এখানে উদাহরণ দিই__ এখানে 
স্থবুভিত অলঙ্কারের পরিচস্ন পাওয়া ধাইবে-__ 
*« আধক আধ আখ দিঠি অঞ্চলে যবধরি পেখলু কান। 
কতশত কোটি কুস্থমশরে জর জর রহত ক্রি যাত পরাণ। 
সজনি, জানলু' বিধি মোহে বাম। 
ছু লোচন ভরি যো! হরি হেরই তছু পায়ে মঝু পরণাম। 
স্থনয়নি কহত কানু ঘনশ্টামর মোহে বিজুরি সম লাগি । 
রসবতি তাক পরশরমসে ভাত হামারি হৃদয়ে জলু আগি। 
প্রেমবতি প্রেম লার্গি জিউ তেজত চপল জিবনে মঞঝু সাঁধ। 
গোবিন্দদাস 'ভণে শ্রীবল্পভ জানে রসবতি রস মরিষাদ ॥ . 
ভাবাকুলতার সংযমের সহিত অলঙ্কার প্রয়োগের ফলে গোবিন্দদাসের 
পদে ষেরূপ পারিপাটয ও ও পরিষ্ছন্রতার সি তার সি হইয়াছে এয়প বে কোন বৈষব কবির কবির 
কাব্যে দৃষ্টি হয় হয়না য়না। গোবিন্দদাসের অনেক পদে অপস্কার-প্রয়োগেরও ক্রম- 
শৃঙ্খলা দৃষ্ট হয়। 
১। ভীতক চিততূজগ হেরি ঘো ধনি চর্মকি চমকি ঘন কাপ। 
অব আধিয়ারে আপন তন্গ ঝাঁপই কর দেই ফণিমণি ঝবাপ। 
মাধব, কি কহব তুয়৷ অনুরাগ । 
ভুয়া অভিসারে অবশ নব নাগরি জীবই বহু পুন ভাগ ॥ 
যো পদতল থলকমল স্থকোমল ধরনি পরশে উপচস্ক । 
"অব ফণ্টকময় সঙ্কট বাটহি আয়ত যায়ত নিঃশঙ্ক 
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মন্দির মাঝ সাজ নাহি তেজ দেহলি মানয়ে দুর | 
অব কুহু যামিনি চলয়ে একাকিনি গোবিন্দদাস রহ ফর। 
২। যোমুখ চান্দ নয়নে নাহি হেরলু: নয়ন দহুন ভেল চন্দ। 
সোই মধুর বোল শ্রবণে না শুনলু' মধুফর ধনি ভেল দন্দ। 
যে। কর কিসলয় পরশ উপেখলু' অব কিসলমে তঙ্গ ফোর । 
নব নব মেহ স্ুধারস নিরসলু' গরলে ভরল ভঙ্গ মোর । 
সে! কর বিরচিত হার উপেখলু' হার তূ'জঙ্গম ভেল। 
গোবিন্দ দাস কহ সে! অতিছুরগহ যে! এছন মতি দেল । 

ই ছুইটা পদের পংক্তিপরম্পরা সম্পূর্ণ আলঙ্কারিক ক্রম € 03176507198] 
9৫9.001)০€ ) অবলম্বনে রচিত। একই অলঙ্কারের মালিকা। অলঙ্কার ও 
ফুরাইল পদও শেষ হইল । এখানে আবেগাত্মক (03096101281 960৬772) 
ক্রম আলঙ্কারিক ক্রমের দ্বার নিয়ন্ত্রিত । এই চ1920072581 9০0061706 
এর দৃষ্টান্ত--'ভাল ভেল মাধব তু রহুদুর | পদটিতেও দেখ! যায়। 
কবি এই । ক্রম-শৃঙ্খল! সংক্ঞারাচক শব্দের বিশিষ্টার্থক ন্রপ্রয়োগেও রক্ষা 
করিয়াছেন _নামহি অক্রুর ক্রুব নাহি যো সম লো আওল ব্র্রমাঝা এই পর্দটি 
তাহার দৃষ্টান্ত । গোবিন্দ দামের অধিকাংশ রচনার 9০861,65 [:7906101291 
নয়, 1:5051155699] ও নয়--[২1,০6011581. অলঙ্কত বাক্যধারাম় নিজস্ব একটা 
ক্রম আছে--গোবিন্দদাস সেই ক্রমই অবলম্বন করিয়াছেন-_-আলঙ্কারিক ভঙ্গী 
যে ভাবে কবিকে পরিচালিত করিয়াঁছে--কবির লেখনী মেই ভাবেই 
চলিয়াছে। অলঙ্কারের দিক হইতেই ইহাদের উতকর্ষের সন্ধান করিতে 
হইবে । ৮৮ 
গোবিন্দদাসের আলঙ্কারিকতার উদ্াহরণ- 
ক্ূপক-সুলক কাব্যলিঙ্গ-_ | 
যে! তুছ' হৃদয়ে প্রেমতরু রোপলি স্যাম জলদ্বরূস আশে । 


1] 
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যো অব নয়ন নীর দেই সীচহ কহতহ্ি গোবিন্দদাসে। 
তব জগের়ানে কয়লি তুহ' এছন অব সুপুরুষ বধ জান। 
উচ কুচ চুম্বক সরস পরশ দেই উদঘাটহ দিঠি বান। 
ক্রোষ্ব-_কাননে কুহ্বম তোড়সি কাহে গোরি--****.."পুজহ পশ্তুপতি নিজ 
তঙ্ছদান ইত্যাদি পদটি গ্লেষের একটি বিশিষ্ট উদাহরণ । আর একটি উদ্াহরণ-__. 
সৌরভে আগরি রাই স্থনাগরি কনকলতা! সম সাজ । 
হরি চন্দন বলি কোলে আগোরল কুঙ্জে ভূজজম রাজ । 
তোঁষ--যা! কর লাগি মনহি মন গোই | গড়ল মনোরথ না চঢল সোই। 
অভিশচম্ষান্তিচ__এসথি শ্যাম সিন্ধু করি চোর 
কৈছে ধরলি কুচ কনয় কটোর। 
সালাকপক- অধর পঙার দশন মণি জোতি 
রোচন তিলক মৈনাকক জোতি। 
০্বমুলক ব্িষমালক্কার-_ 
যে! গিরি গোচর বিপিন হি সঞ্চরু কশ কটি কর অবগাহ। 
চন্দ্রক চারু শট! পরিমগ্ডিত অরুণ কুটিল দিঠি চাহ ॥ 
স্থন্দরি, ভালে তুছ হরিণ নয়ানি 
সো! চঞ্চল হরি হিয়! পিঞ্তর ভরি ৫কছনে ধরলি সেয়ানি। 
সুদ অলঙ্গণেন্স-__ 
বিঘটি মনোরথ আন চপল হরি তাছি ছুহ' সঙ্কেত রাখি, 
কুহ্ছম হার অক্ু মুকুলিত সরসিঙ্গ গোবিন্দদাস এক সাখী । 
সমালোপসমণ 
তঙ্ছ তন্থ মীলনে উপজল প্রেম। মরকত ধৈছন বেড়ল হেম। 
কনকলতায় জচ্ছ তরুণ তমাল। নব জলধরে জঙ্গু বিজুরি রসাল 1 
কমলে মধুপ যেন পাওল সঙ্গ । দু" তন্থু পুলকিত প্রেম-তরজ ॥ 
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সামান্য - ্ 
চান্দ নিরজনি উজোরোলি গোরি। হবি ভিসার বড় সরল ভোরি। 
ধবল বিভূষণ অন্বর বনই। ধবলিম কৌমুদি মিলিত জঙ্গ চলই । 


হেরইতে পরিজন লোচন তুর । রূঙ্গ পুতলি কিয়ে রস মাহা! বুর । 
[ জ্যোৎ্গ্সার মধ্যে ধবলবসন। গোৌরাঙ্গী রাধিকাকে চেনা ঘাইতেছে না । 
যেন রাঙের পুতুল পারদের মধ্যে ভুবিয়াছে | ] 
কাপকক-_ 
(১) বেণুক ফুকে ফুকে মদনানল কুল ইন্ধন মাহাজারি |. 
দরশ পানি দুহ' পরশে সোহাগল শ্রমজল জোরনবারি । 
(১) কিয়ে করব কুল দিবস দীপ তুল প্রেমপবনে ঘন ভোল। 
গোবিন্দ দাস ধতন করি রাখত লাজক জালে আগোল ॥ 
(৩) নীরদ নয়নে নীর ঘন সিঞ্চনে পুলক যুকুল অবলম্ । 
স্বেদ মকরন্দ বিন্দু বিন্দু চু়ত বিকসিত ভাবকদস্ব । 
কঃ. ক ঃ 
চঞ্চল চরণ কমলদলে ঝঙ্করু ভকত ভ্রমরগণ ভোর । 
সাঙ্গকপক্ষ-_মাধব মনমথ ফিরত আহেরা। 
একলি নিকুঞ্চে ধনি ফুলশরে জরজর পন্থ নেহারত তের] । 
ইত্যাদি পদ । 
ভিউ বূপক্ষ-কিদলয় দহন শেজ অব সাজহ আহুতি চন্দন পঙ্কা। 
দ্বিজকুল নাদমন্ত্রে তন্ত জাবব ছুরে ঘাউ প্রেম কলঙ্কা ॥ 
পরুম্পন্মসিত বূপক-_ 
অন্তরে উয়ল শ্টামর ইন্দু। উছলল মনহি' মনোভব শিল্ধু ॥ 
জ্রান্তি-_-হরি হরি বোলি ধরনি ধরি উঠই বোলত গবগদ ভাখ । 
নীল গগন হেরি তোহারি ভরমূভরে  বিহি সঞ্চে মাগয়ে পাখ 
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সক্ঘুচ্ছল্স--কামিনি করি কোন বিহি নিরমায়্ল তাহে পুন কুল মরিযাদ 
তাহে পুন হরি সঞ্জে' নেহ ঘটায়ল তাহে বিঘটন পরমাদ ॥ 


পর্ধতাতযণত্চ 

এবছ' বিপদে জিউ রহয়ে একাস্ত।  বুঝলু' নেহারত লাঁজক পন্থ ॥ 
বিেেতবোকি-_ 

হাদয় বিদারত মনম্থ বাণ। কো জানে কাঁহে নহত ছুই ঠাম। 


জলু বিরহানল মন মাহা গোয়। কঠিন শরীর ভসম নাহি হোয় ॥ 
্যাজক্ভ্তি (১) পুর নাগরি সঞ্জে রসিক শিরোমণি পুরহ মনমথ কেলি। 
বনচরি নারি তোহারি গুণ গাওব পুতনিক সঞ্জে মেলি ॥ 
(২) ভাল ভেল মাধব তুছ' রহু' দূর। 
অধতনে ধনিক মনোরথ পুর ইত্যাদি । 
অস০ম্দহ--(১) সবে নাহি সমুঝিয়ে দিনকর রীত। 
কিয়ে শীতল কিয়ে তপত চরীত । 
গোবিন্দদাস কহ এতনহু' সংবাদ । 
তঙ্ জিবন ছুহ' ধনিক বিবাদ । 
(২) ঘন ঘন চুম্বনে লুবধ ভেল দুহু' বিগলিত স্থেদ উদবিন্দু 
-' হেরি হেরি মব্বম ভরম পরিপূরল কো বিধুমণি কে। ইন্দু। 
সীলিত--কুন্দ কুন্থমে ভরু কবরিক ভার । হৃদয়ে বিরাজিত মোতিম হার। 
ধবল বিভূষণ অন্বর বনই।/ধবলিম কোধুি মিলি তন্তু চলই । 


উৎ০প্রক্ষাসূলক খ্যভিঢকক-_ 
ভালে সে চন্দন চান্দ কামিনী মোহন ফা 
আন্ধারে করিয়া আছে আলা। ্ 
মেঘে উপর কিধা সদাই উদয় করে 
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বিনোক্ত-_তন্থমন জোরি গোরি তোছৈ সৌপল কনয়৷ জড়িত মণিরাজ। 

গোবিন্দ দাস ভান কনয়া বিহনে মণি কবহু' হৃদয়ে নাহি সাজ। 
ধ্বনিগর্ভ সামান্য অলঙ্কার-__ 

যাবক চীত চরণ পর লীখই মদনপরাজয় পাত। 

গোবিন্দদাস কহই ভালে হোয়ল কান্ুক আরকত হাত। 

[ রক্তবর্ণ হস্তে আলতার দাগ বুঝা! যাইবে না। ] 

নিদর্শন1--রসিক শিরোমণি নাগর-নাগরী লীলা স্কুরব কি মোয়। 

জন্থ বাঙন করে ধরব ন্ধাকর পঙ্থু চঢ়ব কিয়ে শিখরে । 

অন্ধ ধাই কিয়ে দশদিশ খোজব মিলব কল্পতরু নিকরে। 
ব্যতিরেক-_(১) জলদহি জলদ বিজুরি দিঠিতাপক মরকত কনয় কঠোর । 

এ ছু তন্থ মন নয়ন রসায়ন নিরুপম নওল কিশোর । 

(২) ঢল ঢল সজল জলদ তনু শোহন মোহন অভরণ সাজ। 

অরুণ নরন গতি বিজুরি চমক জিতি দগধল কুলবতি লাজ । 
পক্রিণামস- ধাহা ধাহা অরুণ চরণে চলি যাত। তাহ! তাহ] ধরণী হউ 

মঝু গাত। যে! দরপণে পহু নিজ মুখ চাহ। মঝু অঙ্গ জ্যোতি 

হউ তছু মাহ। ইত্যাদি _ 
ব্ধপকাতক্সক পর্যযাক্স-_ 

মনমথ মকর ডরহি ভর কাতর মঝ্ু মানস ঝষ কাপ। 

তুয়। হিয়ে হার-তটিনি তট কুচ ঘট উছলি পড়ল দেই ঝাপ। 

পুন দেই ঝাপ পড়ল যব আকুল নাভি সরোবর মাহ। 

তাহি লোমাবলি ভূজগি সঙ্গ ভয়ে ত্রিবলি বেণি অবগাহ। 
ভপমাজ্মাক-- 

নীল অলকাকুল অনিলে হিলোলত নীলতিমিরে চলু গোই। 

নীল নলিনি জঙ্গ শামর সায়রে লখই না পারই কোই। 
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- ভিউ বিচল্পাপ্বাস্ভাস-_তৈখনে দক্ষিণ পবন ভেল বাম 
সহই না পারিয়ে হিমকর নাম। 


তং ৮ অব কিয়ে করৰ উ-পায়। 
কালতুজগ কোরে ছোড়ি মুগধি সখি গমন যুগতি না যুয়ায় । 
চন্দ্রকচারু ফণাগণ মণ্ডিত বিষ বিষমারুণ দীঠ | 
বাইক অধর লুবধ অন্মানিয়ে দশনক দংশন মীঠ। 
[ বিশেষোক্তি, বিভাবনা, অপহৃ,তি ইত্যাদি অলঙ্কারের মিশ্রণ ] 
প্রনবুভ্হব্বদাভাস যুস্তচ ব্বিচক্লাধাভান্-_ 
বিগলিত অশ্বর স্বর নহ্হে ধনী স্থরক্রতা স্রবে নয়নে । 
কমলক্গ কমলেই কমলজ বাঁপল সোই নয়নবর বয়নে । 
ভ০প্রক্ষা_ 
ঘনঘন আাচর কুচগিরি কাচর হাসি হাসি তহি পুন হেরি । 
জন্গ মঝু মন হরি কনয়। কুস্ত ভরি মুহরি রাখিল কত বেরি । 
শ্বনিগর্ভ অভি্পতস্সাতিি-__ 
(১) কোমল চরণ চলত অতি মস্থর উতপত বালুক বেল। 
হেরইতে হামারি সজল দিঠি পঙ্কজ ছুহু' পাছুক করি নেল। 
(২) আধক আধ আধ দ্িঠি অঞ্চলে যব ধরি পেখলু কান 
কতশত কোটি কুহ্থমশরে জরজর রহত কি যাত পরাণ। 
ব্িষমালক্কাব্স__ 
(১) চান্দ নেহারি চন্দনে জনক লেপই তাপ সহই না পার ॥ 
ধবল নিচোল বহই না পারই কৈছে করব প্মভিসার । 
যতনহি মেঘমলার আলাপই তিমির পয়ান গতি আশে । 
আওত জলদ ততহি উড়ি ষাওত উতপত দীঘ নিশানে । 
(২) যো কর বিরচিত হার উপেখলু হার ভুজঙ্গম ভেল। 
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অসঙ্গতি-- ২ 
পদনখ হৃদয়ে ভোহারি। অস্তর জলত হামারি ॥ 
অধরহি কাজর তোর । বদন মলিন ভেল মোর। 
হাম উজাগরি রাতি। তুয়! দিঠি অরুণিম কাতি। 
হামারি রোদন অভিলাষ । তুহ্ু কহ গদগদ ভাষ। 


একান্বলী--কুলবতী কোই নয়নে জনি হেরই হেরত পুন জনি কান। 

কানু হেরি জনি প্রেম বাঢ়ায়ই প্রেম করই জনি মান। 
বূপকাতভিশচক্লাক্তিমূলক উৎ্০প্রক্ষা 

সো মুখ চান্দ নয়নে নাহি হেরলু' নয়ন দহন ভেল চন্দ ইত্যাদি পদটি । 
ভ্রাক্তি- সুন্দরি জানলি তুয়া ছুরভান। 

হরিউর মুকুরে হেরি নিজ ছাহরি তাহে সৌতিনি করি মান । * 

গোবিন্দদাস রচনার উপাদান, উপকরণ, পদ্ধতিরীতি ইত্যাদি বিষয়ে 

প্রচলিত সংস্কার অনুসরণ করেন নাই যে তাহা নয়। ব্ূপবর্ণনায় তিনি প্রচলিত 
উপমানগুলিকেই গ্রহণ করিয়াছেন, অভিসারের আয়োজন-উপকরণ পূর্ববর্তী 
কবিদের রচনা! হইতেই লইয়াছেন, বিপ্রলন্ধা, খণ্ডিত, কলহাস্তবিতা ইত্যাদি 
নার়িক্কার রীতি-প্রকৃতি বিষয়েও নৃতনত্ব কিছুই দেখান নাই, মানভঞ্জন, 


পাদ পাপা সলিল শা পপ পাপা 


* এইসঙ্গে আছে__কাহে মিনতি কর কান। তুছ' হাম এক পরাণ। শ্রীকৃফের অক 
সম্ভোগ-চিহৃ দেখিয়া শ্রীরাধার রৌষের অবধি নাই ।-_এই ছুই চরণে কি দারুণ শ্লেষই ন1 ব্যক্ত 
হইয়াছে! কাব্যপ্রকীশে এই অলঙ্কারের একটি সুন্দর উদাহরণ আছে-_শোবিন্দদাস তাহারই 
অনুসরণ করিয়াছেন । 

জস্সেঅ বণে। তস্সেঅ বেঅনা ভগই তং জণে। অলিঅম্‌। 
দস্তকুখঅং কযোলে বহুএ বেন! সবসীণম্‌ ॥ 

[লোকে বলে যার ব্রণ তাহারি বেদনা, কাজে দেখি ইহা মিথ্যা কথা । 

বধূর অধরে হেরি দশনের ক্ষত তবে কেন সপত্ীর ব্যথা ?] 
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দন্ভোগ ও বিরহের বর্ণনায় ষে মামুলি রীতি আছে তাহার রচনায় তাহার 
বৈতথা দেখি না। গোবিন্দদাসের কৃতিত্ব এই,__পুরাতন উপাদান উপকরণ 
লইয়া তিনি যে স্ষ্টি করিয়াছেন তাহা সম্পূর্ণ নূতন বস্ত। অধিকাংশ পদ্দেই 
তাহার নিজন্ব শক্তির একটা! মুগ্রাঙ্ন আছে। তিনি অন্তান্ত অনেক ক কবির ম মত 
অন্থনারক বা 1 অন্থকারক মাত্র নহেন-তিনি এব একজন অষ্টা। পুরাতন উপকরণে 
তিনি অ অভিনব ২ স্থষ্টি করিয়াছেন। শ্রেষ্ঠ শিল্পীর হাতে পড়িলে চিরপুরাতন 
বিষয়বস্ত ও ও উপাদান ন যেকি রম্ণীয় রসঘন রূপ ধুবিতে পারে--তাহা 
গোবিন্দদাস € দাস দেখাইয়াছেন। | 
__ অক্রপ্রত্যঙ্গের যে উপমানগুলি সংস্কৃত কবিরা প্রয়োগ করিয়াছেন-__ 

গোবিন্দদাস সেই উপমানগুলিকেই গ্রহণ করিয়াছেন, কিন্ত পূর্ববর্তী কবিরা 
যে মামুলী ব্যতিরেক, উপমা ও উংপ্রেক্ষার দ্বারা রূপবর্ণনা করিতেন, 
গোবিন্দদাস তাহা না করিয়া এগুলি লইয়া নানা কৌশলের স্ষ্টি করিয়াছেন। 
যেমন বিরহিণী বাঁধার প্রসঙ্গে কবি বলিয়াছেন__ 

এত দিনে গগনে অখিণ বহু হিমকর জলদে বিজুরি রহু থীর। 

চামরি চমরু নগরে পরবেশউ মদন ধন্ুুয়া ধরু ফীর ॥ 

মাধব বুঝলু' তোহে অবগাই। 

এক বিয়াগে বহুত নিধি সাধলি অতয়ে উপখলি রাই ॥ 

কুমুদিনিবুন্দ দিনহি অব হাপউ বান্ধুলি ধর নব রঙ্গ । 

মোতিম পাতি কাতি ধরু উজব কুঞ্জর চলু গতি ভঙ্গ ॥ 
গোবিন্দ্দাস বিয়োগের কথা বলিয়া এখানে অবশ্ঠ দুর্বল করিয়া ফেলিয়াছেন-_- 
বিদ্যাপতি এখানে বিরহিণী রাধিকার অশ্গগ্রত্যঙ্গের কাস্তি শোকে ছুঃথে 
সান হইয়া! গিয়াছে এই ধ্বনি লক্ষ্য করিয়া! উপমেয় অপেক্ষা উপমানের 
প্রাধান্তজনিত ব্যতিরেক অলঙ্কারের স্ষি করিয়াছেন এবং তদ্দারা শিশ্ককে 


ছাড়াইয়া গিয়াছেন। 
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শরদক শশধর মুখরুচি সেঁংপলক হরিণক লোচন লীলা । 
কেশ পাশ লয়ে চমরীকে সৌপল........ ইত্যার্দি_- 
চিকুরে চোবায়সি চামরকাতি । দশনে চোরায়সি মোতিম পাতি ইত্যাদি 

পদে বি্তাপতির অনুসরণে গোবিন্দদাঁল একটি কৌশলের প্রয়োগ করিয়াছেন। 
রূপকাত্মক পর্যায় অলঙ্কারের সাহায্যে 'মনমথ মকর ডরহি' ভর কাতর' ইত্যাদি 
পদটিতে কৌখলে মনোমীনের নানা অঙ্গে আশ্রয়ের উল্লেখচ্ছলে রূপবর্ণনার 
একটি কৌশল দেখাইয়াছেন। “ঘন রসময় তম্থ অন্তর গহীন । নিমিগুন কতহু" 
রমনিমনোমীন,-_এই বরূপকাত্মবক পরদে কৌশলে কবি কতকগুলি উপমাকে 
গাথিয়াছেন অঙ্গসৌষ্টব বর্ণনার জন্য । গ্োবিন্দদাঁস অনেক সময় বক্তব্যকে 
জোরালে! ও. রসালো করিবার জন্য 4১1200)5515 এর প্রয়োগ _ করিয়া 
চ:70178515 দিয়াছেন। | _বিগ্তাপৃতির তির অনুসরণ হইলেও _এই ধ্রণ্রে রচনারীতি 
তাহার নিজস্ব । ভীতকতীত ভুজগ হেরি," **-..--কুলমরিধাদ কপাট উদঘাটলু 
ইত্যাদি পদ ইহার দৃষ্টাস্ত। 


১। যাহে বিন্থ নিমিখ আধ কত যুগ সম সদোঅব আনত যাব। 
কঠিন পরাণ অবহৃণ নাহি নিকসয়ে পুন কিয়ে দরশন পাব। 
২। আনন্দনীরে নয়ন যব ঝাঁপয়ে তবহি পসারিতে বাহ। 
কাপয়ে ঘনঘন দেছে করব পুন স্থরতজলখি অবগাহ। 
পএগুলিও আলঙ্কারিক কৌশলের স্থন্দর দৃষ্টান্ত । 
বি প্রত্যেক পংক্তিকে অলঙ্কত ও ভাবগর্ত করিয়া প্রকাশ করিতে 
চাহিয়াছেন বলিয়া তাহার রচনা রসঘন হইয়াছে, অবাস্তর কথা একেবারে 
নাই, তরল স্থুলভ বাক্যের পদে স্থান হয় নাই-_বক্তব্যের ব্যাখ্যান বা বিশদ 
বিবুতি পদের মধ্যে নাই-_চরণগুলিতে ব্যঞ্জনা প্রচ্ছন্ন আছে-_বাগ বিন্যাসে 
আতিশযা নাই-দীনতাও নাই। ইহাতে স্থলে স্থলে প্রসাদগ্ডণের অভাব 
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হয়ত হইয়াছে--কিস্তু রচনা হইয়াছে গাড়বন্ধ,-_শ্রেষ্ঠ সংস্কৃত কবিদের ঘন- 
গুম্ফিত শ্লোকের ন্যায়। 

কবি চাতুর্ধের সহিত মাধুধ্যের অপূর্ব সম্যয়ও ঘটাইয়াছেন। এই শ্রেণীর 
পরিপাট্য, পরিচ্ছন্নতার সহিত মাধুধ্য-হষি এক._সংস্কৃত কবিদের মুধ্যেই দেখা! 
যায়। এখানে কয়টি পদের উল্লেখ করি । 


5১ লে মরিযা কপাট উঘাটলু' তাহে কি কাঠি বাধা। 
নিজ মরিষাদ সিন্ধু সঞ্জে পডবলু তাহে কি তটিনি অগাধা ॥ 
সহচরি, মঝ্ু পরিখণ কর দূর । 
যৈছে হৃদয় করি পস্থ হেরত হরি সোঙরি সোঙরি মন ঝুর। 
কোটি কুহ্থমশর বরিখয়ে ষছুপর তাহে কি জলদজাল লাগি। 
প্রেম দহন দহ যাক হৃদয় সহ তাহে কি বজরক আগি ॥ 
যছু পদতলে নিজ জীবন সেৌঁপলু তাহে কি তনু অনুরোধ । 
গোবিন্দদাস কহই ধনি অভিসার সহচরি পাওল বোধ। 
২।/ কণ্টক গাড়ি কমলসম পদতল মন্দির চীরহি ঝণপি। 
গাগরি বারি ঢারি করু পীছল চলতহি অঙ্গুলি চাপি। 
মাধব তুয়া অভিপারক লাপি। 
ছুতর পন্থ গমন ধনি সাধয়ে মন্দিরে ধাষিনি জাগি ॥ 
কব যুগে নয়ন মুন্দি চলু ভাবিনি তিমির পয়ানক আশে । 
কর কক্কণ পণ ফণি মুখ বন্ধন শিখই ভূজগ গুরু পাশে ॥ 
গুরুজন বচন বধির সম মানই আন শুনই কহ আন। 
পরিজন বচন মুগধি সম হাসই গোবিন্দদাস পরমাণ। 
৩। পদনখ হৃদয়ে তোহারি। - অন্তর জলত হামারি। 
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কাহে মিনতি করু কান। ২ তুহ' হাম একই পরানিণ* 
সবে নহ তনু তন্থ সঙ্গ । হাম গোরি তুহ' শ্যাম অঙ্গ । 
অতয়ে চলহ নিজ বাস। কহতহি' গোবিন্দদাস। 
যে সকল পন্দে কবি চাতুধ্য সৃষ্টির কথা ভুলিয়া কেবল মাধুধ্যের স্থষ্টি 
করিয়াছেন-.তাহার দুই একটির উদাহরণ দিই-_- 


১। দারুণ দৈব কয়ল ছু'হু লোচন তাহে পলক নিরমাই। 
তাহে অতি হরিষে দুহু দিঠি পৃরল কৈসে হেরব মুখ চাই। 
তাহে গুরু দুরুজন লোচন-কণ্টক সঙ্কট কতহু' বিথার। 
কুলবতি বাদ বিবাদ করত কত ধেরজ লাজ বিচার । 
২। মাধব কি কহব দৈববিপাক। 
পথ আগমন কথা কত ন! কহিব হে যদি হয় মুখ লাখে লাখ। 
মন্দির তেজি ষব পদচারি আগুলু নিশি হেরি কম্পিত অঙ্গ । 
তিমির ছুরস্ত পথ হেরই ন! পারিয়ে পদযুগে বেড়ল ভুজঙ্গ ৷ 
একে কুলকামিনি তাহে কুহু যামিনি ঘোর গহন অতিদূর | 
আর তাহে জলধর বরিখয়ে ঝর ঝর হাম যাওব কোন পুর। 
একে পদপস্কজ পঙ্কে বিভূষিত কণ্টকে জর জর ভেল। 
তুয়া দরশন আশে কছু নাহি জানলু চির ছুখ অব দুর গেল। 
তোহারি মুরলি রব শ্রবণে প্রবেশল ছোড়লু' গৃহস্থখ আশ । 
পশ্থক দুখ তৃণহু' করি না গণলু কহত হি গোবিন্দদাস। 
এইগুলি ছাড়া--(১) মোহে উপেখি রাই কৈসে জীয়ব সে ছুখকরি 
অনুমান । রসবতি হৃদয় বিরহ জরে জারব ইথে লাগি বিদরে পরাণ 
ইত্যাদি (২) নব নব গুণগণ শ্রবণ রসায়ন, নয়ন রসায়ন ইত্যাদি পদ 
অবিমিশ্র মাধুর্যের দৃষ্টান্ত । 
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অনেক স্থলে অলঙ্কতিতে কেবল চাতুর্য নয়_নিবিড় মাধুর্য 
আছে! এগুলি বর্তমান যুগের বিচারেও রসগর্ভ। এগুলি মামুলী ধরণের 
নয়। 
১। চন্দন কেশর মাখা তন্চ ।  রঙ্গিণীর প্রাণ বাটি লেপিয়াছে জন্গ। 
২। ও মুখ সমুখে ধরি নয়ন অঞ্জলি ভরি পিবইতে জিউ করে সাধ। 
৩। বিরহক ধূমে ঘুম নাহি লোচনে মোছত উতপত বারি। 
৪| অধর সুধা ঝর মুরলি তরঙ্গিনি বিগলিত বঙ্গিনি হৃদয় ছুকুল। 
৫। ঝর ঝর লোরহি লোলিত কাজর বিগলিত লোচন নিন্দ 
৬। র্নপকে কুপে মগন ভেল কাম। ৭। মুরলি নিসান শ্রবণ ভরি পিবই। 
গোবিন্দদাস_ প্রধানতঃ চাতুষ্যের কবি। এই চাতুর্যের পরাকাষ্ঠ! 
দ্বেখাইতে গিয়া তিনি অনেক সময় কুচ্ছ,কল্লিত অলঙ্কারের জটিলতারুও স্থষ্ট 
করিয়াছেন। অনেক সময় লি্টরূপক রিষ্ট িষ্টরূপকে_ (900817601061901701) 
পরিণত ত হইয়াছে। নিয়্লিখিত পদগুলি তাহার দৃষ্টাস্ত। 
১। ঘন রসময় তন অন্তর গহীন। নিমগন কতহ' রমনিমনমীন । 
২। কাজর ভমর তিমির জন্কু তন্গরুচি নিবসই কু কুটার | 
বাশি নিশাসে মধুর বিষ উগরই গতি অতি কুটিল সুধীর । 
৩। যে! গিরি গোচর বিপিনহি সঞ্চরু রুশ কটি কর অবগাহ । 
চন্দ্রক চারু শট পৰিমণ্ডিত অরুণ কুটিল দিঠি চাহ । 
৪। বেণুক ফুকে ফুকে মদনানল কুল ইন্ধন মাহাজারি । 
পরশ পাণি ছু" পরশে সোহাগল শ্রমজল জোরণ বারি। 
৫। আকুল চিকুর চুড়োপরি চন্দ্রক ভালহি সিন্দুর দহন । 
চান্দন চাঙ্গ মাহা ম্বগমদ লাগল তাহে বেকত তিন নয়ন! । 
৬। সহুজই গোরি রোখে তিন লোচন কেশরি জিনি মাহা খীন 
হৃদয় পাষাণ বচনে অন্মমানিয়ে শৈলস্ৃতাকার চীন । 
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মনমথ মকর ডরহি ভর কাতর মু মানস বাধ কাপ। 


তুয়া হিয়ে হার তিনি তট কুচ উছলি পড়ল দেই ঝাপ। 


গোবিন্দদাসের ভণিতাতেও বেশ চাতুর্ধ্য আছে। 


৯ | 
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৩। 


€ | 


৬। 
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৯২ | 


সুনিক পুতলি তন্ছ মহিতলে শৃতলি দারুণ বিরহ হুতাশে। 

জীবন আশে শ্বাস বহ না রহ পরিখত গোবিন্দদাসে। 

তনু মন জোরি গোরি তোহে সেপল কনয়! জড়িত মণিরাজ । 
গোবিন্দদান ভনে কনয়] বিহনে মণি কব হৃদয়ে নাহি সাজ । 

চরণে বেড়ি চারু অরুণ সরোরুহ মধুকর গোবিন্দদাস। 

বিহিপায়ে লাগি মাগি নিব এক বর চেতন রহু মধু দেহ। 
গোবিন্দদাস কহই হরি পরশ হি সো পুন হোত সন্দেহ । 
গোবিন্দদাস কহ ইথে কি সন্দেহ। কিয়ে বিধিনি যাহা নৃতন নেহ। 
কি করব চন্দ চন্দন ঘন লেপন কিসলয় কুস্কম শয়ান । 

আন বেয়াধি আন পথে ওঁথদ গোবিন্দদাস নাহি মান। 

[ এখানে কবিরাজ কথাটা থাকিলে আরও ভাল হইত ] 
অব রূপ লালস কিয়ে দরশায়সি নীলঙ্গ দেহ মৈলান। 
গোবিন্দদান কহ আপন পরশ দেহ হেম ধরউ নিজ বাণ। 
করইতে কোরে পরশ সঞ্চে জানল কানুক কপট বিলাস । 
নানা পরশি হাসি দিঠি কুঞ্চিত হেরত গোবিন্দদাস। 
গোবিন্দদাস দেখব সাচ। কাকর অঙ্গনে কো পুন নাচ। 
যো তুহু হৃদয়ে প্রেমতরু রোপলি শ্টাম জলদরস আশে । 
সে। অব নয়ননীর দেই সীচহ কহতহি গোবিন্দদাসে। 
যো মুখ চান্দ হৃদয়ে ধরি পৈঠব কালিন্দি বিষহ্দনীরে 
পামরি গোবিন্দদাস মরি যায়ব লাজি আনল তঙ্ছু তীবে। 
ইথে বিহ্ন নাগদমন রস পান। গোবিন্দদাস মণিমন্ত্র না জান। 
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এইগুলি হইতে লক্ষ্য করিতে হইবে--পদের মুল মাধুর্য ও ভাবের 
কিছুমাত্র ক্ষুপ্নতা না ঘটাইয়া গোবিজ্দদাস কত কৌশলে ভণিতাগুলি দিয়াছেন । 
মূল ভাবের সহিত কবির ভণিতার কি করিয়া সামগুস্ত ঘটিতে পারে? 
কবি যদ্দি বর্ণিত লীলার কোন অংশ গ্রহণ না করেন--তবে সামঞ্জস্য 
কি করিয়া হইবে? কবি সকল সময়ই শ্রীমতীর সখীস্থানীয়। কেবল তিনি 
লীলার রী করিতেছেন না_তিনি লীলা-সঙ্গিনী, _-নিজের চোখে নীলা 
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স্থখী। কবি লীলার মধ্যে নিজেকে বিলাইয়া ও . মিলাইয়!_ সপ | 
এই সখ্যভাবটি এই সধ্যভাবটি গোবিন্দদাসের প্‌ পদের ভনিতা-প্রসে যেরূপ _ চমৎকার 
ফুটিয়াছে_-এমনটি আর কোন কবির পদে নয়। 

গোবিন্দদাসের পদগুলির মুল অঙ্গে কোথাও লোকোত্তর ব্যঞ্জনা নাই । এই 
ভণিতার চাতুর্ধ্য ও মাধুধ্যের গুণেই পদগুলি আর সাধারণ লৌকিক গণ্ডভীতে 
পরিচ্ছিন্ন থাকিতে পায় নাই-_একটা এমনই লোকোত্তর-বিচ্ছিত্তির স্থষ্টি 
হইয়াছে, যাহা ভাগ্বতী-লীলায় পহীছিতেছে। এই _ সবীন্বের_ আকৃতি, 
আত্তি ও রসান্ৃভূতি প্রেম সাধনার সেই আনন্ব-লোকেরই ইঙ্গিত করিতেছে__ 
সখ্যরস ্যরস যাহার একটি বিশিষ্ট দোপান। ইহার বেশি, পরমার্থতার অন্য 

_পোপান। ইহার । 
ইঙ্গিত বৃ' ৃন্দাবন-লীলার পদে দিবার উপায়ও নাই । দিলে তাহ হাতে রসাভাম হয়। 
গোবিন্দদাসের মত সে কথা অতি অল্প কবিই বুবিয়াছিলেন।_ 

_গোবিন্দদাসের অস্কপ্রাসের কথা আর কি বলিব ? গোবিন্দদাসের 
রচনা শবালঙ্কার ও অর্থালঙ্কার দুইয়েতেই খদ্ধ। গোবিন্দদাস পদের প্রত্যেক 
শবের আদিতে এক বর্ণ বা সমধবন্যাত্মক বর্ণ বসাইয়াই কতৰগুলি পদ রচনা 
করিয়াছেন । পদের প্রত্যেক চরণের আদিতেও একই বর্ণ বসাইয়াছেন । যেমন-- 

১। শিশিরক শীতসমাপলি সুন্দরি শোহন সুরত সন্দেশে । 


২। মদন মোহন মূরতি মাধব মধুর মধুপুর তোই। 
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৩। পরথি পেখলু পুরুষ-উত্তম পুরু পাহুন জাতি । 
৪। কাচা কাঞ্চন কাতি কমলমুখি কুস্থমিত কানন জোই। 
৫। যামিনি জাগি জাগি জগ জীবন জপতহি যছুপতি নাম। 
৬। তাপনি তীর তীর তরু তরুতল তরল তরলতঞু ছায়। 
তরুণ তমাল তরকি তোহে তরঙ্গিত তরুণি তোহাৰি পথ চায়। 
এইগুলিকে অন্প্রাস না বলিয়া “অন্ধ্প্রয়াসই” বলিব। এগুলি জগদানন্দের 
উপযুক্ত, গোবিন্দদাসের নয় । * 
গোবিন্দদাসের অধিকাংশ পদে রর ওতপ্রোতভাবে অন্ুস্থযত, 
অনেকস্থলে ছুই একটি জোরালো অন্ুপ্রাসের প্রয়োগে রচনা ললিত-মধুর । 
আবার ছন্দোহিল্লোলের সহিত স্থবিবেচিত অন্ুপ্রাস প্রয়োগ অনেকস্থলে 
আবৃত্তিকেই সঙ্গীত করিয়া তুলিয়াছে। যেমন-__ 
১। মেঘ যামিনি-চল বিলাসিনি পহিবি নীল নিচোল রে। 
সঙ্গে নায়ক কুস্থম শায়ক ছোড়ি মঞ্জীর লোল রে। 
গুরুয় কুচভরে চলিতে পদ টলে পীন জঘনক ভার রে। 
হেরি দামিনি ফটিক তরু জানি চমকি ধরু শীর ধার রে। 
২। কণ্ত চরণ যুগ যাবক রঞ্জন খঞ্জন গঞ্জন মঞ্জির বাজে । 
নীল বসন মণি কিন্ছিনি রণরণি কুগ্জর গমন দমন খিন মাঝে । 
কনক কটোর চোর কুচ কোরক জোরে উজোরল মোতিক দাম। 
ভূজযুগ থীর বিজুি পরি মণিময় কঙ্ছণ ঝনকিতে চমকিত কাম। 
৩। নব যৌবনি ধনি জগ জিনি লাবনি মোহিনিবেশ বনায়লি তাই। 
মনমথ চীত ভীত নাহি মানত কুঞ্জরাজ পর সাজলি রাই । 


পক্ষাস্তরে পছুমিনি পুন পরবোধঙ মোয়। গীতাম্বর-পদ-পক্কজ পরিহরি পামরি পাঁতরে 
রোয়-_এইক্প পংকি রচনায় কবির কোন প্রয়াস হুইয়ছে বলিয়! মনে হয় না । 
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নয়নে নয়নে বাণ ভূজে ভুজে সন্ধান তন তন্গু পরশে নাহি জয় ভজ । 

গোবিন্দদাস চিতে অব নাহি সমুঝল বাজত কিস্কিনি কোন তরঙ্গ । 
কুগ্ে সুন্দর শ্যামর চন্দ | 

কামিনি মনহি মুরতিময় মনসিজ জগজন নয়ন আনন্দ । 

তন্গ তন্থ অন্গলেপন ঘন চন্দন মবগমদ-কুস্কুম-পঙ্ক । 

অলিকুল চুদ্ধিত অবনি বিলদ্ষিত বনি বনমাল বি-টঙ্ক । 

অতি সুকুমার চরণতল শীতল জীতল শরদরবিন্দ। 

রায় সন্তোষ মধুপ অন্সন্ধিত নন্দিত দাস গোবিন্দ | 

গোবিন্দদাসের বারমাসিয়া পদটি হিল্লোলিত অন্ুপ্রাসের প্রকৃষ্ট উদাহরণ । 
এই পদে দীর্বন্বর গুলিই অস্ষুপ্রাসের কাজ করিয়াছে। পদটি অন্যত্র তুলিয়া 
দেওয়া হইল। অনেকসময় কবি যমক-মূলক অন্গপ্রাসের প্রয়োগে পদ- 
লালিত্যের স্থষ্টি করিয়াছেন । যেমন-_ 

ঝলকত দামিনি যামিনি ঘোর। কামিনি কি তেজই কাস্তক কোর । 
অন্ঠান্ত দৃষ্টাস্ত-_ 

(ক) পাঁতর সেভেল শ্বাতর বারি। (খ) নিজ কূল দূষণ ভূষণ করি 
মানলু তেঞ্ ভেল এঁছন শাতি। (গ) মরমহি শ্যামর পরিজন পামর ঝামর 
মুখ অরবিন্দ। ঝর ঝর লোরহি লোলিত কাজর বিগলিত লোচন নিন্ন। 
(ঘ) মন্দির গন দহন ভেল চন্দনা । (ড) নয়ন পক্কজ জোরে ঝর ঝর 
লোরে মহি করু পঙ্ক। (5) করতলে বয়ন নয়ন ঝরু নীঝর কুচযুগে কাজর 
হারা । (ছ) চম্পক দাম হেরি চিত অতি কম্পিত গোপনে বহে অন্রাগ। 
ভুয়া রূপ অন্তরে জাগয়ে নিরস্তর ধনি ধনি তোহারি সোহাগ । (জ) দগধ মান 
মঝ্ু বিদগধ মাধব রোখে বৈমুখী ভৈ গেল। 

, গোবিন্দদাসের পদের চরণে চরণে এবং পর্ধের পর্ধেবে মিলগুলি অনবদ্য । 
দোহা, চর্চরী, বৃত্বনরেন্দ্র, ভরহট্র! ইত্যাদি ছন্দে পর্ধে পর্বে মিল দেওয়ার 
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প্রথা বলবতী ছিল না, গোবিন্দদাস এপ্রথার অনুসরণ করিয়াছেন অধিকাংশ 
স্থলে। গোবিন্দদাসের মিল শুধু অন্বদ্য নয়, কল' কৃতিত্বেরও পরিচায়ক । 
১। ধরনি শয়ন করি সঘন নয়ন ঝরি সহচরি রহত অগোরি ৷ 
২। কি রসেরিঝায়ব ৫কসে নিঝায়ব বিষম কুস্থম শরজালা । 
৩। অঞ্জন গঞ্ন জগজন রঞ্জন জলদপুঞ্ত জিনি বরণ।। 
তরুণারুণ থল কমল দলারুণ মগ্রির রঞ্জিত চরণ] । 
৪ | ভ্রমর করম্বিত জা বিলম্বিত কেলি কদম্বক মাল । 
৫ | গীম বিভঙ্গিম নয়ন তরঙ্গিম কত কুলবতি মতি মাতি। 
গোবিন্দদাসের কোন কোন পদে অন্ুপ্রাস-ধমকাদি শবালঙ্কার অর্থালঙ্কারেরও 
নিয়ন্ত্রণ করিয়াছে এবং রচনার পংক্তিবিন্তাসের ক্রম নির্দেশ করিয়াছে । ইহ 
যুগপৎ পদের বহিরঙ্গে মাধুর্য ও অস্তরঙ্গে চাতুর্যের সষ্টি করিয়াছে । দৃষ্টাত্ত-- 
কুঞ্জ কুগ্জর ভেল কোকিল শোকিল বুন্দাবন বনদাব। 
চন্দ মন্দ ভেল চন্দন কন্দন মাক্ত মারত ধাব। 
কতএ আরাধব মাধব তোহে বিচ্চ বাধাময়ি ভেল রাধা। 
কন্কণ ঝঙ্কন কিস্কিনী শঙ্ষিনী কুগুল কুগ্ডলি ভান । 
যাবক পাবক কাজর জাগর মুগমদ মদকরি মান। 
মনমথ মনমথে চড়ল মনোরথে বিষম কুস্ুমশর জোবি। 
গোবিন্দদাস কহয়ে পুন এতি খনে না জানিয়ে কিয়ে গোরি । 
একই শব্দের কলাসঙ্গত পুনরাবৃত্তির দ্বারা গোবিন্দদাস অনেক স্থলে 
পদলালিত্য ও রসমাধুধ্যের হ্থগ্টি করিয়াছেন। যেমন-- 
, শব নব গুণগণ শ্রবণ রসায়ন নয়ন রসায়ন অঙ্গ । 
| রভস ভাষণ হৃদয় রসায়ন পরশ রসায়ন সঙ্গ । 
/ ছন্দোহিল্লোল গোবিন্দদাসের পদাবলীর একটি বেশিষ্ট্য। দীর্ঘহুত্ব 
উচ্চারণের মধ্যাদ। রক্ষা করার জন্য ত্বভাবতই ব্রজবুলির পদে ছন্দোহিল্লোলের 
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স্ষ্টি হয়। গোবিন্দদাস এই হিল্লোলকে নিয়মিত এবং অধিকতর নঙনপর 
করিবার জন্ত কোন কোন পদ রচনা করিয়াছেন। এসকল পদের অন্ত 
এশ্বর্্য না থাকিলেও হিল্লোলিত প্রবাহের জন্ত উপাদেয় । 
নন্দনন্দন চন্দচন্দন গন্ধ নিন্দিত অজ । 
জলদ সুন্দর কন্ধু কন্ধর নিন্দি সিস্কুর ভজ ॥ 
প্রেম আকুল গোপ গোকুল কুলজ কামিনি কস্ত। 
কুস্থম রঞ্জন মঞ্জু বঞ্চুল কুঞ্জ মন্দির সন্ত || 
গণ্ড মণ্ডল লোল কুগুল উড়ে চুড়ে শি-খগ্। 
কেলি তাণ্ডব তাল পণ্ডিত বাহু দণ্ডিত দণ্ড ॥ 
কঞ্ুলোচন কলুষ মোচন শ্রবণ রোচন ভাষ। 
অমল কোমল চরণ কিসলয় নিলয় গোবিন্দদাস ॥ 
সাধারণ পন্থাটিকাও তাহার রচনায় হিল্লোলিত হইয়াছে । 
মন্দির বাহির কঠিন কপাট । চলইতে শঙ্কিল পহ্ছিল বাট। 
তঁহি অতি দুরতর বাদর দোল । বারি কি বারই নীল নিচোল। 
সুন্দরি ঠকছে ক-রবি অভিসার | হরি রহু মানস স্থরধুনি পার । 
গোবিন্দদাস বিগ্াপতির প্রধান শিশ্ক । তিনি গুরুর উদ্দেশে বলিয়াছেন-_ 
বিচ্যাপতি পদ-যুগল সরোকুহ নিস্যন্দিত মকরন্দে। - 
তছু মঝু মানস মাতল মধুকর পিবইতে করু অন্বন্ধে। 
হরি হরি আর কিয়ে মঙ্গল হোয়। 
রসিক শিরোমনি নাগর নাগরী-_লীলা স্ষুরব কি মোয়। 
জন্গু বাঙন করে ধরব স্থধাকর পঙ্গু চঢ়ব কিয়ে শিখরে । 
অন্ধ ধাই কিয়ে দশদিশ খোজব মিলব কল্পতরু,নিকরে । " 
সো নহ অন্ধ করত অন্বদ্ধহি ভকত নখর মনি ইন্মু। 
কিরণ ঘটায় উদ্দিত ভেল দশদিশ হাষ কি না পায়ব বিন্দু । 


প্রাচীন 'বঙ্গ-সাহিত্য ১৪৩ 


সোই বিন্দু হাম যৈথনে পায়ব টতখনে উদ্দিত নয়ান। 
গোবিন্দদাঁস অতয়ে অবধারল ভকত কৃপা বলবান। 
গোবিন্দদাস ম্বভাবলিহ্ধ বৈষঝুবোচিত বিনয় বশতঃ একথা লিখিয়াছেন। 
প্রকৃতপক্ষে গোবিন্দদাস গুরুর অন্গপযুক্ত শিত্য নহেন, বরং স্থলে স্থলে ভাবের 
গুঢ়তায় ও অলঙ্করণের চাতুধ্যে গুরুকেও অতিক্রম করিয়াছেন । 
বিগ্ভাপতির কোন কোন পদের কতকট। এদেশে প্রচলিত ছিল-্-গোবিন্দ 
সেগুলিকে সম্পূর্ণাঙ্গ করিয়াছেন। নিয়ে কয়েকটি পদের উল্লেখ কবিতেছি। 
(১) প্রেমকঅঞ্কুর জাত আত ভেল না ভেল যুগল পলাশা। 
(২) মুদিত নয়নে হিয়া ভূজযুগ চাপি। শৃতি রহল হরি কছু না আলাপি। 
(৩) বেনল সঞ্জে যব বসন উতারলু' লাজে লাজায়লি গোরি । 
(৪) পরাণ পিয় সখি হামারি পিয়া । অবহ' না আওল কুলিশ হিয়া । 
বিছ্যাপতির বারমাস্তা পদের দুইমাসের বণনা গোবিন্দদাসের বরচিত। 
বিগ্যাপতির ভাব ও ভঙ্গী লইয়াও তিনি বহু পদ রচনা করিয়াছেন। 
১। আকুল চিকুর চুড়োপরি চন্দ্রক ভালহি সিন্দুর দহনা--এই পদটি 
বিদ্যাপতির “কতহু মদন তঙ্গ দহসি হামারি” পদের অনুস্থতি | 
২। অঙ্গুলিক মুদরি সোই ভেল কক্কণ, কম্কণ গীমক হার। যোখন মান 
তো! বিচ্ন যুগ লাখ। অন্তরে উলল মনোভব-সিল্কু । বৃন্দাবন 
বন ভেল।-_ইত্যা্দি বিষ্যাপতির ভাষারই রূপাস্তর | 
৩। যাহা ধাহা নিকসয়ে তন্থ তচ্ছ জ্যোতি-_ইত্যাদি পদ বিষ্ভাপতির “হা 
ধহা পদযুগ ধরই তহি তহি সনোরুহ ভর্‌ই” পদেরই প্রতিধ্বনি । 
৪। ভজহু রেমন নন্দ নন্দন অভয় চরণারবিন্দ রে-__পদটি বিদ্যাপতির 
প্রার্থনারই প্রতিধ্বনি । 
৫ । 'গোবিন্দদাসের এ ধনি আ্চরে বদন ঝাপাউ” পদটি বিদ্ভাপতির 
"চরে বদন ঝাপায়হ গোরি+ পদটির প্রতিধ্বনি । 


১৪৪ 


৬ ॥ 


৮ 


৯ | 
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কুচযুগ কনক মহেশ সম.জানিয়ে তা পর ধরি হাম পাণি ইত্যাদি 
পদের শপথের ছল গোবিন্দদাস বি্ভাপতি হইতে পাইয়াছেন । 
মাথহি তপন তপত ভেল বালুক আতপ দহন বিথার ইত্যাদি 
দ্িগ্রহরীয় অভিসারের পদ বিদ্যাপতির তপনক তাপে তপত ভেল 
মহীতল ইত্যাদি পদের ব্ধপাস্তর মাত্র । 

ছুরজন বচন শ্রবণে তু ধারলি কোপহি রোখলি মোয়” মানের এই 
পদটি বিদ্যাপতির অন্ুূপ পদের প্রতিধ্বনি । 

বিদ্ভাপতির- রিতুপতি রাতি রসিকবররাজ | রসময় রাস রভসময় 
মাঝ ইত্যাদি একই অক্ষরের অন্ুপ্রাসে পদরচন! পদ্ধতি গোবিন্দদাস 
অন্থকরণ করেন। 


গোবিন্দদাস বৈষ্ণবাচাধ্যগণের কোন কোন শ্লোককেও স্থললিত পদে 
পরিণত করিয়াছেন । ছুই এক স্থলে অন্গবাদ, অধিকাংশ স্থলে মর্খান্ছবাদ | 


৯ | 


| 


৩ 


যাহা পন্থ অরুণ চরণে চলি যাত--পদটি উজ্জ্বল নীলমণির পঞ্চত্বং 
তন্ছরেতু ভূতনিবহাঃ স্বাংশে বিশস্তি স্ফুটাঃ ইত্যাদি শ্লোকের 
মন্মাছবাদ । 

খতুপতি রচিত বিরহজ্জরে জাগরি দোতি উপেখলি রাধা_-এই 
পদটি উজ্জ্বল নীলমণির-_দৃত্যেনাদ্য স্থহজ্জনস্ত-.-"*-প্রাণানর্পযিতান্মি 
সম্প্রতি'*""**তহ্ছম্_ ইত্যাদি ক্লোকের মন্মাহ্বাদ | 

মঝু মুখ বিমল কমল বর পরিমলে জানলু তুছ' অতিভোর--এই 
পদটি উদ্ধবসন্দেশের মঘক্ঞাস্তোরুহ-পরিমলোন্সত্ত সেবান্চুবদ্ধে ইত্যাদি 
ক্সোকের অনুবাদ । 

“জনি কি কহুব রাইক সোহাগি" পদটি উজ্জ্বল নীলমণির একটি 
ল্লোকের তাৎপর্ধ্যান্বাদ । কবি তাহাতে একটি “ক্ষ” অলঙ্কারের 
নিজন্ব চারিচরণ যোগ দিয়া কাব্যাংশে উন্নত করিয়াছেন । 
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৫| সজনি, মরণ মানিয়ে বহু ভাগি। কুলবত্তী ভিন পুরুখে ভেল 
আরতি জীবন কিয়ে সুখ লাগি--এই পদটি রূপগোন্বামীর বিদগ্ধমাধবের 
একত্য শ্রুতমেব লুম্পতি মতিং কৃষ্ণন্ত নামাক্ষরং ইত্যাদি গ্লোকের 
অন্গবাদ। . 
৬। দরশনে লোর নয়ন যুগ ঝাপি ইত্যাদি পদটি কাব্যপ্রকাশের ধন্াসি 
যা কথয়সি প্রিয় সঙ্গমেহপি ইত্যাদি শ্পোকের প্রতিধ্বনি । 
৭। কাহা নখচিহ্ন চিহ্ৃলি তুহু' সুন্দরি এ নহ কুগ্কুমরেহ-_-পদটি উজ্জ্বল 
নীলমণির একটি ক্লোকের ভাবাঙ্বাদ। 
৮ | গোবিন্দদাসের রাসলীলার দুইটি পদ ভাগবতের ভাবে অগ্ষুপ্রাণিত। 
গোবিন্দদাস রাধার রূপের লাবণ্য-ছাতিটুকু রাখিয়া স্থুলাংশ ও দেহাশ্রয় 
হরণ করিয়া লইয়াছেন। এই নিরবলম্ব সৌন্দর্যের ভাবপ্রতিমার সহিত কোন 
শরীরীর প্রণয় সম্ভব নয়। এই সৌন্দর্য্য স্তম্ভিত করে-_-দিশেহারা করে,__ 
প্রেমমুগ্ধ করে না। এ সৌন্দর্য্য মানব চক্ষুকে অতিক্রম করিয়া বিশ্বপ্রকূৃতিকে 
শৌন্দর্য্যময় করিয়া তুলে- বিশ্বপ্রককৃতি এই সৌন্দধ্যের পরিবেষ্টনী মাত্র নয়__ 
পরিজ্ব গুলে পরিণত হয়। 
বাহ! ধাহা নিকসয়ে তন্থ তন্থজ্যোতি । তাহা তাহ! বিজুরি চমকময় হোতি । 
ধাহা যাহা অরুণ চরণ চল চলই। তাহা তাহ থল কমল দল খলই। 
যাহা ধাহা ভঙ্গুর ভাও বিলোল । তাহ! তাহা উছলই কালিন্দি হিলোল। 
বাহ। যাহা তরল বিলোচন পড়ই। তাহা তাহ! নীল উত্পল বন ভরই। 
ধাহা যাহ] হেরিয়ে মধুরিম হাস। তাহ! তাহা কুন্দ কুমুদ পরকাশ । 
--এই রাধাকে চিনিয়াও চেন। ষায় না। 
এই সৌন্দধ্য কোন রক্তমাংসের দেহে সম্ভব নয়। এই সৌন্দধ্যই ছিল 
কবির মানললোকে। গোবিন্দদাস তাহার মানসলোকের নিখিল সৌন্দর্য্য 
রাধাঁকে অবলম্বন করিয়া ব্যক্ত করিয়াছেন। 


১৪৬ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


গোবিন্দদাস রাখা-প্রেমের স্বরূপ বড় কোৌশলেই প্রকাশ করিয়াছেন । 
রাধা বলিতেছেন--“পিশুনগণের জন্য দক্ষিণ নয়নে দেখিতে পাই না, 
পরিজনগণের জন্য বাম নয়নের অদ্ধেক দৃষ্টিও দ্বিতে পারি না। তবু 
« আধক আধ-আধ দিঠি অঞ্চলে যব হরি পেখলু কান, 
কতশত কোটি কুহ্ছমশরে জরজর রহত কি যাত পরাণ । 
স্জনি জানলু বিহি মোহে বাম-_ 
দুহ্ লোচন ভরি যো হরি হেরই তছু পায়ে মঝু পরণাম। 
স্থনয়নি কহত কাছ ঘনশ্টামর মোহে বিজুরিসম লাগি, 


রসবতি তাক পরশরসে ভাত হামারি হৃদয়ে জলু আগি। 
প্রেম্বতি প্রেম লাগি জিউ তেজত চপল জীবনে মঝু সাধ, 
গোবিন্দদাস ভনে শ্রীবল্লভ জানে রসবতি রস মরিযাদ। 
এই পদটির দ্বারা গোবিন্দদান অন্য গোগীগণ হইতে--শ্রীকঞ্ণের অন্ত 
বল্পভাগণ হুইতে-_-এমন কি জগতের সকল প্রণয়িনীর গণ্তী হইতে শ্রীরাধাকে 
অপূর্ব স্বাতন্ত্য দান করিয়াছেন । এমন কোন প্রেমিকা আছে যে-প্রিয়জনের 
পরশরসে” ভাসে না? রাধার হৃদয়ে জলে আগুন । অন্ভে দেখে ঘনশ্তাম-_ 
রাধ। দেখে বিদ্যন্ময়। কবিরাজ গোন্বামীর কৃষ্ণ-প্রেমের শ্বরূপের কথা মনে 
পড়ে। প্রিয়ের জন্য প্রিয়ার প্রাণ দেওয়াটাই জগতের সাহিত্যে চরম কথা। 
শ্রীরাধা প্রাণোৎসর্গের চির বিচ্ছেদ বরণ করিতে চান ন1। 
সেই এক শ্রীকষ্জ বংশীতানে সকল গোপীদেরই চঞ্চল করিতেছেন- রাধার 
অন্তরে এমন হৃষ্টিছাড়া ব্যাপার কেন? ইহার কারণ শ্রীকষেে নয়--বাধারই 
ব্যক্তিগত চরিত্রে । কবি এই চরিত্রের স্বাতন্ত্র্য বেশ করিয়া বুঝাইয়াছেন। 
২ গৌরচন্দ্রিকার পদে গোবিন্দদাসের সমকক্ষ কেহ নাই । যাহারা শ্রীচৈতন্ত- 
দেবের সামসময়িক, তাহার৷ স্বচক্ষে শ্রীচৈতন্তের লীলা, তাহার ভাববিহ্বলতা, 
তাহার তুবনমোহন রূপ প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন। তাহারা গৌরাঙ্গের লীলা 
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বিলাসের কথা লিখিয়াছেন, তাহীতে প্রেমভক্তির গভীরতা, সরলতা, 
ভাবাকুলতা৷ ও মাধুর্য আছে সন্দেহ নাই, কিন্তু সেগুলির অধিকাংশই কবিতার 
পদবীতে উঠে নাই। রস-সাহিত্যের দিক হইতে সেগুলির অধিকাংশেরই 
কোন মুল্য নাই] সেগুলির তুলনায় লোচনদাস, গোবিন্দদাস, জ্ঞানদাস ও 
ব্লরামদাসের গোৌরচন্দ্রিকার পদাবলী সাহিত্যের দিক হইতে উৎকৃষ্টভর। 
ইহাদের মধ্যে আবার গোবিন্দদাসের পদগুলি রূপে, রসে, ছয়েবব্কারে 
সর্বতেষ্ঠ । ২ রি 

গোবিন্দদাস আপন মনের মাধুরী মিশাইয়া শ্রীগেরাঙ্গের বকে যে 
বাণীবূপ দিয়াছেন-__তাহা পূর্ববর্তী কুবিদের প্রত্যক্ষ এ "চেয়ে ঢের 
বেশি উজ্জ্বল ও মধুর হইয়া উঠিয়াছে। এই শাল নার সবলতার 
জন্যই সম্ভব হয় নাই। তাহার মহিত ৬ আছে। 
তাহাতেই যথেষ্ট হয় নাই। তাহার মত অপুর নির্শবল, ০ ্গী আর 
কাহারও ছিল না। গোবিন্দদাসের ৫ কাব দাবলী শিবজটা হইতে 
বিমুক্ত স্থরধুনীধাবার ন্যায়ুচি, যত “জট হইতে 
মুক্ত” বলিলাম অলঙ্কারের বা" চিউইগবিতবাই রি পলি 

যে অলঙ্কারের সাহায্যে মহাপুরুষের ৯ বাণীর ধরে, সেই, উদ্দার সরল 
উদাত্ত অলঙ্কারই এ ক্ষেত্রে প্রাধান্য লাভ-করির়াছে ১) 

মহাপ্রভুর প্রেমের এশর্ধ্য কবি একদিকে যেমন অত্যুজ্জল করিয়া 
দেখাইয়াছেন-_নিজের বৈষুণবোচিত দীনতা ও আকিঞ্চন তেমনি গভীর 
আন্তরিকতার সহিত প্রকট করিয়াছেন-_ 

ভাব-গজেন্দ্রে চড়ায়ল অকিঞ্চনে এছন পহ্ুক বিলাস। 
সংসার কালকুট বিষে তন্ দগধল একলি গোবিন্দদাস । 

গোবিন্দদান পরম ভক্ত কবি ছিলেন--শাহার প্রার্থনা-সজীত ও গৌর 

চন্দ্রিকায় তাহার ভক্তির গভীরতা পরিষ্ফুট। কিন্ত তিনি ব্রজ পদাবলীর 
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প্রেম্-মাধুধ্যের মধ্যে কোথাও ভক্তির ধশ্বর্ধের মিশ্রণ ঘটান নাই। তাহার 
স্বধাতরিরহের যে কবিতাগুলি গ্রপিদ্ব__সেগুলির মধ্যে কোন আধ্যাত্মিক 
ভাবের গ্যোতনা নাই। সেগুলি বিগ্যাপতি চশ্ীদাসের মত উৎকষ্ট শ্রেণীরও 
নয়। বিগ্ভাপতি অলঙ্কার-প্রয়োগের পক্ষপাতী ছিলেন, কিন্তু মাথুর বিরহের 
পদাবলীতে তিনি অলঙ্করণের লোভ অনেকট1 সংবরণ করিয়াছিলেন__ 
গোবিন্দ্দাস তাহা! করেন নাই । গোবিন্দদাস মাথুর বিরহের স্থরকে দেশকালের 
সীমা উত্তরণ করিতে পারেন নাই । তবে গোবিন্দদাসের পদেও অনেকস্থলে 
আধ্যাত্মিক অর্থ আবিষ্কার“করা যাইতে পারে । যাহারা ভক্তবৈষ্ণব তাহাদের 
কাছে সমন্তটাই আধ্যাত্মিক, তাহাদের পক্ষ হইতে বলিতেছি না। 
সজনি, কি ফল বেশ বনান। 
কানু পরশমণি পরশক বাধন অভরণ সৌতিনি মান । 
ইন্থার একটা আধ্যাত্মিক অর্থ বাহির কর1 যাইতে পারে । কিস্ত এই ভাবই 
রসমগ্তবীতেও আছে-সেখানে কেহ আধ্যাত্মিক অর্থ সন্ধান করে না। 
গোবিন্দদাসের পদের আধ্যাত্মিক গৌরব অন্তপিহিত নয়-_-তিনি যে সমাজে 
লালিত পালিত হইয়া, যে সমাজের “রদ-তরখিত*” মুখের পানে. চাহিয়া এই 
পদগুলি লিখিয়াছেন__-সে সমাজের দ্বারাই আরোপিত 60200059) । 
আধ্যাত্মিক গৌরবের কথা বাদ দিলেও গোবিন্দদাসের মত কবি শুধু 
বাঙ্গালায় কেন ভারতবর্ষেও দুর্লভ । 
৬গাবিন্দদাসের কবিতায় প্রকৃতির সহিত মুখ্যভাবে না হউক, গোণভাবে 
মানব-হৃদয়ের সংযোগ দেখানে। হইয়াছে । প্রকৃতি শ্রীমতীর উল্লাসে উল্লসিত 
হইয়াছে, বিরহে সহমন্সিতা করিয়াছে । অভিসারের পথে বিশ্ব ঘটাইয়াছে 
বটে, কিন্তু তাহাতে রাধার প্রেমের ছুনি্রারতাই বাড়াইয়াছে--অভিসার-পথে 
আবার সহায়হাও করিয়াছে । প্রকৃতি রাধারুষেের ব্ূপবর্ণনায় যে নব নব উপমান 
যোগাইগ্াছে-+তাহা! অবশ্ত সকল বৈষ্ণব কবির সম্পর্কেই খাটে । মাসে মাসে 
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প্রকৃতির প্রভাবে বেদনার বর্ণ পরিবিত্তিত হয়, কবি ভাহা বুবিতেন। তাহার 
বারমান্তার কবিতাটি প্রকৃতির সহিত মানব-হাদয়ের গভীর সংযোগের নিদর্শন । 

আঘন মাস রাস রস সায়র নাগর মাথুর গেল। 
পুররজিরীগণ পূরল মনোরথ বৃন্দাবন বন ভেল। 
আওল পৌষ তুষার সমীরণ হিমকর হিম অনিবার । 

- নাগরীকোরে ভোরি রহ নাগর করব কোন পরকার ॥ 
মাঘে নিদাঘ কঙন পাতিয়ায়ব আতপ মন্দ বিকাশ । 
দিনমণি তাপ নিশাপতি চোরল কান বিজ সঘন হতাশ ॥ 
ফাগুনে গুনিগুনি গুণমণি গুণগণ ফাগুয়! খেলন রঙ্গ । 
বিরহ-পয়োধি অবধি না পাইয়ে ছুরতর মদন-তরজ ॥ 
আওল চৈত চীত কত বারব খতুপতি নব পরবেশ। 
দারুণ মনমথ কুলশরে হানই কাছ রহল কোন দেশ ॥ 
মাধবি মাস সাধ বিধি বাধল পিককুল পঞ্চম গান । 
দারুণ দখিন পবন নহি ভায়ত ঝুরি ঝুরি না রহ পরাণ ॥ 
জেঠহি মীঠ কহত সব রঙ্গিনি চন্দন চান্দনি রাঁতি। 
শীতল পবন মোহে নাহি ভায়ত দারুণ মনমথ শাতি ॥ 
মাস আষাঢ় গাঢ় বিরহানল হেরি নব নীরদ পাতি । 
নীরদ মূরতি নয়নে যব লাঁগয়ে নিঝরে ঝরয়ে দিনরাতি ॥ 
শাওনে যখন গগনে ঘন গরজন উনমত দাছরি বোল। 
চমকিত দামিনি জাগরে কালিনি জীবন ক হিলোল ॥ 
ভারে দরদর দারুণ ছুরদিন ঝাপল দিনমণি চন্দ । 
লীকর নিকরে থীর নহ অস্তর দহই মনোভব মন্দ ॥ 
আশিনমাসে বিকাশিত পছুমিনি মানস হংস নিসান। 
নিরমল অহ্বর হেরি সুধাকর ঝুরিঝুরি না রহ পরাণ ॥ 
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কাতিকমাস নিরাশ কয়ল বিধি লীলাময় রসরাস। 
নিকরুণ কাণ কোন পাতিয়ায়ব কহতহি গোবিন্দদাস। 
গোবিন্দদাস বিগ্ভাপতির প্রবর্তিত ছন্দই অনুসরণ করিয়াছেন। গোবিন্দ- 
দাসের ছন্দোবন্ধন একেবারে নিলঙ্ক । কয়েকটি দৃষ্টাস্ত দিই-__ 
পঙ্বটিকা-_ প্রকৃত পক্মাটিকা ৪+৪-+-৪+-৪ মাত্রায় গঠিত । যেমন-_ 
স্থরপতি। ধন্থ কি শি-। থখণ্ডক চুড়ে। 
মালতি । ঝুরি কিব-। লাকিনি উড়ে ॥ 
গোবিন্দদাসের পক্থাটিকার চরণ সাধারণতঃ: ৪+৪+৪+৩ যেমন-_ 
(১) চলুগজ | গামিনি । হরি অভি | সার। 
গমন নি- | বন্কুশ ৷ আরতি বি-। থার ॥ 
(২) চৌদিশে অথির প- | বন দেই । দোল। 
জগভরি । শীকর ! নিকর হি-। লোল || 
৪+-৪+২ বা ৩-_মাত্রার চরণেও লঘৃপজ্বাটিকার ছন্দ কাধা হইয়াছে, 
৪+-৪+২-_দূর কর বিরহিনী | দুখ ॥ নিয়ড়ে'হেরবি পিয়া । মুখ | 
৪+4-৪-+৩--ও নব জলধর | অঙ্গ ॥ ইহ থির বিজুরী ত-। রঙ্গ। 
অতমিত যামিনি। কান্ত | বিফল ভেল মণি। মস্ত | 
পক্জাটিকার এক চরণে ১২ মাত্রা, অন্য চরণে ১৬ মাত্রাও দেখা যায় । 
৪-+-৪-+-৪--বিপুল পু-। লক অব। লন্বে। 
৪+-৪+৪-+৪--বিকসিত। ভেল তহি। ভাব ক-। দঘ্বে | 
স্বতননেেজদ্র-৭+৯+৮+৪-- 
ঘে৷ তুহু হৃদয়ে । প্রেমতক্ষ রোপলি। শ্টাম জলদ রস। আশে 
সো অব নয়ন। নীর দেই সীঞ্চল। কহুতহি গোবিন্দ । দাসে। 
ভন্মহত্ী-৮+৮+৮+৩ বা ৪__( ইহাতে বৃত্তনরেক্রের মিশ্রণ আছে ) 
€১) যে! পদতল থল । কমল স্থকোমল । ধরনি পরশে উপ। চস্ক। 
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অব কষ্ট কময়। সঙ্কট বাটহি। আয়ত যায়ত নিঃ। শঙ্ক ॥ 
৮২) নীরদ নয়ানে। নব ঘন পিঞ্চনে । পুলক মুকুল অব । লম্ব! 
(৭4৯) শ্বেদমকরম্দ । বিন্দু বিন্দু চুর়ত। বিকসিত ভাব-ক-। দস্ব। 
(৩) জঙ্গ বাঙন করে। ধরব স্থধাকর। পঙ্গু চব কিয়ে। শিখরে। 
অন্ধ ধাবই কিয়ে। দশ দিশ খোজব | মিলব কলপতরু | নিকরে ॥ 
গোবিন্দদাসের এই ছন্দের শেষ পর্বে ৩ মাত্রারই সংখা বেশি । শেষের ৩ বা ৪ 
মাত্রার স্থলে ৫, ৬ ৭, ৮ মান্রাও হইতে পারে । যেমন-_ 
৮+৮+৮+৭-৫-- 
চরণ কমল তলে । অরুণ বিরাজিত। মঞ্জীর রঞ্জিত। মধুর ধনি। 
৮+৮+৮+৬-- 
কুঞ্কিত কেশিনি | নিরুপম বেশিনি । রস আবেশিনি | ভঙ্গিনি রে। 
অধর স্থরঙ্গিনি। অঙ্গতরঙ্গিনি | সঙ্গিনি নব নব। রঙ্গিনি রে। 
৮+৮+৮+৭--গদগদ ভাষ ম-। ধুর বচনাম্বত। লহু লহ্ু হাস বি-। কাশিত গণ্ড। 
পাষণ্ড খগ্ডন। শ্রীভূজ মণ্ডন। কনক খচিত অব-। লম্বন দণ্ড ॥ 
৮+৮+৮+৮-গতি অতি মস্থর । নব যৌবন ভর | 
নীল বসন মণি। কিন্কিথি বোলে ॥ 
গজ অরি মাঝরি। উপরে কনয়া গিরি। 
বীচহি স্থরধুনি। মুকুতা হিলোলে ॥ 
চর্চন্লী--(৩+৪)4+(৩+৪)+(৩+৪)+৩-- 
নন্দ নন্দন । চন্দ চন্দন | গন্ধ নিন্দিত। অঙ্গ। 
জলদ সুন্দর | কন্ধু কন্ধর। নিন্দি সিন্ধুর | ভঙ্গ। 
(৩+৪)+(৩+৪)+৫৩+7 ৪) 
জয়তি জয় বুষ-। ভাঁচুনন্দিনি । শ্টাম-মোহিনি। রাধিকে। 
কনয় শত বাণ। কান্তি কলেবর । কিরণ জিত কম-। লাধিকে ॥ 


১৪২ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


প্রার্কত ছয় মাত্রার ছন্দের স্তবকবদ্ধ দৃষ্টান্ত গোবিন্দদাসে একাধিক আছে । 
জগদানন্দ, বলরাম ও ঘনশ্তাম ইহার সার্থক অন্গনরণ করিয়াছিলেন । 

ছয় মীজ্রান্স পচের্বর স্তব্ক-_ 
(১) ৬+৬, ৬+৬--চীত চোর | গৌর অঙ্গ । রঙ্গে ফিরত। ভকত সঙ্গ 

৬46 (৫)-_মদন মোহন । ছন্দুয়া। 
৬+৬ ৬+৬ হেষ বরণ। হরণ দেহ। পুরল তরুণ । করুণ মেহ। 
৬+৪ (৫)-_-তপত জগত । বন্ধুয় |॥ 

(২) ৬+৬, ৬+৬--শরদ চন্দ । পবন মন্দ । বিপিনে ভরল। কুসুম গন্ধ । 

৬+-৬, ৬+৪-ফুল্প মী । মালতী যুী। মত্ত মধুপ। ভোরনি | 

৬+৬, ৬+৬-_হেরত রাতি। এঁছন ভাতি। শ্তাম মোহন । মদনে মাতি 

৬+-৬, ৬+৪-_মুরলি গান। পঞ্চম তান । কুলবতি চিত । চোরনি। 

গোবিন্দদাসের সাধারণ দীর্ঘ ভ্রিপদীছন্দে রচিত বাংল! পদ আছে। ইহাতে 
দীর্ঘ হন্বের উচ্চারণ পার্থক্য ধরা হয় নাই-- 
৮+৮+(0৮+২) 

এইত মাধবীতলে । আমার লাগিয়া পিয়া । যোগী যেন সদাই ধ্যে।য়ায়। 

পিয়া বিনা হিয়া কেনে । ফুটিয়া না পড়ে গো । নিলাজ পরাণ নাহি । যায় ॥ 

প্রচলিত লঘু ত্রিপদী ছন্দে গোবিন্দদাস ব্রজবুলি ও বাংলাতে পদ লিখিয়াছেন। 
৬+৬+৬+২-প্রাণ সহচরি । চরণে সাধই । কাহ মানয়বি। তোহি। 

আখি মুদ্দি কহে। অবছ' মাধব। কান না মিলল । মোহি। 

কবি স্থলে স্থলে দীর্ঘন্বরকে দুই মাত্রীতেও ধরিয়াছেন। প্রাচীন ঢডের লঘু 

ত্রিপদীর পদও আছে। ইহাতে প্রত্যেক অক্ষরে একমাত্র! ধরা হইত। 
গলায় রঙ্গণ। কলিকার মালা । নারীমন বাদ্ধা। কান্দে। 
বাছুর বলনি। অঙ্গের হেলনি । মন্থর চলন । ছান্দে ॥ 


এ উিরাওএবহির রিট উল 


জ্ঞানদাস 


 উস্ানদাস ব্রজবুলি ও খাঁটী বাঙ্গালা দুই ভাষাতেই পদ রচনা করিয়াছেন। 
কোন কোন রচনায় ব্রজবুলি ও বাঙ্গাল! ছুই ভাষার মিশ্রণ আছে। যেমন-_ 
_ কি কহব শতশত তুয়! অবতার | 
একেলা গৌরাঙ্গ টাদ পরাণ আমার ॥ ) 
ঘাধারপত; কবি যেখানে প্রাণের গভীর ব্যাকুলতা প্রকাশ করিতে চাহিয়াছেন_ 


এরপর কাড রাজা ০ ৫৮ উস এপ "(ঠা প্র অতো কার ২০১১1 


যেখানে তিনি তাহার নিজন্ব মাতৃভাষারই আশ্রয় লইয়াছেন। যেখানে মামুলী 
ধরণের রূপাদি বর্ণনা করিতে চাহিয়াছেন, £ যেখানে ছন্দ অরঙ্কার ইত্যাদির, 
ব্য দেখাইতে চাহিয়াছেন অথবা, অগুনকলার: € 0560086552৫ ) 
তু দেখাইতে চাহিয়াছেন অথবা কোন কৰি-প্সিদ্ধির ধারা (০০০০০:৫৫০৪ 
83 5:831092) অহুসরণ করিতে চাহিয়াছেন-সেখানে অবিষিষ্রব্রজবুনির 
সহায়তা গ্রহণ করিয়াছেন। যেমন_ 

তান্বল অধরে মধুর বিশ্বকল কীর দংশন কিবা দেল। 

কুচ সিরিফল বি-হুগ কিয়ে বৈঠল তাহে অরুণরেখ ভেল। 

এই শ্রেণীর রচনা বিদ্যাপতির ধারারই প্রতিধ্বনি ।) 

চণ্তীদাস ও বিষ্ভাপতির প্রভাব 'জ্ঞানদাসের রচনায় খুব বেশি। কবি 

বিষ্ভাপিতির পদ্দাবলী হইতে ছন্দ, ভাষা-বিস্তাস, উপমা-ভঙ্গী, বর্ণনা-ভঙ্গীর 
আদর্শ গ্রহণ করিয়াছেন। অনেকস্থলে জঞানদাসের ভাষাকে বিষ্যাপতিরই ভাষা 
বলিয়াই মনে হয়। খাঁটি বাংলাভাষায় রচিত পদাবলীতে চণ্ডীদাসের প্রভাব 


খুব বেশি। চণ্তীদাসের গভীর আকৃতি .জঞানদাসের পদাবনীতে বার বার 
প্রতিফলিত হইয়াছে । কোন কোন স্থলে উততীদাস ও জ্ঞানদানের ভাব, ভাষা 
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পরসঙ্গে নাম শুনি দরবয়ে হিয়া | 

পুলক পূরয়ে অঙ্গ আথে নামে জল। 

তাহ! নিবারিতে আমি হুইয়ে বিকল। (চণ্তীদাস) 
গুরু গরবিত মাঝে রহি সখী সঙ্গে | 

পুলকে পূরয়ে তন্থ শ্যাম পরসঙ্গে । 

পুলক ঢাকিতে করি কত পরকার। 

1, নয়নের ধারা মোর বহে অনিবার ॥ (জ্ঞানদাস) 

র *চত্তীদাসের প্রভাব জ্ঞানদাসের রচনায় এত বেশি যে জ্ঞানদাসের অনেক পদ 
চত্তীদাসের নামে এবং চণ্তীদাসের অনেক পদ জ্ঞানদাসের নামে চলিয়া গিয়াছে । 
চণ্ডীদাসের পল্লীজীবন-মাধুধ্য ও গভীর বাঙ্গালীয়ান৷ জ্ঞানদাসে নাই। 
জ্ঞানদাসের রচনায় এমনই অনেক কিছুই নাই-_কিন্ত যাহা আছে ভাহা এক 
গোবিন্দদাস ছাড়া অন্য কোন চৈতন্তোত্তর বৈষ্ণবকবির মধ্যেও দেখা 
যায় না। 

(কবির রচনায় বিষয়-বৈচিত্র্য আছে--বৈশিষ্ট্যও কিছু আছে। জ্ঞানদাস 
গৌরচত্্রিকায় গোৌরাঙ্জের প্রেমাবেশে রাধারুষ্ণের লীলা-মাধুধ্য উপভোগ 
করিয়াছেন। তিনি কলিকালকেই সর্বশ্রেষ্ঠ কাল বলিয়াছেন__কারণ 
এই কালে শ্রীচৈতন্তের অবতার হইয়াছে । ) 

কলা-চাতুধ্য ছাড়া কেবল ভাবের এশ্বরে্যে শ্রেষ্ঠ কবি. হওয়া যায় না-- 
একথা জ্ঞানদাস বেশ বুঝিতেন।_ কেবল ভাষাছন্দের পারিপাট্েই তিনি 
কৌশল দেখান ন নাই--বলিবার ভঙগীর মধ্যে_-গঠন-পারিপাট্ের মধ্যে__ 
ঘটনা সংযোটনার মধ্যেও তিনি অনেক কৌশল দেখাইয়াছেন উদাহরণ স্বক্ূপ-_ 
রাধার কুমারীলীলার একটি চিত্রের কথা উল্লেখ করা যাইতে পারে । সরলা 


কর যদি থাকিয়ে বসিয়া । 
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বালিকা পূর্বরাগ কাহাকে বলে জানে না। হার শিশ্তসারল্যের স্বচ্ছতায় 
কৰি পরবর্তী জীবনের চমৎকার আভাস দিয়াছেন ।) রাধার জননী জিজ্ঞাসা 
করিতেছেন 
ণশনন্দিনী রাধা বিনোদিনী কোথা গিয়াছিলা তুমি। 
এ গোপনগরে প্রতি ঘরে ঘরে খুঁজিয়া ব্যাকুল আমি ॥ 
অগোর চন্দন কন্তরী কুস্কুম কে রচিল তোর ভালে । - 
কে বাধিল হেন বিনোদ লোটন নব মালিকার মালে 1) 
রাধা উত্তর করিলেন__ 
মাগে। গেছ খেলাবার তরে । 
পথে লাগি পেয়ে এক গোয়ালিনী লৈয়া গেল মোরে ঘরে। 
গোপ রাজরাণী নন্দের গৃহিণী যশোদা তাহার নাম। 
(তাহার বেটার ব্ধপের ছটায় জুড়ায়ল মোর প্রাণ। 
কি হেন আকুতে তার বামভিতে লৈয়া বসাল মোরে। 
একদিঠে রহি তাহার আমার বূপ নিরীক্ষণ করে। 
বিজুরি উজোর মোর দেহখানি সেহু নব জলধব। 
স্থমেল দেখিয়! দিবাকর ঠাঞ্ডি কি হেতু মাগিল বর 1) 
এই চিত্রের দ্বারা কবি কি অপূর্ব রসের স্ষ্টি করিলেন, তাহা রসিক জন 
বুঝিবেন। (রাধার লাবণ্য বিজলির মত, শ্টামের লাবণ্য জলধরের মত । বিজলি 
ও জলধবে “হ্থমেল' দেখিয়া যশোদ দিবাকরের পানে চাহিয়া! কি যেন কি বর 
মাগিলেন। চমতকার নয় কি এই রস-ব্যঞরনা? ১) 
তারপর মুরলী-শিক্ষার কথা। যে মুরলী কুলশীলমান লাজভয়ডর সব 
ভুলাইতে পারে-__কুলবতীকে কুল হইতে টলায়-_সে মুরলীর গুঢ় রহস্য রাধা 
সমাধান না করিয়া ছাড়িবে না, সে মুরলী শিখিতেই হইবে। রাঁধা আবদার 
ধরিয়! বলিল-_ 
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কোন রদ্ধে,তে শ্বাম গাও কোন তান । 
কোন রদ্ধের গানে বহে যমুনা! উজান। 
কোন রদ্ধষে'র গানেতে কদস্ব ফুল ফুটে, 
কোন রদ্ষের গানে রাধার প্রেম লুটে ॥ 
রর শ্রীকষঃ বলিলেন_ রাধা হইয়া! এই সাধা ধাশীর রহশ্ত বুঝ! যায় না, আমার 
ভাঁবৈ সম্পূর্ণ আবিষ্ট না হইলে এ বাঁশী অসাধ্য সাধন করিবে না।_ 
ধরবা ধরব ধর মোর পী'তবাস পর, ধর দেখি রন্ধ, মাঝে মাঝে । 
চরণে চরণ রাখ কদঘ্ঘ হিলানে থাক তবে সে বিনোদ বাশী বাজে । 
ইখানে কৌশলে কবি অপূর্ব রসম্থট্রি করিয়াছেন। বাৎসায়নের 
“তত্রম্যে রতিঃ* এই সুত্রটিও এখানে মনে পড়ে । দয়িতের কাছে যাহ! পরম 
প্রিয়, দয়িতার কাছে তাহাই হয় পরম প্রীতির ধন //!এই বংশীর রম্ধ, অনেক, 
এই বংশী কেবল রাধার চিত্ত হরণ করিতেছে না, সমগ্র বিশ্বপ্রকৃতিকে 
উল্ললিত করিতেছে । ভিন্ন ভিন্ন রন্ধের ভিন্ন ভিন্ন কাজ, তাহার 
সার্কতাও অনেক । ফেহ যদি ইহাতে ব্যঞগ্চনাময় গভীর সার্থকতার সন্ধান 
করেন, করুন। যদি তাহ মিলে অধিকতর আনন্দেরই কথা। বাচ্যার্থ 
হইতেই আমরা যে মাধুধ্য পাইতেছি--তাহাই যথেষ্ট মনে করি । 
আর একটি দৃষ্টান্ত নৌকাবিলাস। মখুরার হাটে ক্ষীরসর বেচিবার জন্য 
গোপবধূগণ চলিয়াছেন। ঘাটে একখানি নৌকা লইয়া শ্যামরায় অপেক্ষা 
করিতেছেন। নাবিকবেশী শ্তাম গোপবধূদের পারে লইয়! যাইতে চাহিলেন-- 
গোপবধূগণ নাবিককে ক্ষীরসর উপহার দিয়া নৌকায় আরোহণ করিল। 
বেলা শেষ হইয়া! আসে--নৌকা! আর নদী পার হয় না। মাঝ যমুনায় নৌকা 
যখন গেল তখন ঝড় উঠিল। গোপবধূগণ ভয় পাইয়া নাবিককে তিরস্কার 
করিতে লাগিল। নাবিক উত্তর দিল__ 
আমি কি করিব বল উলে যমুন। জল কাগ্ডার করেতে নাহি রয়। 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৫৭ 


এতদিন নাহি জানি লোকমুখে নাহি শুনি যুবতীর যৌবন এত ভারী । 

নিজঅঙ্গ বাস ছাড় যৌবন পাতল কর তবে ত বহিয়া যেতে পারি ॥ 

খাওয়ায়ে ক্ষীরসরে কি গুণ করিল! মোরে আঝ্াখি আর পালটিতে নারি । 
আখি বৈল মুখ চাই জল না দেখিতে পাই তোমরা হৈলে এ প্রাণের বৈরী। 
, কবির ওভ্তাদি এখানে লক্ষ্য করিতে হইবে। 

(খানও যদি কেহ আধ্যাত্মিক সার্থকতা! সন্ধান করেন, তবে তিনিও বঞ্চিত 
হইবেন না। কেবল রস সৃষ্টি কৌশল মাত্র ধরিয়া লইলেও রসোপভোগে 
বাধা জন্মিবে না” 

“ শ্রীকষ্ণকীর্তনের অন্থুসরণে জ্ঞানদাস শ্রীকুষ্ণকে শুক্কগ্রহীতা দানীর ছন্সে 
যমুনার ঘাটে আবিভূতি করিয়াছেন ।) রাধা বড়াইএর সঙ্গে ক্ষীরসর বেচিতে 
চলিয়াছেন। শ্রীক্চ পথ আগলাইয়াছেন-_-রাধা বলিতেছেন-_ 


ঘরে বৈরী ননদিনী পথে বৈরী মহাদানী 
দেহে বৈরী হইল যৌবন। 

হেন মনে উঠে তাপ যমুনায় দিয় ঝাপ 
না রাখিব এ ছার জীবন। 

অবলা বলিয়! গায় বলে হাত দিতে চায় 
পসারিয়া আইসে ছুটিবাহু। 

কবি জ্ঞানদাস কয় মোর মনে হেন লয় 


চাদে যেন গরালয়ে রাছ। 
রাধাকে বিব্রত করিয়া রঙ্গ দেখিবার জন্য কবির ইহাও এক রস-কৌশল। 
গায়ন গাহিয়৷ চলেন__-তিনি নিজেই জানেন না, কখন তাহার সঙ্গীত চরম 
উতৎ্কর্ষের শিখরে উত্তীর্ণ হইবে । যে ধৈর্য ধরিয়া গোড়া হইতে শ্তনে সেই 
চরমোতৎ্কর্ষের অপূর্ববতার আস্বাদ পায়। কবিও রচন! করিয়া চলেন- সহসা 
এক সময় তাহার রচনা! পরম সত্যকে আবিষ্কার করিয়া! চরম কথাটি রসঘন 


১৫৮ প্রাচীন ব-সাহিত্য 


ভাষণে প্রকাশ করিয়া ফেলেন। এই রসঘন ভাণগুলির স্বতন্ত্র মূল্য আছে 
সত্য, কিন্ত সমগ্র রচনার অঙ্গীভূত হইয়া, বরং শিখরীভূত হুইয়াই এইগুলি 
পরিপূর্ণ মূল্য-মধ্যাদা লাভ করে। এইগুলির দ্বারা প্রমাণিত হয়, কবি 
রসলোকে কতটা উর্ধে উঠিতে পারেন। এইগুলির দ্বারাই অথবা এইগুলি 
যে সকল কবিতার হ্ৃত্মশ্শ সেই সকল কবিতার দ্বারাই একজন কবির 
কৃতিত্বের বিচার হওয়া উচিত। রপসিক-চিত্ত তরুলতার অঙ্গে জীবস্ত ফুটন্ত 
ফুল দেখিতেই ভালবাসে--ফুলকে বৌটা হইতে ছি'ড়িয়া নিষ্র পুজারী 
দ্েবপুজা করিতে পারে-_-অরসিক বিলাসী দেহগেহের শোভা বৃদ্ধি করিতে 
পারে,__হৃদয়হীন বৈজ্ঞানিক তাহার অঙ্গ বিশ্লেষণ করিতে পারে, রসিকজন 
তাহাতে ক্ষুব্ধই হয়। সমালোচনার কাজ অনেকটা বৈজ্ঞানিকের কাজ, সেজন্য 
আমি রসিকজনের নিকট ক্ষমা প্রার্থনা করিয়া জ্ঞানদাসের রসকুঞ্জ হইতে 
কয়েকটি কুসুম চয়ন করিয়া দেখাইতে চাই। যে সকল পদে নিম়লিখিত 
অংশগুলি ফুলের মত ফুটিয়! উঠিয়াছে, রসিক বন্ধুগণের মনে যেন সেই পদগুলির 
রস আস্বার্দে আগ্রহ জন্মে, ইহাই অভিপ্রায়। আমি কেবল সেই পদগুলির 
প্রকারাস্তরে সন্ধান দিতেছে । 

(জানদাস অতিরিক্ত আলঙ্কারিকতায় পক্ষপাতী ছিলেন না । একেবারে 
অলক্ক্তিকে বাদ দিয়া কোন প্রথম_ শ্রেণীর _কবির_ রচন! চলিতে পারে না । 
কবিতার রসঘন অংশগুলি ও গভীর ও গভীর সত্যকথাঁগুলি অর অলঙ্কত ভাষাতে 'ত ভাষাতেই প্রকাশ 
পাইতে চায়__সেজন্ত অলঙ্কতিকে একেবারে বর্জন করা সম্ভব হয় না। 
জ্ঞানদাসও তাহার চরম কথাগুলি কোথাও তাই অলঙ্কত পংক্তিতে, , কোথাও, 
্মাবার সহ সহজ সরল ভাষায় প্রকাশ করিয়াছেন। অধিকাংশ ক্ষেত্রে উৎপ্রেক্ষা। 
ৃষ্টাস্ত ও উপমারই সাহায্য জে 7. 

১। মিলনাকাঙ্ায় শ্রীমতীর কি দশা হইল-_নিয়লিখিত চারি পংক্তিতে 
তাহার পরাকাষ্ঠা দেখানো হইয়াছে__ 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্যা ১৫৯ 


অরুণ অধর বাধলি ফুল। পত্র ভৈগেল ধৃতুরা তূল। 
বসন বহিতে গুকুয়া ভার। অঙ্গুল অঙ্গুরী বলয়াকার ॥ 

[ বন্ধুজীবের মত অরুণ অধর ধৃতুরার মত পাওুর হইয়া গেল। অঙ্গের 
বসনও ভারম্বরূপ হইল- আঙ্গুলগুলি এমনই শীর্ণ হুইয়া গেল যে অঙ্গুরী 
বলয়ের মত ঢলঢল করিতেছে । ] 

২। পুলকি রহল তঙ গুন পরসঙ্গ। নীপনিকরে কিয়ে পূজল অনঙ্গ ॥ 

“[লখী বলিতেছে-_হে মাধব, পথে রাইএর সঙ্গে দেখা । তোমার প্র 
তুলিলাম। তাহাতে তাহার অঙ্গ কণ্টকিত হইল--সে যেন কদস্বপুষ্প দিয়া 
অনঙ্গের পূজা করিল। তোমার প্রতি তাহার অনুরাগ যে কত তাহা 
কি আর তাহার মুখ হইতে শুনিতে হইবে ?] 

৩। কেনে তোর তন্ছ হেন বিবরণ মলিন চাদের কলা। 
মত্ত করিববে মথিয়া থুঞ্াছে শিবীষ কুস্থম মালা। 

| ননদী শ্যামোপতুক্তা রাধার অঙ্গের বৈতথ্য দেখিয়া! বলিতেছে---তোর 
তনুর এ দশা কেন হইল? চন্দ্রকল! যেন মলিন হইয়াছে । মত্ত করিবর 
ষেন শিরীষ ফুলের মাল। বিমথিত করিয়1 রাখিয়াছে |] 

৪। মব্ণ শরীরে পরাণ পাইল এছন সব ভেলি। 
বন দাবানলে পুড়িয়া যেমন অমিয়া সাগরে কেলি ॥ 

[ বিরহপীড়িতা ব্রজবধূগণ কদন্বতলে শ্ঠামের সঙ্গে মিলিত হইল। তাহারা 
যেন মৃতদেহে প্রাণ পাইল । দাবানলে দগ্ধ মবালীরা যেন অমৃত-সাগরে কেলি 
করিতে লাগিল | ] 


৫। ঘর হৈতে বারাইতে চাল না ঠেকিল মাথে 
হাচি জ্যেঠী না পড়িল বাধা, 
হবিণী পালাঞ্জে যাইতে ঠেকিল ব্যাধের হাতে 


এমতি ঠেকিয়! গেল রাধা। 


১৬০ প্রার্ঠীন বঙ্গ-সাহিত্য 


[ ঘর হইতে বাহির হইবার সময় মাথায় চাল ঠেকিল না-_ হাচি টিকটিকি 
পড়িল না। কোন বিঙ্গের আশঙ্কা ত ছিল না। কিন্তু একি? ননদী বাধিনীর 
হাত হইতে অব্যাহতি পাওয়ার জন্য রাধা-হরিণী গৃহের বাহির হইল--কিস্ত 
পথে দানীর ছন্সরেশে শ্যাম ব্যাধের হাতে পড়িল । ( চণ্তীদাসের অহ্ুস্থতি ] 

৬। কিদ্িবকি দিব করি মনে করি আমি। 
থে ধন তোমারে দিব সেই ধন তুমি ॥ 
তুমি সে আমার ধন আমি সে তোমার । 
তোমার তোমাকে দ্িব কি যাবে আমার ॥ * 

[ বধু তোমাকে কি দিব ?- সর্বশ্রেষ্ঠ ধনই তোমাকে নি ডানার 
সর্বশ্রেষ্ঠ ধন তুমি। অতএব দ্লান চলে না। তারপর সর্বশ্রেষ্ঠ ধন আমার 
জীবন'। তাহারও ত তুমিই অধিকারী । নৃতন করিয়া তাহা আর তোমাঁকে 
কি করিয়া দিব ?] 

আত্মসমর্পণের ভাষা ইহার চেয়ে অপূর্ব আর কি আছে? 

৭। (এত দিনে অমিয়া সরোবরে আছিহ্ন চিস্তামণি ছিল অস্কে। 
চন্দন পবন হুতাশন হিমকরে বিষধর বিলসে কলঙ্কে ॥ 

[শ্রীরষ্ণ মথুরায় গিয়াছেন,_শ্রীরাধার কি দশা? শ্রীরাধা বলিতেছেন-_- 
এতদিন অমৃত-সরোবরে ছিলাম--অঙ্কে ছিল চিস্তামণি। আজ চন্দনাক্ত 
পবন হইয়াছে হুতাশন, চন্দ্রের বলঙ্ক আজ হইয়াছে বিষধর--চন্দ্র বিষ বর্ষণ 
করিতেছে । ] 

(শ্রীকষ্ণের বূপবর্ণনা, শ্রীরাধার রূপরর্ণনা, রাধাকৃষ্ের পূর্ববরাগ, গোষ্টবিহার, 
অঙন্গরাগ, সম্ভোগ-মিলন, রাঁসলীলা, দানলীলা, অভিসার, মান, মানভঞ্জন, 
খণ্ডিতার আক্ষেপ, বিপ্রলন্ধার উচ্ছ্বাস ইত্যাদি বিষয়ে জয়দেব হইতে যে 
ধারা চলিয়া আসিয়াছে কবি সেই ধারাই অবলম্বন করিম্বাছেন। 

রূপ-বর্ণনায় উলট কদলী, কনক মহেশ, কধিত কাঞ্চন, তিলফুল, সিরিফল, 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিভ্য ১৬১ 


বাধুলী ইত্যাদির বিধিমত সমাবেশ আছে-_কিন্তু রূপ-বর্ণনার বাড়াবাড়ি 
নাই। পূর্ববরাগের আয়োজনেরও বাড়াবাড়ি নাই। “ম্বপ্রদর্শনের' দ্বারা কবি 
পর্ববরাগের অধিকাংশই সমাপ্ত করিয়াছেন।) ছুই একটি পংক্তিতে পূর্বরাগের 
মাধুর্যা দেখাইয়াছেন.। যেমন-- 
, হাপিয়া হাপিয়া মুখ নিরখয়ে মধুর কথাটি কয়। 
ছায়ার সহিতে ছায়া মিলাইতে পথের নিকটে রয় । 

শিশুকাল হৈতে বন্ধুর সহিতে পরাণে পরাণে নেহা ইত্যাদি পদও ইহার 
্রকুষ্ট উদাহরণ । ) 

কাহ্ছর প্রেমের দুম্সিবার আকর্ধণী শক্তির কথা কবি অতি অল্প কথায় ব্যক্ত 
করিয়াছেন__ টু 
কুল ছাড়ে কুলবতী সতী ছাড়ে নিজ পতি 


সে যদি নয়ন কোণে চায়। 
ঝর ঙ্ পা এ 
যাচিয়া যৌবন দ্বিতে কুলবতী ধায় । 


চত্তীদাসের মত জ্ঞানদ্দাসও লীলা-বিভাবের মাধুধ্য বর্ণনা করিয়াছেন-_- 
খেলত না! খেলত লোক দেখি লাজ। হেরত না হেরত সহচরি মাঝ ॥ 
বোলইতে বচন অলপ অবগাই | হাস্ত না হাসত মুখ মৃচুকাই ॥ 
উলটি উলটি চলু পদ ছুই চারি। কলসে কলসে জঙ্ছ অমিয়! উারি ॥ 
এই চমৎকার রসচিত্র বৈষ্ব-সাহিত্যেও দুর্লভ । 
ঝুলোদগার পর্য্যায়ে অঙ্গুরাগের উল্ললিত উপচার বর্ণনায় চণ্তীদাস, 
বলরামদাস, কবিরঞ্জন, গোবিন্দদাস ইত্যাদি অনেকেই পদ রচন। করিয়াছেন 
চণ্ডীদাম লিখিয়াছেন__ 
এমন পিরিতি কু দেখি নাই শুনি। নিমিখে মানয়ে যুগ কোরে ঘূর মানি । 
সমূখে রাখিয়া কঝে বসনের বা। মুখ ফিরাইলে তার ভয়ে কাপে গা। 


১৬২ প্রা্ীম বঙ্গ-সাহিত্য 


বাঙ্গালী বিদ্যাপতি লিখিয়াছেন-_- 
হাত দিয়! দিয়া মৃখানি মাজিয়া দীপ নিয়া নিয় চায়। 
দাত্িদ যেমন পাইয়া রতন থুইতে ঠাঞ্ডি না পায়। 
নয়োত্বম লিখিয়াছেন-__ 
সমুখে বাঁধি মুখ আচরে মোছই অলকা তিলক] বনাই। 
মদন রসভরে বদন হেরি হেরি অধরে অধর লাগাই । 
ধরণীদাস লিখিয়াছেন-__ 
ধরিয়া আমার করে বৈপায় আপন কোরে পুন দেই পিথায় সিন্দুর | 
. ; তাশ্বুল লাজাঞ্ে তোলে খাও খাও কত বোলে কত গুণ কৃহিব বন্ধুর । 
বলরামদাস বলিয়াছেন-_ 
বুকে বুকে মুখে চৌথে লাগিয়া! থাকে তবু মোরে সতত হারায়। 
ও বুক চিরিয়া হিয়ার মাঝারে আমারে রাখিতে চায়। 
এই সমস্তের তুলনায় জ্ঞান্দালের এই শ্রেণীর পদের বসের গাঢত। ও গুঢ়ত। 
যেন বেশি। একমাজ বলরামদাসই এ পর্যায়ের কবিতায় জ্ঞানদাসের 
নিকটবর্তী । 


১। হিয়ার উপর হইতে শেজে না ছোয়ায় । 
বুকে বুকে মুখে মুখে রজনী গোয়ায় | 
নিদের আলসে যদি পাশ মোড়া দিয়ে । 
''কি ভেল কি ভেল বলি চমকি উঠিয়ে। 
ইথে যদি মুগ্রিঃ তেজি দীঘ নিশাস। 
আকুল হুইয়া পিয়! উঠয়ে তরাস ॥ ) 
২। হিয়ায় হিয়ায় লাগি বলিয়। চন্জন না! মাথে অঙ্গে । 
গায়ের ছায়! বায়ের দোসর সঘাই ফিরয়ে রঙ্গে । 


:শ্রাচীন বজ-সাহিত্য হত 


তিলে কত বেরি মুখাঁনি হেরয়ে স্বাচরে মোছয়ে ঘাম। 

কোরে থাকিতে কত দূর হেন মানয়ে তেঞ্ি সদা লয় নাম। 
৩। হাসিয়া হাসিয়া মুখ নিরখয়ে মধুর কথাটি কয়। 

ছায়ার সহিতে ছায়া মিশাইতে পথের নিকট বয় | 

আমার অঙ্গের বরণ লাগিয়! পীতবাস পরে শ্যাম । 

প্রাণের অধিক করের মুরলী লইতে আমার নাম। 

আমার অঙজের বসন সৌরভ যখন যেদিগে পায়। 

বাহু পসারিয়া বাউল হইয়া তখন সে দিগে ধায়। 

লাখ কামিনী ভাবে বাতি দিনই যে পদ সেবিতে চায়। 

জ্ঞানদাস কহে আহীর নাগরী পীরিতে বাঁধিল তায়। 

(বি গোঙ্গবিহারকে বর্জন করেন নাই বটে, কিন্তু স্যভাবকে তিনি বিশেষ 
প্রাধান্য দেন নাই। স্থবল সাঙ্গাতকে অবশ্ঠ মনের কথা বলিবার জন্য প্রয়োজন 
হইয়াছে_কিস্তু তাহা মধুর ভাবেরই উদ্মেষের জন্য । বাৎসল্য ভাবের 
কবিতাও এই কবির নাই। অস্কুরাগের গভীরতা দেখাইবার জন্য কবি চেষ্টার 
ক্রুটী করেন নাই! অনুরাগ প্রসঙ্গে সঙ্গে আাঝে মাঝে কবির লেখনী হইতে, যে সমস্ত 
চমৎকার পংক্তি বিগলিত : হইয়াছে তাহাদের ছারা যতটা! গভীরূতা ুটিয়াছে 


রাধার রাধার ছুর্বশা বর্ননা বা বা রাঁধার হৃদয়োচ্ছাসের আতিশয্যের . অভ্িরযক্তিতে_ 
ততটা ছুটে নাই। ] দৃষ্টান্ত 
১1 তিলে কত বেরি মুখ নেহারয়ে ঝচয়ে মোছয়ে ঘাম। 
কোরে থাকিতে কত দূর হেন মানয়ে তেঞ্ি সঙ্গা লয়ে নাম । 
জাগিতে ঘুমাতে আন নাই চিতে রসের পশর! কাছে। 
জ্ঞানদাস কহে এমন পিরীতি আর কি জগতে আছে? 
[কোরে থাকিতে কত দূর মানয়ে--চণ্ীদাসের" ছুহ'কোরে ছুছ' কাদে 
বিচ্ছেদ ভাবিয়া-_ইত্যা্দি মনে পড়ায়। প্রেমবৈচিত্যের অপূর্ব্ব বাগচিন্রণ। 


১৬৪ প্রাচীন বঙ্ষ-সাহিত্য 


গ্ভীর প্রেমের মধ্যে দেহাত্মবোধ বিলুপ্ত হইলে ক্রোড়স্থাকেও দুববত্তিনী 
মনে হয় ] বি 
75/ ২। এক ছুই গণনাতে অস্ত নাহি পাই। 
রূপে গুণে রসে প্রেমে আরতি বাড়াই ॥ 
দ্ণ্ডে প্রহরে দিনে মাসেকে বরিখে । 
যুগ যুগাস্তরে কত কলপে না৷ দেখে ॥ 
দেখিলে মানঘ়ে যেন কভু দেখি নাই। 
শঙ্খপদ্ম আদি কত মহানিধি পাই ॥ 
যাহা অসীম, অনস্ত তাহাই বৈচিত্র্য ও অপূর্বত হারায় না । এ প্রেম 
অসীম ও অনন্ত মহাসিন্কুর মত-_তাই "দেখিলে মানয়ে যেন কতু দেখি নাই।” 
তাই ত অঙ্থরাগ “তিলে তিলে নৃতন হোয়।” তাই 'জন্ম অবধি' রূপ? 
দেখিয়াও নয়ন তৃগু হয় নং । 
৩। (রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর । 
্ শ্রুতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর। 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়। মোর কান্দে । 
পরাণ পীরিতি লাগি থির নাহি বাদ্ধে ॥ * 
জানদাসের এই পদটি তরুণ রবীন্দ্রনাথের মনে একটি চমৎকার সনেটের 
প্রেরণা দান করিয়াছিল । সই সনেটটি এই-_- 
প্রতি অঙ্গ ক্লাদে তব প্রতি অঙ্গ তরে। 
প্রাণের মিলন মাগে দেহের মিলন। 


দীনেশবাবু বলিক্লাছেন-_কে যেন জোড় ভাঙ্গিয়৷ বেজোড় করিয়া দিয়াছে) গল্প কখিত 
গ্রীক দেবতার সভার কে যেন অখণ্ডকে দ্বিখঙ্িত করিয়া! ফেলিয়াছে- সেই ছুই খণ্ড পরম্পরের 
সঙ্গে জোড়! লাগিবার জগ্ত বিরহে হাহাকার করিতেছে । জীব যাহার অংশ তাহার বিরছ্ছে 
দশ ইন্তিয় দিয় তাহাকে খু'জিয়। রেড়ায়--তাই পরাণ পীরিতি 


তার খি্প নাহি বাধে। 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৯৫ 


হৃদয়ে আচ্ছন্ন দেহ হীঁদয়ের ভরে 
মূরছি পড়িতে চায় তব দেহ পরে। 
তোমার নয়ন পানে ধাইছে নয়ন 
অধর মরিতে চায় তোমার অধরে, 
তূধিত পরাণ আজি কাদিছে কাতরে, 
তোমারে শরবাঙ্গ দিয়ে কবিতে দর্শন | 
হৃদয় লুকানো আছে দেহের সাগরে, 
চিরদিন তীরে বমি করিলো৷ ক্রন্দন । 
সর্বাঙ্গ ঢালিয়া আজি আকুল অন্তরে 
দেহের রহস্য মাঝে হইব মগন। 
আমার এ দেহ মন চির রান্ত্রি দিন, 
তোমার সর্ববাঙ্গে যাবে হইয়া বিলীন। 
ইথানে বলিয়া রাখি চণ্ডীদাসের হৃদয়াবেগের আতিশয্য ও গোবিজ্দ- 
দাসের আলঙ্কারিকতার আতিশধ্য ছুইই রবীন্ত্রকাব্যকে গ্রভাবান্বিত করে 
নাই। জানদাসের মহত প্রেমাবেগের আদশই . নবীজ্রনাথের কাব প্রভাব 
সঞ্চার করিয়াছে।) ২১৯টি 
৪। ঘর হেন নহে মোর ঘরের বসতি । 
বিষ হেন লাগে মোঁর পতির পীরিতি ॥ 
আখে রৈয়া স্বাখে নহে জাগিতে ঘুমিতে। 
এক কথা লাখ হেন মনে বানি ধাধি। 
তিলে কতবার দেখি স্বপন সমাধি । 
[প্রেমে আত্মহার! হৃদয়ের চমৎকার অভিব্যক্তি ] 
৫1 কুটিল নেহারি গারি যবে দেয়বি তবহি' ইন্দ্রপদ মোর। 
[প্রিয়ার মধ্যে মাধুরী ছাড়া আর কিছুই নাই--তাহার গালিও ইন্পদ- 


না পাস জপ তা ৪৮৯ 
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গৌরবতুল্য। কবিরাজ গোস্বামী বলিয়াছেন-__*প্রিয়! যদি মান করি করয়ে 
ভৎ্সন। বেঘস্ততি হইতে হরে সেই মোর মন।” যে স্তবের যোগ্য 
এক গভীর প্রেম ছাড়া কেহ ত তাহাকে গালি দিতে পারে না। ] 
৬। হাসি দরশই মুখ ঝাপই গোই 
বাদরে শশী জঙ্গ বেকত না হোই । 
করে কর বারিতে উপজল প্রেম । 
দারিদ ঘট ব্রি পাওল হেম ॥ 
[ অভিমানিনী গৌরী রাখা হাসিয়! মুখ দেখাইয়া মুখখানি ঢাকিল, বাদলে 
যেন চাদ ব্যক্ত হইতে পাইতেছে না। হাতে হাত দিবামাত্র প্রেমসঞ্চার 
হইল--দরিদ্রে যেন ঘট ভরিয়া সোনা পাইল |] 


৭। শ্ঠাম স্থধাকর নিকটহি' রোয়ত কুরু চিতকুমুদবিকাশ । 

অঞ্চল অন্তর মানতিমির রহ্ু দূরে রহু মদন হুতাশ। 

[অভিমানিনী রাধাকে সম্বোধন করিয়া সখী বলিতেছে, শ্যাম স্থধাকর নিকটে 
রোদন করিতেছে--চিত্তকুমুদ বিকসিত কর, মানের আধার আচলের আড়ালে 
থাকৃক--মদনানল নির্বাপিত হউক |] 

৮। তোমার মধুর গুণ কত পরথাপলু সব আন করি মানে। 

যৈছন তুহিন বরিখে রজনীকর কমলিনী না সহে পরাণে। 

[সখী শ্রাকষ্চকে বলিতেছে--অভিমানিনী রাধার চিত্ত কিছুতেই গলাইতে 
পারিলাম না। তোমার গুণের কথা ফলাও করিয়া তাহার কাছে বিবৃত 
করিলাম--সে সব বিপরীত বুঝিল। চাপ হিম বর্ষণ করিলে কমলিনী যেমন 
সহ করে না--সেও তেমনি অন্থরোধ উপরোধ সহা করিল না।] 

৯। "* কাহে দেয়সি তু আপন দীব। 

আছয়ে জীবন সেহ কিয়ে নীব | 
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[মানিনী শ্রীমতীর ভৎ্সনার মধ্যেও কি গভীর দরদ ফুটিয়াছে! তুমি কেন 
নিজের দিব্য দিতেছ, তাহাতে তোমার অনিষ্ট হইতে পাবে--্তোমার নিজের 
অনিষ্ট সাধনের অর্থ ত আমার জীবন হরণ। জীবনটুকু এখনও আছে--তাহাও 
কি লইতে চাও ?] ৰ 

১০। অঙ্গখন ছুনয়নে নীর নাহি তেজই বিরহ অনলে দিয়া জারি। 

পাবক পরশে সরন দারু যৈছে একদিশে নিকসয় বাৰি। 

[বিরহ অনলে তঙ্গ জ্লিতেছে- চোখের জল অনবরত ঝরিতেছে। ভিজা 
কাঠ আগুনে দিলে যেমন ধিকি ধিকি জলিতে থাকে-_অন্ত একদিক দিয়া জল 
ঝরিতে থাকে__রাধার সেই দশা হইয়াছে ।] | 


১১। আছিন্ মালতী বিহি কৈল বিপরীত ভৈগেল কেতবী ফ্ষুলে। 

কণ্টক লাগি ভ্রমর নাহি আওত দূরে রহি দুহু'মন ঝুরে ॥ 

[ শ্রীরাধা গুরুগঞ্জনায় ব্যাকুল হইয়া বলিতেছে-_কুমারী অবস্থায় ছিলাম 
মালতী-_বিবাহের ফলে হইলাম কেতকী-_চারিদিকে কাটায় ঘেরা। কাটার 
জন্য ভ্রমর আর আসিতে পাইল না। ভ্রমর ও মালতী (অধুনা কেতকী) দুরে 
থাকিয়! দুইজনেই ছটফট করিতেছে ।] 

১২। কাদিতে না পাই বন্ধু কাদিতে না পাই। 

নিশ্চয় মরিব তোমার চাদ মুখ চাই ॥ 
চোরের রমণী যেন ফুকরিতে নারে । 
এমতি রহিয়ে পাড়া পড়শীর ডরে । 

[প্রাণ ভরিয়া ডুকরিয়া যে কাদিব তাহার৪ উপায় নাই। চোরের পত্বী 
যেমন ফুকাবিক! কাদিতে পারে না-_-আমারও সেই দশা হইয়াছে । চত্ীদাসের 
_ চোরের মা যেন পোয়ের লাগিয়া ফুকারি কাদিতে নারে_-এই পংক্তিই 
কি জ্ঞানদাস এখানে গ্রহণ করিয়াছেন ?] 


১৬৮ প্রাচীন ধঙ্গ-সাহিত্য 


১৬1  শুনশুন সই তোমাদেরে কই পড়িছ্ছ বিষম ফাদে। 
অসুল রতন বেড়ি ফপিগণ হেিয়া পরাণ কাদে । 
গুরু গরবিত বোলে অবিরত এ বড়ি বিষম বাধা ॥ 
একুল ওকুল ছুকুলে চাহিতে সংশয় পড়িল রাধা । 

[ একদিকে গুরু-গঞ্থন। অন্ত দিকে শ্টামের পীরিতি--দোটানায় পড়িয়া রাধা 
বলিতেছে-_ অমূল্য রত্ব ষেন ফণিগণে বেটিত হইয়া আছে। রত্বের লোভও 
ছাঁড়িতে পারি না-_ফণীর দংশনও সহ হয় না। ] 

১৪। সইলে। পীরিতি ফোসর ধাত 

বিধির বিধান সব করে আন না শুনে ধরম কথা। 

[বিধির বিধান টলে না-বিধির বিধান সব অন্তথা করিয়া দেয়__-কোন 
উপাসনা, কোন আবেদন, কোন ধর্মকথা! শোনে না। শ্যামের পীরিতি হইগ্াছে 
হ্বিতীয় বিধি--দ্বিতীয় ধাতা। বিধির বিধানের মত উহা আমাকে চালিত 
করিতেছে-_জাতিকুল মান বা সতীধশ্মের আবেদন কিছুই শুনিতে চায় না।] 

চণ্ডীদাসকে বল! হয় দুঃখের কবি--আর বিগ্যাপতিকে স্থথের কবি। 
বিরহ ব! বিপ্রলম্ভ চর্তীদাসের আর সন্ভোগ-মিলন বিগ্ভাপতির রসের মূল 
প্রেরণা । আমর! জ্ঞানদাসে ছুইএরই মিলন দেখিতে পাই। জ্ঞানদাস 
কেবল কেবল বিপ্রলন্তেই স সাফল্য লাভ করেন নাই-সম্তোগ-মিলনের কথাতেও 
কবির হৃদ হৃদয়োচ্ছাস ঢা অকুষ্ঠিত, তাহাতেও বিন্দুমাত্র অঙ্গহানি নি নাই। । বসস্তোৎসব, 
হোলী, স্াসলীল! ইত্যাদির উল্লাস-মাধুর্য কবির কাব্যে অপূর্ব রসরূপ ধারণ 
করিয়াছে ।-_বিষ্ভাপতিকে ছাড়াইয়! যায় নাই বটে, কিন্তু এ বিষয়ে বিষ্ঠাপতির 
নীচেই জানদাসের ঠাই) 

পহিল হি হাস সম্ভাষ মধুর দ্িঠে পরশিতে প্রেম তরজ। 
কেলি কলা কত দুস্থ রসে উনমত ভাবে ভরল ছুহ' অঙ্গ | 
নয়ানে নয়ান চুলাঢুলি উরে উরে অধরে অমিয়! রন নেল। 








প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৬৯ 


রাস বিলাস শ্বাস বহে ঘনঘনঘামে তিলক বহি গেল ॥ 
বিগলিত কেশ কুস্থম শিখিচন্দ্রক বেশভৃষণ ভেল আন। 

/  ছুহু' ক মনোরথ পরিপৃরিত ভেল দু ভেল অতেদ পরাণ। 

(এই পংক্কিগুলির্ট্ে রনমত্ততা৷ ফুটিয়াছে, কিন্ত লালসার জালা নাই । জানদাসের 
স্ভোগিরসের কবিতার বিশেষত্ব ইহাই। এই শ্রেণীর পদগুলি কবি ব্রজবুলিতে 
লিখিয়াছেন। তাহা স্বারা তিনি তিনি গ্রাম্যতা আচ্ছর_ করিতে পারিয়াছেন। 
একদিকে গৃহে গুরুজনের গন, ক্ষুরধার স্বামীর তঞ্জন__-আর  অন্ুদিকে 
মুরলীধ্বনির আকর্ষণ_ এই ষে রাধা হৃদয়ের দোলাচল ন্দ_ইহাই হইয়াছে 
জ্ঞান্দাসের বহুপদের প্রেরণা । প্রেমের চিরস্তনলীলার কোন অঙ্গ কবি 
বঙজ্জন করিয়াছেন বলিয়া মনে হয় না--কিশোরীর বাহিরে লঙ্জা, অস্তরে 
পিপাসা, গরবিনীর মুখে কুলদর্প, সতীগৌরব, অস্তরে দ্রাশ্তভাবের পরাকাষ্ঠা, 
সাহপিকার অন্তরে সাহস, বাহিরে ভয়, অভিমানিনীর বহিরঙ্গে অহঙ্কারের 
স্তবন্ধতা, অন্তরঙ্গে মিলন-পিপাসার মুখরতা, উপেক্ষিতার বচনে জালা- হৃদয়ে 
বরণমালা,_প্রেমলীলার , এই চিরস্তন মিশ্রভাবগুলি কবির কাব্যে অপূর্ব 
বাণীরূপ লাভ করিয়াছে ১ 

/কিবি রসশাস্ত্সম্মত পদ্ধতি রক্ষার জন্য রাধিকার অভিসারিকা, খণ্ডিতা, 
বিপ্রলন্ধা, মানিনী, কলহাস্তরিতা ইত্যার্দি বিবিধ নায়িকা রূপও চিত্রিত 
করিয়াছেন-__এইগুলির মধ্যে বৈশিষ্ট্য বিশেষ কিছু নাই। কিন্ত মাখুর শ্রেণীর 
কবিতায় প্রোফিত-ভর্তুকা রাধার অস্তরের আত্তি কবির র কাব্যে করুণ আও্তনাদে আর্তনাদে 
পরিণত হইয়াছে। ইহাতে কবি বিগ্যাপতিকেও অতিক্রম করিয়াছেন 
বলিয়া মনে হয়। / 

(জ্ঞানদাসের রচনায় অর্থালঙ্কার কিছু কিচু আছে-_কিন্তু শব্বালঙ্কারের প্রতি 
তাহার আদৌ লোভ ছিল নাট গোবিন্বদাস ও জগদানন্দ ছিলেন অতিরিক্ত 


অন্তপ্রাসের ভক্ত-ছন্দোবৈচিত্র্যের_ দিকেও তাহাদের লোভ ছিল খুব বেশি। 
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বিছ্াপতির রচনায় ক্লেষ ঘমকের ছুঁড়াছড়ি--গোবিন্দদ্বাস এ বিঘয়ে বিদ্যাপতির 
ঘনিষ্ঠ শিষ্য | (জ্ঞানদাস শব্দালস্কারের জগ্ বিন্দুমাত্র ব্যস্ত হ'ন নাই--শাব্বিক 
চাতুর্য্য তাহাকে আবিষ্ট করে নাই! অতি সহজ সরল অনাড়ম্বর ভাষায় তিনি 
গভীর অন্ুভৃতিগুলির অভিব্যদি-দান করিয়াছেন। তাই বলিয়া তাহার 
ভাষার পারিপাট্যেরও অভাব নাই। স্বচ্ছ প্রাঞ্জল ভাষায় যতট] পারিপাট্য ও 
শ্রীসৌষ্ঠবৰ দান করিতে পারা যায়--তাহাই তিনি দান করিয়াছেন-__শবালঙ্কত 
ভাষার তুলনায় তাহা জোরালো ত হইয়াছেই_অর্থালঙ্কারমণ্ডিত্‌ ভাষার চেয়েও 
তাহা অধিকতর রোচনীয় হইম্াছে। মানভঙ্গের পর্যায়ে জয়দেব, বিদ্যাপতি, 
গোবিন্দদাস ইত্যাদি কবি শ্রীক্ণের মুখে অলঙ্কত ভাষা বসাইয়াছেন। যেন 
শ্রীমতী শ্রীকৃষ্ণের বাগ বৈদগ্ধ্যে ও অলঙ্কার-চাতুর্্যে মুগ্ধ হইয়া মান পরিহার 
করিবেন । এ যেন “অলঙ্কার” দিয়া গৃহিণীর মান ভাঙ্গানো। জ্ঞানদাস অলঙ্কত 
বাক্য একেবারে ব্যবহার করেন নাই তাহা নহে-_তবে তাহাতে চাতুর্য্যের 
চেষ্টা নাই।/ যেমন*-_ 
শ্তাম সবধাকর নিকটহি রোয়ত কুরু চিত-কুমুদ-বিকাশ । 
অঞ্চল অন্তর মান তিমির রহু লোচন পড়ল উপাস ॥ 
কিংবা প্রেমরতন জন্থ কনয়! কলন পুন ভাগ্যে যে হয় নিরমাণ। 
মোতিমহার বার শত টুটয়ে গাখিয়ে পুন অন্গপাম। 
অনলঙ্কৃত ভাষার আকিঞ্চনই চমংকার-_ 
অবনীর ধূলি তুয়৷ চরণ পরশে । সোনা শতবাণ হৈয়া কাহে নাহি তোষে। 
চাহ চাহ মুখ তুলি চাহ মুখ তুলি। পরশিতে চাই তুয়া চরণের ধূলি। 
রর লেহ লেহ রাই সাধের মুরলি । নয়ান নাচনে নাচে হিয়ার পুতলি । 
এক পংক্তিতে খগ্ডিতার আক্ষেপ কি গভীর ভাবেই ফুটিয়াছে দেখ-_. 
. “আমার বন্ধুয়া আন বাড়ী যায় আমারি আউিনা দিয়া। 
আবার এক বথায় রি মধুর অভিশাপ রাধার মুখে প্রকাশ পাইয়াছে 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৭১ 


লক্ষ্য কর--রাধাকে যে চিনিাহে ছাধাচরিজ যে জানে সে ইহার বেশি 
বলাইতে পারে না। “যে মোরে ছাঁড়িতে বলে হবে বধের ভাগী।” 

অনল্কত ভাষায় হৃদয়ের গভীর রূসাবেগ প্রকাশের কয়েকটি দৃষ্টান্ত-_ 

১ রূপের পাথারে আখি ডুবি সে রহিল ।[ 

যৌবনের বনে মন হারাইয়া গেল। 
ঘরে যাইতে পথ মোর হইল অফুরান 
অস্তরে বিদরে হিয় কি যে করে প্রাণ ॥ 

[ এখানে অলঙ্করণ নাম মাত্র--সহজ কথারই জোর বেশি। ] 

২। সী বলিভেছেন-_-একি গে রাই, তোর সাজসজ্জা সব বিফল 
গেল? যদি ঈথ শিথিল ধ্বস্ত শ্রন্তই না হইল-_-তবে তোকে এত 
সাজাইলাম কি জন্য ? তোর শ্যাম কি শিশু_ন! তোর হৃদয় কঠোর ? 

কন্তরী চন্দন অঙ্গে বিলেপন দেখিয়ে অধিক উজোর । 
বিবিধ কুস্থমে বান্ধল কবরী শিথিল না ভেল তোর ? 
অমল বদন কমল মাধুরী না ভেল মধুপ সাত। 
পুছইতে ধনি ধরণী হেরসি হাসি না কহছি বাত ॥ 

এই অংশের ব্যঞজন! লক্ষণীয় । 

৩। শ্রীক্ষ্ণের আদরের মধ্যে কি দরদই না প্রকাশিত হইয়াছে ! 


এস বস মোর কাছে রৌদ্র মিলয় পাছে 
বসনে করিয়া! মন্দ বায়। 
এ ছুখানি রাড পান্স কেমনে হাটিছ তায় 


দেখিয়া হালিছে মোর গায়। 
' বুবীজ্ছনাথের 'পশারিণী? কবিতার শেষাংশ মনে পড়ে । 
সহজে বরণ কালে! তিমির পুত ভেল অস্তর বাহির সমতুল। 
৪1 মরুক তোমার বোলে কলসী বাধিগ্না গলে সে ধনী মজাক জাতি কুল । 


১৭২ প্রার্চীন বঙ্গ-স্বহিত্য 


একে হাম পরাধীনী তাহে কুল কামিনী ঘর হইতে আঙিনা বিদেশ । 

যথাতথা থাকি আমি তোমা বই নাহি জানি সকলি কহুসি সবিশেষ । 

বড় বৃক্ষ ছায়া দেখি ভরস1 করিনু মনে ফুলে ফলে কতই না গন্ধ । 

সাধিলা আপন কাজ আমারে যে দিল! লাজ জ্ঞানদাস পড়ি রহ ধন্ধ। 
এখানে শ্রীরাধার আক্ষেপে কি বেদনাই ফুটিয়াছে ! 

৫ | রাধার আক্ষেপ এই--প্রেমত অনেকেই করে- আমারই বা 
কেন এত জালা-_- 

কোন বিধি সিরজিল কুলবতী বালা । 
কেবা নাহি করে প্রেম কার এত জালা। 
কিবা সে মোহন বূপ মোর চিত্ত বাধে। 
মুখেতে না সরে বাণী ছুটি আখি কাদে ॥ 

৬। প্রভাতে ব্রঙ্গশিশুগণ বাড়ীর সন্মখের পথ দিয়া গোঠে যায়__ 
প্রাণনাথকে সহজ ভাবে দেখিব তাহার উপায় নাই ।-_হাঁতে প্রাণ ক'রে, 
তবে দেখিতে হয়। 

অরুণ উদয় কালে ব্রজশিশু আসি মিলে 
বিপিনে পয়ান প্রাণনাথ । 

এক দিঠি গুরুজনে আর দ্িঠি পথ পানে 
চাহিয়ে পরাণ করি হাথ । 

৭। নিম্নলিখিত পংক্তিগুলি স্থভাষিতের মধ্যাঁদা লাভ কবিয্াছে-- 

লঘু উপকার করয়ে ঘব স্থজনক মানয়ে শৈল সমান । 
অচলহিত করয়ে মুরুখ জনে মানয়ে সবিষ প্রমাণ। 

[ স্থজনের লঘু উপকার করিলেও সে তাহাকে পর্বত-প্রমাণ মনে করে-_- 
অচল-প্রমাণ হিত সাধন করিলেও মূর্ধেরা তাহাকে সর্ধপ-প্রমাণ মনে করে । ] 

৮1 শরীক অভিমানিনী রাধাকে বলিতেছেন--আমি এত সাধাসাধি 


প্রাচীন বন্জ-সাহিভ্য ১৭৩ 


করিতেছি-_উত্তর দিতেছ না, আমায় নিবেদন না হয় উপেক্ষা করিলে,-- 
“দারুণ দক্ষিণ পবন ঘব পরুশধ' তখন কি করিবে ? 
কোকিল নাদ শ্রবণে ঘব গশুনবি তব কাহা রাখবি মান? 
কোটি কুন্থম শর হিয়া পর বরিখব ভব কৈছে ধরবি পরাণ ? 
৯। শ্রীরুষ্ণ রাধাকে বলিতেছেন-_- 
যে চাদের সুধা দানে জগৎ জুড়াও 
সেটাদ বদনে কেন আমারে পোড়াও ॥ 
অবনীর ধূলি তুয়া চরণ পরশে । 
সোনা শতগুণ হইয়া! কাহে নাহি ভোষে ॥ 
সে চরণ ধূলি পরশিতে করি সাধ। 
জ্ঞানদাল কহে যদি কর পরসাদ | 
কবি রাধাশ্টামের মিলনকে বলিয়াছেন-_ছুখ সঞ্চে সুখ ভেল, দুহ্ অতি 
ভোর ।, রাধা অভিমান করিয়া বলিতেছেন “বাদিয়ার বাজি যেন তোমার 
পীরিতি হেন প্পানিতৈল নহে গাঢ় পীরিত।৮ রাধা প্রথম দর্শনকে 
'পাষাণের রেখা, ও বুখা প্রবোধকে বলিতেছেন 'পানির লিখন” । এই রূপ 
ছোট ছোট কথায় কবি অনেকটুকু ভাব সহজেই প্রকাশ করিয়াছেন। 
শ্রীকষ্ের বহুবল্পভতাকে কবি বলিয়াছেন “ভ্রমর-তিয়াস।” রাধাশ্ামের বন্ছ 
আকাজ্িত আদরকে বলিয়াছেন 'ভাদরের বাদর |” “সে সব আদর ভাদর বাদর 
কেমনে ধরিবে দে।৮০) 
'কযেকটি বিখ্যাত কবিতা উদ্ধরণ করিয়া! দেখাই জ্ঞানদাসের রচন। কিরূপ 
রসঘন--এই কবিতাগুলিতেই জানদাসের বৈশিষ্ট্য পূর্ণ যাত্রায় বিষ্কমান। 
১৭ শ্রীকঞ্চের সহিত রাধার ন্বপ্নে মিলন-_-একটি অপূর্ব্ব কবিতা । 
মনের মরম কথা তোমারে কহিয়ে হেথা শুনগুন পরাণের সই। 
স্বপনে দেখি ষে শ্টামল বরণ দে তাহা বিস্ন আর কারো নই। 


১৭৪ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিতা 


রজনী শাঙন ঘন ঘন দেয়! গরজন রিমিঝিমি শবদে বরিষে 
পালস্কে শয়ন রঙ্গে বিগলিত চীর অঙ্গে নিন্দ যাই মনের হরিষে । 
শিখরে শিখণ্ড রোল মত্ত দাছুরী বোল কোকিল কুহরে কুতৃহলে । 
ঝি'ঝি' ঝিনি ঝিনি বাজে ডাহুকী সে গরজে স্বপন দেখিহ্ছ হেনকালে । 
মরমে পৈঠল সেহ হৃদয়ে লাগল লেহ্‌ শ্রবণে ভরল সেই বাণী । 

দেখিয়া তাহার রীত যে করে দারুণ চিত ধিক বহু কুলের কামিনী । 
রূপে গুণে রসসিন্ধু মুখছটা নিন্দে ইন্দু মালতীর মাল। গলে দোলে। 
বসি মোর পদতলে গায়ে হাত দেয় ছলে আমা কিন বিকাইন্থ বোলে। 
কিবা সে তূরুর ভঙ্গ ভূষণে ভূষিত অঙ্গ কাম মোহে নয়নের কোণে। 
হাঁসি হামি কথা কয় পরাণ কাঁড়িয়া জয় ভোলাইতে কত রঙ্গ জানে। 
রসাবেশে দেই কোল মুখে না নিঃসরে বোল অধরে অধর পরশিল। 
অঙ্গ অবশ ভেল লাজ মান ভয় গেল জ্ঞানদাস ভাবিতে লাগিল । 

এই পদটি জাঁনদাসের একটি বিখ্যাত পদ। 

“পরাণ নাথেরে স্বপনে দেখিলাম সে যে বসিয়া শিয়র পাশে । 

| নানার বেশর পরশ করিয়া ঈষং মধুর হাসে।” 

» চণ্তীদাসের এই পদটি স্বপ্রমিলনের পদ্দ। সম্ভবতঃ এই পদদটিকে অবলম্বন 
করিয়া! জ্ঞানদাস প্রথম শ্রেণীর শিল্পীর মত উহাকে প্রথম শ্রেণীর কবিতায় 
পরিণত করিয়াছেন। একজন সমালোচক বলিয়াছেন-_*নিরাভরণা সুন্দরীর 
গলে মোতির মাল! পরাইয়া দিলে যেরূপ হয়, জ্ঞানদাস চণ্ডীদাসের পদটির 
তেমনি অঙ্গলৌষ্ঠব সাধন করিয়াছেন।” ছুঃখের কবি চত্তীদাস স্বপ্রভঙের 
বেদনাটির কথাও বলিয়াছেন। জ্ঞানদাস এমন মধুর স্বপ্রটিকে আর ভাঙতে দেন 
নাই। এই পদটি রামানন্দ বস্থর--“তোমারে কহিয়ে সখি স্বপন কাহিনী” 
পদটিকেও মনে পড়ায়। 

এই পদে রচনার সর্বাঙ্গীণ পার্িপাট্যের সহিত লক্ষ্য করিতে হইবে 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্বয ১৭৫ 


নুখস্বপ্রের অন্কৃল পরিবেষ্টনীটিকে। ক্ৃবি ঘ্বে প্রাকৃতিক আবেষ্টনীর মধ্যে 
রাধার নয়নে নিজ্ঞাবেশ ঘটাইয়াছেন--তাহা স্ুত্বপ্পের পক্ষে কেমন অনুকুল 
তাহাও লক্ষ্য করিতে হইবে । আর লক্ষ্য করিতে হইবে, বরিষণের রিমঝিম 
ধ্বনি, পালক্কের স্থখশয্যা, ঝিল্লীর একটানা সর, দাছুরী ডাহুকীর কলম্বর,-_ 
সর্বোপরি কবির কলচ্ছন্দের অন্থরণন কেমন 'শ্রীমতীর ঘুমটিকে ঘনাইয়া 
আনিতেছে। তার পর ত্বপরদৃষ্ট দয়িতের লীলা-মাধুরীটুকু হ্বপ্র ও তাহার 
ছন্দোময় রূপকে কি অপূর্বতা দান করিয়াছে--তাহাও লক্ষ্য করিতে 
হইবে। 
পই কবিতাটি কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের কল্পনাকে চঞ্চল করিয়াছিল। তিনি 
একস্থলে লিখিয়াছেন-__“অন্ধকার বাদলা রাতে মনে পড়ছে এ পদটা- 
রজনী শাঙন ঘন ঘন দেয়া গরজন-''.*.*.-*ম্বপুন দেখিঙ্গু হেন কালে ।) 
সেদিন রাধিকার ছবির পিছনে কবির চোখের কাছে কোন্‌ একটি 
মেয়ে ছিল। ভালবাস! কুঁড়িধরা তার মন, মুখচোরা সেই মেয়ে, চোখে 
কাজল পরা, ঘাট থেকে নীল শাড়ি নিঙাড়ি নিঙাড়ি চলা । সে মেয়ে 
আজ নাই। আছে শাঙন ঘন, আছে সেই ত্বপ্র,ত আজে সমানই 1, 
আর একস্থলে কবি বলিয়াছেন-- 
সঘন নিশীথে গজিছে দেয়া রিমি ঝিমি বারি বর্ষে । 
মনে মনে ভাবি কোন পালক্ষে কে নিদ্রা যায় হযে । 
গিরির শিথরে ডাকিছে ময়ূর কবি কাব্যের রঙ্গে । 
স্বপ্ন পুলকে কে জাগে চমকি বিগলিত চীর অঙ্গে। 


২। মানদ-গঙ্গার জল ঘন করে কলকল 
ছুকৃল বহিয়া যায় ঢেউ, 
গগনে উঠিল মেঘ পবনে বাড়িল বেগ 


ভরণী রাখিতে নারে কেউ। 


১৭৬ প্রান্তীন বঙ্গ-সাহিত্য 


নবীন কাগ্ডারী স্তাম রায় । 
কখনও না জানে কান বাহিবার সন্ধান 
জানিয়! চড়িচু ফেন নায়। 
নেয়ের নাহিক ভয় হাসিয়া কথাটি কয় 
কুটিল নয়নে চাহে মোরে । 
ভয়েতে কাপিছে দে এ জ্বাল! সহিবে কে 
' কাগারী ধরিয়া করে কোরে। 
অকাজে দিবস গেল নৌকা পার নাহি হলো 
পরাণ হইল পরমাদ । 
জ্ঞানদাস কহে সখি স্থির হইয়া থাক দেখি 
এখনি ন! ভাবিহ বিষাদ। 
নাবিকবেশী শ্রীরষ্ণ ব্রজগোপীগণকে যমৃনা পার করিয়া দিতেছে--মানস 
গঙ্গার জলে তরণী টলমল-_গগনে উঠিল মেঘ--পবনে বাঁড়িল বেগ। 
ব্রজগোপীরা ভয়ে আর্তনাদ করিভেছে। ব্যাপার বিচিত্র কিছু নয়-_ 
কিন্তু এই কবিতা আমাদিগের চিত্রকে অজ্ঞাতসারে যমুনাতীর হইতে 
ভবনদীর পারে লইয়া যায়। কবি ইহাতে কোন 95705011581 31801- 
$০81১০০ হয়ত দিতে চাহেন নাই-_কিস্ত রচনার গুণে পদটি বর্তমান যুগের 
কবির চিত্তকে লোকোত্তর রসলোকে উতীর্ণ করিয়া দিতেছে । 
দিবালোক যায় চ'লে, দিগন্তে পড়েছে চ'লে 
ক্ষীণতেজা দিনাস্ত-তপন, 
মাথার উপর দূরে বকর্পাতি যায় উড়ে 
কেশে রেখে ধবল স্বপন । 
ও পারের পানে চাহি বসে আছি, তরী বাছি 
কাগ্ডারী করিছে পারাপার । 





প্রাচীন বঙ্গ-সাহিতা 


শ্েয়াঘাটে বসি হেরি ৬. আমারে! ত নেই দেরি, 
চমকিয়া উঠি বার বার । 

মানভার, লজ্জাভার, খণভার, লঙ্জাভার, 
মায়া মোহ-শৃঙ্খলের বোবা] 

সাথে মোর হাতে ঘাড়ে, শির পৃষ্ঠ চ্যজ ভারে 
পার হওয়া মোর নয় সোজা । 

ভারমুক্ত নাহি হ'লে “মোরে পার কর? ব'লে 
কাগারীরে ভাকিব কি করি? 

তরী বাহি যায় আসে কোন ভার লয় না সে, 
কোন ভার সয় না সে তরী । 

সব চেয়ে গুরুভার মনোবাস বাসনার, 
ভাবী যেন বিশাল পাষাণ, 

কেমনে এ ভার কাটে ভাবি বসে পাব ঘাটে, 
ক্রি নৌকা-বিলাসের গান । 

“মানস-গঙ্গার জল ঘন করে কলকল 
ছুকৃল বহিয়্া যায় ঢেউ, 

গগনে উঠিল মেঘ পবনে বাড়িল বেগ, 
তরণী রাখিতে নেই কেউ 1* 

দুকৃল বহিছে বায কাপিছে রাধার গায়, 
ভাঙা তরী সহেনাক ভর। 

কান কম "এই নদী পার হ'তে চাও যদ্দি 
নীরে ভারো! ক্ষীরদধিসর | 

বলয়-নৃপুর-হাঁর ' আদি সব অলঙ্কার 


এ সবের রেখ না মমতা, 


১৭৭ 


১৭৮ প্রার্ীন বঙ্গ-সাহিত্য 


অই সব ভার ধরি+' টলমল মোর তরী 
লঘু কক্স তব তন্ছুলতা | 
শুধু এই ভার কেন? তব বসনেরো জেন, 
ভারটুকু এ তরী না সয়। 
পার হবে ভরা নর্দী জয় কর ত্বরা যদি 
সব মায়া, সব লঙ্জাভয় 1” 
জানি না, কি ভাবি কবি এঁকেছেন এই ছবি,. 
হয় ত বা রসেরই কৌশল, 
আজি খেয়া-ঘাটে পড়ি অই চিত্র শুধু ল্মরি 
চোখে মোর ঝরে অশ্রজল | 
বেদনা-বিধুর চিতে সেই অশ্রজলে তিতে 
বাসনা-বসন হয় ভারী । 
বদনে গুষ্ঠিত মন বাসনা-কুষ্টিত জন 
রর অকৃলে কেমনে দিবে পাড়ি? 
৩। ধের লাগিয়া এঘর বাধিন্থ আগুনে পুড়িয়া গেল। 
অমিয় সাগরে সিনাঁন করিতে সকলি গরল ভেল। 
সখি কি মোর কপাল লেখি। 
শীতল বলিয়া চাদ সেবিনু ভাঙ্গর কিরণ দেখি । 
শ্ খঃ বাঃ রা 
পিয়াস লাগিয়া জলদ সেবিন্থ পাইন বজর তাপে 
জ্ঞানদাস কহে পীরিতি করিয়! পাছে কর অন্থতাপে | 
ভাবটির জন্য নহে--ভাব্প্রকাশের ভঙ্গী এই কবিতায় এমনই চমৎকার 
যে ইহ বঙ্গসাহিত্যে চিরস্তনতা লাভ করিয়াছে রুগেষুগে অভাগার কণ্ে 
ইহ1 প্রাণের ভাষ দিয়াছে বলিয়াই ইহ] চমৎকার রি 


প্রাচিন বঙ্গ-সাছিত্য ১৭৯ 


৪। যুড়াব মাথার কেশ ধবিব যোনী বেশ যদি সই. পিয়া নাহি এল । 
এহেন যৌবন পরশ বতন কাচের সমান ভেল ॥ 
€গেকুয়া! বসন অঙ্গেতে পরিব শঙ্খের কুণডল প্রি । 
যোগিনীর বেশে যাব সেই দেশে যেখানে নিঠুর হবি 1) 
আপন বধুয়া আনিব বাধিয়া কেবা করিবারে পারে, 
যদি রাখে কেউ তেজিব এ জিউ নারীবধ দিব তারে। 
পুন ভাবি মনে বাধিব কেমনে সে শ্যাম বধুর হাতে। 
বাধিয়া কেমনে ধরিব পরাণে তাই ভাবিতেছি চিতে। 
জ্বানদাস কহে বিনয় বচনে শুন বিনোদিনী রাধা | 
মথুরা! নগরে যেতে মানা করি দারুণ কুলের বাধা। 
৫ | গগন ভরল নব বারিধরে বরখা! নব নব ভেল, 
বাদর দরদর ডাকে ডাহুকি সব শবদে পরাণ হরি নেল। 
চাতক চকিত নিকট ঘন ডাকই মদন বিজয়ী পিকরাব । 
মাস আষাঢ় গাঢ় বড় বিরহ বরখা কেমন গোঙাব। 
সরলিজ বিহু মে শোভা না পাবই ভরমরা বিশু শূন দেহ] । 
হাম কমলিনী কাস্ত দেশাস্তরে কত না সহব দুখ লেহা। 
সঞ্চরু সঘন সৌদামিনী ঘন বিরহিণী বিদ্ধিল মার। 
মাস শাঙনে আশ নাহি জীবনে বরিখয়ে জল অনিবার । 
নিশি আধিয়ার অপার ঘোরতর ডাহুকি কল কল ভাখ। 
বিরহিণী হৃদয় বিদারণ ঘন ঘন শিখরে শিখগ্ডিনী ডাক । 
উনমতি শকতি আরোপয়ে নিতি নিতি মনমথ সাধন লাগি । ূ 
রঃ ভাদর দরদূর দেহ দোলন মন্দিরে একলি অভাগি। 
(প্রকৃতির সহিত _ যানবাত্মার গৃঢ় সংযোগের তথ্য প্রাচীন কবিদের 


কল স্পা শপ শে ২ শি শি সপ ও শপ পাপী 


রপনেত্রে কেমন ধকা | পড়িযাছিল, এই কবিতা ত তাহার দৃষ্টাস্ত।, ্ 


ডাসা হজ চক একা এপ শ 





১৪ _. প্রাঙ্টীন বঙ্গ-সাহিত্য 


৬। আছ পরভাতে কাক কলকলি আহার বাটিয়! খায়। 
বন্ধু আসিবার নাম স্থধাইতে উড়িয়! বৈনয়ে তায়। 
বধুয়া আসিয়া হালিয়া হাসিয়া মিলিব আমার পাশে । 
তুরিতে হেরিয় চকিতে উঠিয়া বদন ঝাপিব বাসে । 
তা হেরি নাগর রসের সাগর আ্বাচরে ধরিবে মোর । 
করে কর ধরি গদগদ করি কহিবে বচন থোর। 
তবহি মিলন দেখিয়া বদন হইয়া লাগব ভোরে । 
আখি হুল ছলে গরগর বোলে কত না সাধিবে মোরে। 
সময় জানিয়! থির মানিয়া পূরাব মনের আশ। 
এ সকল বাণী ফলিবে এখনি কহে কবি জ্ঞানদাস। 
ভাবিক অলঙ্কারের সাহায্যে কবি এখানে বিরহিণী রাধার যিলন-স্বপ্নকে 
অপূর্ব বাণীব্ষপ দিয়াছেন। 
৭। মাধব কৈছন বচন তোহার | 
আজি কালি করি দিবস গোঙাইতে জীবন ভেল অতি ভার। 
পন্থ নেহারিতে নয়ন আধাওল দিবস লিখিতে নখ গেল। 
দিবস দিবস করি মাস বরিখ গেল বরিখে বরিখে কত ভেল। 
আওব করি করি কত পরবোবব অব জীউ ধরই না পার। 
জীবন মরণ চেতন অচেতন নিতিনিতি ভেল তম্থ ভার । 
(. চপল চরিত তুয়া চপল বচনে আর কতই করব বিশোয়াস। 
ছে বিরহে যব জনম গোঙায়ব তব কি করব জ্ঞানদাস। 
রাধা এই প্রতীক্ষা শবরীর প্রতীক্ষার চেয়েও করুণ। এই কবিতায় যে 
আন্তি ফুটিয়াছে, তাহা! কেবল বাধার ও কবির নয়, উহা! নিখিল মানবের ) 


বৈষ্ণব কবিতার স্বরূপ 


'প্রেমলীলার গান বলিয়া বৈঞ্চব কবিতাকে ধীহার1 লালসা-সাহিত্য মনে 
করেন, তাহার] ভ্রান্ত । €েষ্ব পদাবলী আগাগোড়া বেদনারই কাহিনী । 
পূর্বরাগ হইতে মাথুর পধ্যস্ত সমত্তই বেদনার _গভীর রঙে _অন্্রঞ্িত। | 1 

্রী্ককে দেখিয়া অবধি রাধার প্রাণে সোয়া (স্বস্তি) নাই। তাহার 
“মন উচাটন, নিশ্বাস সঘন ।* (“বিরতি আহারে বাঙা বাম পরে যেমত ফোগিনী 
পারা “মন্বাকিনী পারা কত শত ধার1 ও ছুটি নয়নে বহে ।” 
“মরমহি শ্যামর পরিজন পামর ঝামর মুখ অরবিন্দ ।” 
“ঝর ঝর লোরহি লোলিত কাজর বিগলিত লোচন নিন্দ।* 
"অরুণ অধর বাদ্ধুলি ফুল। পাগ্র ভৈ গেল ধৃস্তর তুল।” 
“অঙ্গুল অঙ্গুরী বলয়া ভেল।” “মন্দির গহন দহন ভেলা চন্দনা ।” 

“*হিয়ার ভিতরে লোটায়্যা লোটায়্যা কাতরে পরাণ কান্দে ।” 

“খাইতে সোয়ান্ত নাই নিন্দ দুরে গেল গো হিয়া ডহ ডভহ মন ঝুরে 1” 

“উড়, উড়, আনছান ধক ধক করে প্রাণ কি হৈল রহিতে নাহি ঘরে ।” 

“পশকালার ভরমে কেশ কোলে করি কাল] কাল! করি কান্দি। 
কেশ আউলাইআ বেশ বনাইতে হাত নাহি সরে বান্ধি |” 
৫ এই সমস্ত কথা! গভীর বেদনারই অভিব্যক্তি ।' রাধার অস্তরে এই যে 
আগুন জলিল--এই আন্তন একদিনের জন্তও নিভে নাই। ॥ 

. শ্রীকষ্চের দশাও তখৈব চ। যে রূপশ্রীকে আশ্রয় কবিয়া তথাকথিত 
লালসার গান তাহ! ত বেদনার মলিন হইয়! গেল। 

শ্রীমতী কষ্ণ-প্রেম প্রাণে পোষণ করিয়। চির ছুংখকেই বরণ করিলেন । 

“পাসরিতে করি মনে পাসরা নাযায় গে! কি করিব কি হবে উপায়।”- 

"জল নহে হিমে তন কাপাইছে সব জনু প্রতি অণু শীতল করিয়া ।” 


েরেকিটরাচাতিরীড 7145৭ 


১৮২ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


“অস্ত্র নহে মনে ফুটে কাটায়িতে যেন কাটে ছেদন না করে হিয়া মোর । 
তাপ নহে উষ্ণ অতি পোড়ায় আমার মতি বিচারিতে না পাইয়ে ওর 1” 
»পশহ্ধ-ব্ণিকের করাত যেমন আসিতে যাইতে কাটে ।” 

যদদিবা শ্ামের বাশরী র!গপীড়িতাকে রাধা রাধা! বলিয়া আহ্বান করিল 
কিন্তু রাধ! কি করিয়! শ্তামের সঙ্গে মিলিত হইবেন? শ্রীমতীর আকিঞ্চন-_ 

হাঁম অতি দুখিত তাপিত তাহে পরবশ তাহে গুরুগঞ্জন বোল। 

গৃহের মাঝারে থাকি যেমন পিঞ্জরে পাখী দা ভয়ে জিউ উতরোল। 

পরিজন গুরুজন মিলনের বাধা । তাহাদের তঞ্জন শাসন মাথার উপরে, 

“দুজন নয়ন পহরী চারিদিকে 1” “অন্ুখন গৃহে মোর গঞ্জয়ে সকলে ।” 

“আর তাহে তাপ দিল পাপ ননদিনী । 
ব্যাধের মন্দিরে যেন কম্পিত হবিণী ॥৮ 
বিষের অধিক বিষ পাপ ননদিনী | 
দারুণ শ্বাশুড়ী মোর জলস্ত আগুনি ||৮ 
“শানানে! ক্ষুরের ধার স্বামী দুরজন। 
পাজরে পাজরে কুলবধূর গঞ্জন ॥ 
একদিকে কুলশীল, অন্যদিকে কাল! । শ্রীমতী-_. 
একুল ওকৃল দুকুল চাহিতে পড়িল বিষম ফাদে । 
অমূল্য রতন বেড়ি ফণিগণ দেখিয়া পরাণ কাদে 1” 
ক্চণ্ডীদাস বলিয়াছেন--“ক্ষুরের উপর রাধার বসতি ।৮ 
*এই রাধার জীবনে লালসার ঠাই কোথা? 

'- তারপর কলঙ্কের জালা । “গোকুলে গোয়াল। কুলে কেবা কি না বোলে। 
লোকভয় লাগিয়! যে ডরে প্রাণ হালে ॥/চোরের রমণী যেন ফুকরিতে নারে । 
এমতি রহিয়ে পাড়া পড়শীর ডরে ॥” “জগভরি কলঙ্ক” রহিয়া গেল। পপাপিয়া 
পাড়ার লোকে' ঠারাঠারি করিতে লাগিল । 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৮৩ 


” পপালক্কে শয়ন রঙ্গে বিগলিত চীর উজে' স্বপ্েই তাহাকে পাওয়া যায়, সত্য 
সত্য রক্তমাংসের দেহে ত তাহার সহিত মিলন হয় ন11) কুলবতী রমণী কফি 
করিয়া মিলন স্থখ লাভ করিবে? “একে হাম পরাধীনী তাহে কুলকামিনী 
ঘর হৈতে আঙিনা রিদেশ ।” (এত বঞ্াটের মধ্যে তাই 'গুরুজন নয়ন সকণ্টক 
বাটে” অভিসার । এই অভিসারে প্ররুত্তির বাধাও কম নয়।) আকাশের 
দেও বাধা । “তৈখনে চান্দ উদয় ভেল দ্বারুণ পশারল কিরণক দামা।” 
«“হিমকর কিরণে গমন অবরোধল কী ফল চলতহু" গেহ |» 

গ্রীষ্ম মধ্যান্কে পথঘাট নিজ্জন বটে, কিন্তু তখনও প্রকৃতির বাধা কম নয়। 
একে বিরহানল দহই কলেবর তাহে পুন তপন কি তাপ। 
ঘামি গলয়ে তনু সনীক পুতলী জঙ্থ হেরি স্থী করু পরিতাপ। 

(বর্ষা রজনী প্রিয় সঙ্গ ছাড়া কি করিয়! কাটে? 

“মত্ত দাছুরী ডাকে ডাছকী ফাটি যাওত ছাতিয়া।” :১ 

“দহয়ে দামিনি ঘন ঝনঝনি পরাণ মাঝারে হানে 1৮ : 

পঞ্কিল শঙ্কিল বাটে কঠিন কবাট ঠেলিয়! অভিসারে যাইতে হয়। সে বাট 
কি ভয়ঙ্কর! ভূজগগে ভরল পব কুলিশ পাত শত আর কত বিঘিনি বিথার । 

'বের্ধার ছুর্দিনে বাধার ছুর্গতির অবধি নাই। তাহার উপর শ্তামের জন্যও 
রাধার উদ্বেগের সীমা নাই । 

“আঙিনার কোণে বধুয়া ভিজ্ধিছে দেখিয়া পরাণ কাটে 1 

«গগনে অবঘন মেহ দারুণ সঘনে দামিনি বলকই। 

কুলিশ পাতন শব্ধ ঝন ঝন পবন খরতর বলগই ॥ 

তরল জলধ্র ববিষে ঝরঝর গরজে ঘনঘন ঘোর । 

শ্যাম নাগর একলি টৈছনে পন্থ হেরই মোর ॥* 1 
+ অভিসারে গিয়াও দরিতকে পাওয়া যাইবে এ বিষয়েও স্থিরতা নাই । 
প্রতীক্ষার বেদন! আছে। ) 


১৮৪ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


“পথ পানে চাহি কত না রহিব কত প্ররোধিব মনে ।” 
“পৌখলি রজনীতে' লোকে আপন গৃহে রহিয়াই কাপিতেছে। এহেন 
রজনীতে অভিনারে আসিয়াও কান্চর দেখা নাই। 
“ন। দেখিয়! হি বর নাগর কান। কাতর অস্তর আকুল পরাণ ॥ 
গুরুজন নয়ন পাশগণ বারি । আরলু' কুলবতি চরিত উঘারি ॥ 
ইথে যদি না মিলল সো বর কান। কহ সখি কৈছনে ধরব পরাণ ॥* 
“ফুলশরে জরজর সকল কলেবর কাতরে মহি গড়ি যাই। 
কোকিল বোলে ভোলে ঘন জীবন উঠি বসি রজনী গোঙাই ॥৮ 
দারুণ প্রতীক্ষায় “মদীঘল' রাতির মুহূর্ত গুলিকে শ্রীমতীর এক একটি কল্প 
বলিয়া মনে হয়-_-অশ্রুতে সম্ভোগ-তল্লের সহিত সম্ভোগ-কল্প ও ভাসিয়া যায় । 
./ চৌরি পীরিতি” যতই মধুর হউক, রাধার পক্ষে মিলন দুর্লভ ।__বিরহেরই 
প্রাধান্ত ইহাতে । এই বিরহ বেদনার গানই ঠবষচব পদাবলীর প্রধান অঙ্গী। 
/১। যাহে বিন্থ সপনে আন নাহি দেখিয়ে অব মোহে বিছুরল সোই। 
২। নব কিসলয় দলে শৃতলি নারি । বিষম কুম্থম শর সহই.না পারি ॥ 
হিমকর চন্দন পবন ডেল আগি। জীবন ধরয়ে তুয় দরশন লাগি ॥ 
৩। কবহু'রসিক সনে দরশ হোয় জনি দরশনে হয় জনি নেহ। 
নেহ বিচ্ছেদ জনি কাহুকে উপজয়ে বিচ্ছেদে ধরয়ে জনি দেহ ॥ 
৪ | অগৌর চন্দন তন্ন অন্থলেপন কো কহে শীতল চন্দা। 
পিয়ে বিনে সে! পুন আনল বরিখয়ে বিপদে চিনিয়ে ভালমন্দা ॥ 
৫1 অন্গুলক আঙ্ছুটি সে ভেল বাউটি হার ভেল অতিভার । 
মনমথ বাণহি অন্তর জরজর সহই না পারিয়ে আর । 
এইভাবে বৈষ্ণব কবিগণ শ্রীমতীর বিরহ-বেদনার বর্ণনা করিয়াছেন । 
নিয়ে তাহাদের রচনার একটি সংক্ষিপ্তপার রচন! করিয়া দেওয়া হইল, 
সখীদের জবানীতে-_ 


প্রাচিম বঙ্ষ-সাহিত্য 


শ্যাম বুঝি শেষে পাতকী হলে নারী হতআর; পাপে), 
ননীর পুতলি পিয়ারী আঙ্িকে পলিল বিরহত্ভাপে 1: 
দীঘল নিশাসে মুখ পঙ্কজ ঝামর হইয়া ছুলে। 
অঙ্গুরী আজি বলয় হইয়া অঙ্কুলি হতে খুলে । 
বড় গুরুভার লাগে পিয়ারীর মুক্তাফলের মালা | 
অন্বর তার খনিয়া পডিছে নাহি সম্ঘরে বালা । 
গহন বিরহ দহনে দহিয়া মুহুমুহু মুরছায় | 
ভোমার নামটি কর্ণে জপিলে তবে সে চেতলা পায়। 
নির্জন পেলে তরুণ তমালে মোহে আবাকড়িয়া চুমে। 
চারিধার তার হয়েছে আধার মনোঁজ্ের ধৃপধূমে | 
নীল অস্বর সহ্তিতে পারে না তব স্মতি মনে জাগে । 
অরুণাশ্ববে ও তন ঝেপেছে যোগিনীর মত লাগে । 
ঝরঝর করি বারিধারা! চোখে কাজর গলায়ে ঝরে 
তাহার সভিত নয়নের নীদ সারা নিশি গলে পড়ে । 
নব জলধর গগনে উদ্দিলে এমন করিয়া চাঁয়। 
মনে হয় ষেন দীঘল নিশাসে উড়াইয়। দিবে তায় | 
হে শ্যাম জলদ, তোমায় আশায় রোপিয়া প্রেমের তর, 
নয়নের জলে বাচায়ে রেখেছে সখীর জীবন-যরু | 
বাধুলী অধর ধুতুরা হইল বিরহের বেদনায়, 

হী তোমার দংশিপা প্রাণে কি বিষে জারিল তায় । 
খই হয়ে ফুটে মুকুতার হার বক্ষের তাপে জলে । 
কনক ভূষণ নোনার অঙ্গে মিশে যায় গলে গলে । 
কবরী এলায়ে কালো কেশপাশ বক্ষের পরে দোলে । 
কক্ষে চাপিয়া সেই কেশপাশ ক্ষণিক বেদনা ভোলে । 
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নবমী দশায় এসেছে পিয়ারী হয়ো না স্ত্রীবধপাপী । 
তোমার বিরহে হয়ে পতঙ্গী শিখা,পরে মরে কাপি। 
চরণ-নখরে মাটির উপরে ফি যেন লিখিছে রাই, 

যত তত তারে জিজ্ঞাসা করো কোন উত্তর নাই। 
জলে দাবানল সার তন্থ ভরি, পুড়ে সবি তারি ত্বাচে। 
মন্মকুৃহরে আশার বাধনে প্রাণ-মবগ বাধা আছে। 
জাল] ন৷ জুড়ায় তালবৃন্তের ব্যজনের পরিমলে | 
ধূমকুণ্ডলী ভেদি হুতাশন তায় আরো! উঠে জলে । 
শিথিল হয়েছে আমার সখীর শিরীধ-পেলব তনু । 
অলিলম তারে দলিত কঝেছে নির্দয় ফুলধনু । 

দরদী বসন তেয়াগি বিলাস ছাড়িয়া সখীর বুক, 
করিছে ব্যজন ঘুচায় ঘর মুছায় তাহার মুখ । 
তোমার ধেয়ানে সোনার বরণ তোমারি মতন কালা, 
লজ্জার সাথে সজ্জ। দহেছে আজিকে বিরহ জালা! । 
সে যে হিমকরে হেরি অন্বরে প্রলাপ বকিতে রহে। 
তুলা খানি তার নাসায় ধরিলে বুঝা যায় শ্বাস বহে। 
কিসলয় শেজ ঝলসিয়া যায় আর কি অধিক কব? 
ঝলে তার তন্থ-কনক-মুবুরে শতেক বিশ্ব তব। 

“বিরহের সঙ্গে অচ্ছতাপ ও আত্ম-ধিক্কারের বেদনা আছে । লাজে তিলাঞ্জলি 
দিয়! শ্রীমতী যাহার জন্য কলস্কের ডালা মাখায় লইলেন,সে ঘ্দি উপেক্ষ! করে, তবে 
সে বেদন! রাখিবার স্থান নাই । অভিমানিনী বাধ। শ্যামের সামান্ত উপেক্ষাও 
সহিতে পারিতেন না । ক্ষণে ক্ষণেই তীহার মনে হইত ধুষ্ট নট শ্টামনটবর বুঝি 
তাহাকে ভুলিয়া গেল। এই চিন্তায় রাধার বিরহ-বেদন! ছ্বিগুণিত হইত। 
তখন রাধার আঙ্কতপ্ত আক্ষেপ শত শিখায় ও শাখায় উচ্ছৃসিত হইয়া উঠিত। 
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১। কাঞ্চন কুক্থম জোতি পরক্ষাশ ॥ ন্তন ফলিবে বলি বাড়াল আশ | 
ভাকর মূলে দিলু দুধক ধার। ফলে কিছু নাদেখিএ ঝনবনিসার | 
২। কাঠ-কঠিন কয়ল মোদক উপরে মাথিয়া গুড়। 
কনযা কলস বিখে পূরাইল উপরে ছুধক পুর॥ 


৩। যত্ব করি রুপিলাম অন্তরে প্রমের বীজ 
নিরবধি সেঁচি আখিজল। 
কেমন বিধাতা সে এমতি করিল গো 


অমিয়! বিরিখে বিষ ফল। 
৪। শীতল বলিয়৷ যদি পাষাণ কৈলাম কোলে। 
এ দেহ অনলতাপে পাষাণ সে গলে। 
«| নোণার গাগরী বিষ্লে ভরি কেবা! আনি দিল আগে। 
করিলু আহার নাকরি বিচার এবধ কাহার লাগে। 
নীর লোভে মুগী পিম্বাপে যাইতে ব্যাধ-শর দিল বুকে । 
জলের শফরী আহার করিতে বড়শী লাগিল মুখে । 
৬. ( স্থখের লগিয়া এঘর বাঁধি অনলে পুড়িয়া গেল। 
অমিয়! সাগরে সিনান করিতে সকলি গরল ভেল। 
৭। জ্ঞালার উপর জ্বালা সহিতে না পারি। 
বন্ধু হৈল বিমুখ ননদী হেল বৈরী ॥ 
গুরুজন কুবচন সদ শেলের ঘায়। 
কলঙ্কে ভরিল দেশ কি হবে উপায় ॥ 
( শ্রীমতী বলিতেছেন_-এক কাল হৈল মোর নহলি যৌবন। শুধু যৌবন 
নয়, বৃন্দাবন, যমুনার জল, কদস্বের তল, রতন ভূষণ, সবই কাল হইল শ্ীমতীর । 
এসব ভ গেল অভিমানের বাণী। রাধার পক্ষ হইতে দৈম্ভঘন করুণ 
আবেদনও আছে--.1 
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১% বাতি কৈনু দিবস দিবস কৈ বাতি । বুঝিতে নারিষ্থ বন্ধু তোমার পীরিতি ' 
ঘর কৈন্ছু বাহির বাহির কৈন্থ ঘর | পর কৈম্থ আপন আপন কৈন্থু পর। 
বন্ধু তুমি ঘি মোরে নিকরুণ হও । মরিব তোমার আগে দীড়াইয়া রও ॥) 

২। এ ছুথ কাহারে কব কে আছে এমন। তুমি সে পরাণ বন্ধু জান মোর মন। 

৩। মোর দিব্য লাগে বধু মোর দিব্য লাগে। 
টাদ মুখ দেখি মরি দাড়াও মোর আগে। চা 
€ শ্রীমতী বলেন--“লোকভয়ে কান্দিতে না পাই বন্ধু কান্দিতে না পাই 1» 
“রদ্ধনশালায় যাই তুয়া বধু গুণ গাই ধোয়ার ছলন। করি কান্দি”। বাথিতা 
(শ্রমতী দীনতার পরাকাষ্ঠা দেখাইয়া বলিলেন__ 
/ কালা মাণিকের মাল। গাথি নিব গলে । কান্ছ গুণযশ কানে পরিব কুগুলে। 
: কা অঙ্থরাগ রাঁডা বসন পরিয়া। দেশে দেশে ভরমিব যোগিনী হইয়া । 
শ্রীমতী তুলিবার চেষ্টা করিয়াও ভুলিতে পারেন না 
₹১। এ ছার নাসিক মুগ্জি যত করি বন্ধ ) 
তবুও দারুণ নাসা পায় ঠ্যাম গন্ধ। 


২। কানড় কুহ্ছম করে পরশ না করি ডরে 
এ বড় মনের এক ব্যথা । 
যেখানে সেখানে যাই সকল লোকের ঠাই 


কানাকানি শুনি এই কথা। 
সই লোকে বলে কালা পরিবাঁদ | 
কালার ভরমে হাম জলদে না হেরি গে। তেজিয়াছি কাজরের সাধ । 
কিন্ত হায় এমনি জাল! যে পালরিলে না যায় পাসর]। 
কালিন্দীর জল নয়ানে না! হেরি বয়ানে না বলি কাল|। 
তবুও সে কালা অন্তরে জাগয়ে কালা! হল জপ মাল! । 
মধুর মিলনের স্থতির বেদনাই কি কমনি দারুণ ! 
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১। হাসিয়া পাজর কাট? ₹কয়াছে কথা খানি 
সোঙরিতে চিতে উঠে আগুনের খনি। 
২। নিরবধি বুকে থুইয়া চায় চোখে চোখে। 
ৰ এ বড় দারুণ শেল ফুটি রৈল বুকে । 
৩। পহিলে পিয়! মোর মুখে মুখে হেরল তিলেক না ছোড়ল অঙ্গ । 
অপরুপ প্রেমপাশে তন্থতন্থ গথল অব তেজল মোর সঙ্গ। 
সক্কেতস্থানে গিয়! কার প্রতীক্ষায় শ্রনতীর মনে নৈরাশ্টের বেদনার সঙ্গে - 
যে সংশয়ের বেদনা জাগিতেছে--তাহা আরও সাংঘাতিক । 
বন্ধুরে লইয়া কোরে রজনী গোঙাব দই সাধে নিরমিলু' আশাঘর । 
কোন কুমতিনি মোর এ ঘর ভাঙ্গিয়া দিল আমারে পেলিয়া দিগম্যর | 
বন্ধুর সক্কেতে আমি এ বেশ বনাইলু গো সকল বিফল তেল মোয়। 
না জানি বন্ধুরে মোর কেবা লৈয়া গেল গো এ বাদ সাধিল জানি কোয়। 
শ্রীকষের অঙ্গে সস্ভোগ-চিহ্ ও অন্যান্য নিদর্শন দর্শনে শ্রীমতীর সংশয় 
সত্য বলিয়াই স্থির হইল। 
দশগুণ অধিক অনলে তনু দাহল রতিচিহন হেরি প্রতি অঙ্গে । 
চম্পতি পৈড় কপূর যব না মিলব তব মীলব হরি সঙগে। 

»শ্ত্রীমতী বুঝিলেন__-আমারি বধুয়া আন বাড়ী যায় আমারি আঙিনা 
দিয়া। তারপর খণ্ডিতার বেদনা--ন মানিনী সংসহতেহন্যসঙ্গমম্‌। ইহা! 
প্রমতীর নারী-মর্ধযাদায় দারুণ আঘাত।--ইহার বেদনা অপরিসীম । দারুণ 
বেদনায় প্রীনতী বলিলেন--“দূরে রহ দূরে বহ প্রণতি আমার ।” 

চণ্ডীদান বলিয়াছেন--“বলিলা কেমনে? চোর ধরিলেহ এত না কহে 
বচনে।” ইহার পর মন। স্বখাত হইলেও মান ব্যবধান । এই ব্যবধানের 
বিরহ, দ্রেশকাল-গত সাধারণ বিরহের চেয়েও দারুণতর।' মানে বসিয়া 
শ্রীমতী শ্টামকে যে দণ্ড দিলেন--তাহার চেয়ে শতগুণ দণ্ড দিলেন নিজেকে । 
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পামানের গানও বিরহেরই গান--তাই বেদনাঘন । অভিমানের ফলে শ্রীকফের 
প্রত্ভিমান। তাহার ফলে কলহান্তরিতার বেদনা । মানভূজজেন দংশনের 
জালা ত কমনয়। "কবলে কবক্সে জিউ জরি যায় তায়» 
শ্রীমতী হাহাকার করিতেছেন-_ 
কুলবতি কোই নয়নে জনি হেরই হেরত পুন জনি কান। 
কাছু হেরি জনি প্রেম বাঁঢ়ায়ই প্রেম করই জনি মান। 
সজনি কাহে মোহে দুরমতি ভেল। 
দগধ মান মঝু বিদগধ মাধব রোখে বিমুখী ভৈগেল। 
গিরিধর নাহ কানু ধরি মাধল হাম নহি পালটি নেহারি। 
হাতক লছিমী চরণ পর ডারলু* অব কি করব পরকারি । 
শ্রীযতী আর বেদন] সহিতে পারেন না। সো মৃখচান্দ হৃদয়ে ধরি পৈঠব 
কালিন্দী বিষ-হুদ-নীরে । তারপর মানাস্তে অবশ্ট মিলন হইয়াছে । কিন্তু 
এই মিলনের গান উল্ভীপরসে উচ্ছৃসিত হয় নাই। কারণ, মানের ছায়া 
এ মিলনের উপর হইতে একেবারে অপদারিত হয় না। ভ/710) 50125 
7910 25808176 থাকিয়া যাঁয়। তাই রাধামোহন ঠাকুর এ মিলনকে বলিয়াছেন 
--চরবণ তপত কুশারি 1” কবিরাজ গোম্বামীর ভাষায়--তপ্ত ইক্ষু চর্ববণ। 
মানান্ত-মিলনের কথ! ছাড়িয়া দিই । সহজ মিলনেই বা স্থখ কই? 
সজনি অব হায নী বুঝি বিধান । 
অতিশয় আনন্দে বিঘিন ঘটাওল হেরইতে ঝরয়ে নয়ান। 
দারুণ দৈব কয়ল দুহুা' লোচন তাহে পলক নিরমাই । 
তাহে অতি হরষে ছু" দিঠি পূরল কৈসে হেরব মুখ চাই। 
তাহে গুরু দুরুজন লোচন কণ্টক সঙ্কট কতহু" বিথার। 
কুলবতি বাদ বিবাদ করত কত ধৈরজ লাজ বিচার। 
তারপর প্রেম-বৈচিত্য আছে--মিলনের মধ্যে তাহা হাহাকারের সি 


রা 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৬১ 


করে। ভূজপাশে থাকিয়াও রাখা--“হ্লাপই তাপে তাপায়ত অস্তর বিরহ পিয়ক 


করি ভান ।' 


'্মীচলক হেম আচলে রহ ঘৈছন খোজি ফিরত আন ঠাঞ্ি। 


সব চেয়ে মিলনে বিচ্ছেদের ভয় ।-_হারাই-হারাই ভাব। মিলনের মাধুর্্য-- 
/ অশ্রজলে লবণাক্ত করিয়া দেয়। প্প্রাণ কাদে বিচ্ছেদের ভরে |” “ছুছ' ক্রোড়ে 
দুহু' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া ।” চরম প্রাপ্তি না হওয়া পর্য্যস্ত মিলনেও তৃপ্তি নাই। 
জনম অবধি হাম দূপ নেহারলু' নয়ন না তিরপিত ভেল। 
লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিয়। রাখলু তবু হিয়া জুড়ন না৷ গেল ॥ 
বর্তমান যুগের কবির ভাষায়-- 
লাখ লাখ যুগ ধরি রাখি হিয়া হিয়। পরি হিয়া ন! জুড়ায় 
মলয়জ চুয়া চীর ব্যবধানে সে অধীর প্রাণ পুড়ে যায় | 


৮ 


নিমেষ অন্তর হ'লে কোটি কল্প যুগ ব'লে মনে হয় তারে। 


সোহাগের বাণী যত কণ্ঠে এসে পরিণত হয় হাহাকারে। 
মিলনে কোথায় স্বস্তি তৃষানলে মজ্জা অস্থি পুড়ে হয় ছাই। 
ত্রানে তৃপ্তি পায় লয় গ্রাসে তুষ্টি, শুধু ভয়__হারাই হারাই । 
এই প্রেমে কোথ। স্থথ ?% ভ্রবীভূত হয় বুক এতে পলে পলে । 
চুষ্বনের সথধা তায় লবণাক্ত হয়ে যায় নয়নের জলে। 

হাপিতে হাসি না আসে কামন! পলায় ভ্রাসে ছিড়ে ফুলহার । 
ভূষণে দূষণ বলি মনে হয়, যায় জলি উতদব-সম্ভার। 

এ প্রেম ব্যথায় গড়া, মরণে বরণ করা অসহা জ্বালায় । 

উল্লাস কয়িতে আপি নয়নের জলে ভাসি সখীর! পালায় । 
শঙ্কর-গৌরীর তপ করে ইষ্টনাম জপ এ গভীর প্রেমে । 

ধুতে জুড়িয়। শর, অবশ পাণিতে ন্মর রয়ে যায় থেমে । 
বিরহ-নিদাঘ শেষে মিলন বরষা এসে কাদায় কাদিয়া। 
দুহুক্দোহ! বুকে বাধে দু ক্রোড়ে দুছ' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়!। 
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/মাখুর বেদনার কথা আর ধলিলাম না। বেদনার সব নদীধারা যে 
মহাবাথা-সিষ্কৃতে মিশিয়াছে তাহান্ন কথা না বলাই ভালো । 

বেদনার কাগিন্দী কূলে যে নিত্যলীলা'_-তাহারই সাহিত্য বৈষ্ণব সাহিত্য 

পদাবলী সাহিত্যের মধ্যে লালসার গীতি যে নাই তাহা নয়, কিস্তু সেগুলি 
যেন বিরহৃকেই গভীরতর করিয়া দেথাইবার উদ্দেশ্তে একট! প্রত্যস্তাস্তর স্থির 
জন্য । বড়, চণ্ডীদাসের রচনা পদাবলী সাহিত্যের মধ্যে পড়ে না। 
বিষ্তাপতির রচনাও গৌড়ীয় বৈষ্ঞবাদর্শের বাহিরে । গোবিন্দদাস, জ্ঞানদাঁস 
ইত্যাদির রচনায় কিছু কিছু লালসার জালা আছে। অন্যদিকে তেমনি 
রাধাকফ্ের প্রণয়কে যৌনবোধ-স্পর্শশৃন্ত করা হইয়াছে । লোচনদান বলিয়াছেন 
-আমায় নারী না করিত ধিধি তোমা! হেন গুণনিধি লইয়া ফিরিতাম দেশে 
দেশে । রায় রামানন্দ বলিয়াছেন- প্রথমে নয়নের রাগে অন্থরাগের শ্ত্রপাত 
হইয়াছিল বটে, কিন্তু "অন্ুদিন বাঢ়ল .অবধি না গেল। “ষৈছনে বাড়ত 
মৃণালক সত” বাড়িতে বাড়িতে মে প্রেম অতি সুক্মভাব ধারণ করিল। 
তারপর-_সে যে রমণ এবং আমি যে রমণী এ দ্বেতভাব পধ্যস্ত বিলুপ্ত হইল। 
এমন কি বিদ্ভাপতি পধ্যন্ত রাধার প্রেমকে শেষ পধ্যস্ত নির্লালসল করিয়া 
চিত্রিত করিয়াছেন। “অন্ুখন মাধব মাধব স্থুমরিতে সুন্দরী ভেলি মাধাই। 
ও নিজ ভাব ম্বভাব হি বিসরল আপন গুণ লুবধাই। আপন বিরহে আপন 
জ্ছ জরঙ্গর জীবইতে ভেল সন্দেহ! ।” তারপর ভাবসম্মিলনের পদে এই 
কবিগণই লৌকিক প্রেমের প্রাকৃতরূপ একেবারে হরণ করিয়া ফেলিয়াছেন। 
বৈষব পদাবলীর যাহা কিছু উৎকষ্ট--যাহ! প্রধান অঙ্গ, তাহা কামনার 
গান নয়--বিপ্রলভাত্মক অন্থরাগের বেদনারই গান ।* 


দ্বিতীয় খণ্ 
বৈষ্ণব কবিতার ভূমিকা 


'জাতীয় জীবনে কোন গৌরবময় বৈচিত্র্য না ঘটিলে সৎসাহিত্োর 
স্থট্ি হয় না। এ কথার যাথার্থ্য &0£3045, 51158590 ও বিক্রমাদিতোর 
সময়ের ইতিহাসের দ্বারা সমথিত হয়।-_লক্মণসেনের পর তিন শতার্দী 
ধরিয়া বাঙালীর জাতীয় জীবনে কোন গৌরব দূরে থাকুক, তাহা দারুণ 
অগৌরব ও লাঞ্নায় অভিভূত হইয়াই ছিল। তাহার লক্ষীশ্রী যেন 
অপহৃত। তাহার রসকল্পনা ছিন্নপক্ষ জটামুর মত ধুলায় লুটাইতেছিল। 
বাঙ্গালী জাতি তাহার গৃহসংসাঁর লইয়া বিভ্রত হইয়া পড়িয়াছিল-_-আর 
কোন দিকে তাহাঁর মন দিবার অবসরও ছিল ন1|। হুসেনশাহী শাসনে সে 
একটু ম্বস্তির নিশ্বাস ছাড়িতে পাইয়াছিল। এমন সময়ে ১৪৮৬ 
থুষ্টাজে নবদ্বীপধামে শ্রীচৈতন্যচন্দ্রের উদয় হইল। বাঙ্গালীর জাতীয় 
_জীবনে ইহার চেয়ে গৌরবময় বৈচিত্র্য আর ঘটে নাই। বাঙ্গালীর 
গৌরব দিথিজয়ে বা সাম্রাজা-গঠনে নয়, বাঙ্গালীর গৌরব প্রেমের বিজয়ে-_- 
প্রেমরাজ্য-গঠনে। প্রেমজগতের দিগ্বিজয়ী শূর শ্রীচৈতন্যদেবের আবির্ভাবে ও. 
তাহার প্রেম-ধণ্মগ্রচারে বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনে সাড়া পড়িয়া গেল 
চন্্রোদয়ারভ্তে অম্ব,রাশির ন্যায় তাহা উত্তাল ও আলোড়িত হইয়া উঠিল। 
বুদ্ধদেবের বাণী যেমন পালি ভাষা ও সাহিত্যের শ্রীবৃদ্ধি সাধন করিয়াছিল--- 
শ্রীচৈতন্যের বাণী তেমনি বঙ্গভাষায় অভাবনীয় শ্রীবৃদ্ধি সাধন করিল। * 
যে ধর্ম কেবল কুলে শীলে পাপ্তিতো মণ্ডিত অভিজাত-মম্প্রদায়ের জন্য নয় 


* বৈষ্ণব সাঁধকখাণ সংস্কৃত ভাষায় এক এক জন দিগগজ পণ্ডিত ছিলেন। তাহাদের পক্ষে 
সংস্কতে রচন। কর! যতটা সহজ ছিল, বাংলায় রচন। কর! তত সহ্ক ছিল না। সেকালের 
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আপামর সাধারণের জন্য, সে ধশ্মের বাণী প্রাকৃত জনের ভাষাকেই 
বাহন করিয়া প্রচারিত হয়। £ 

ইহাতে জাতির সপ্ত হছজনীশক্তি জাগিয়া উঠিল ও বাঙ্গালীর মনীষা পুর্ণ 
দীপ্তিতে উদ্দীপিত হইয়া উঠিল। ইহার ফলে যে নাহিত্যের সৃষ্টি 
হইল-_তাহাই প্রাচীন বঙ্গের সর্বশ্রেষ্ঠ সম্পদ। ভ্রীচৈতন্তের অলৌকিক 
প্রেমঘন জীবন হইতে যে বুসগজা উৎসারিত, তাহা! তিনটি পথ ধরিয়া 
প্রবাহিত হুইঘ্ঘাছে। একটি তাহার প্রেমের বাণী ও জীবনকথা অবলম্বন 
করিয়া প্রবাহিত হইয়াছে-_-ইহাই চরিত-শাখা। একটি তাহার ভাব- 
জীবনের লীলা-বৈচিত্্য অবলম্বন করিয়া প্রবাহিত--ইহা গৌর-লীলা- 
গতির শাখা । আর একটি--সেটিই মূল শাখা । রাধারুফের বৃন্দাবনী 
লীলার -প্রত্যেক অঙ্গটি শ্রীচৈতন্তদেবের ভাবাবেশে প্রতিফলিত হইত 
--অলোৌকিক লীলারসের আশ্বাদজনিত দিব্যানন্দ তাহার বাক্যে, গতি- 


প্রথ। অনুসারেও প্রাকৃত ভাষা ত্যাগ করিয়। সংস্কতৈই কবিতা রচনার কথ।। সংস্কৃতজ্ঞ পঙ্িতদের 
পক্ষে বাংল! লেখা কত যে ছুরূহ ছিল, তাহ। কৃঝ্দীসের শ্রীঠৈতম্-চরিতাম্বত পড়িলেই বুঝা যাইবে । 
তৎসন্বেও রূপ, সনীতন, কবিকর্ণপুর, রায় রামানন্দ ইত্যাদি ছুই চারিজন ছাড়া সঞ্ল বিপাত 
সাধকই ব্রজবুলি ও বাংলায় কবিতা রূঢন1 করিয়াছেন। এই সদনুষ্ঠানে কবিগণ প্রেরণ। 
পাইয়াছেন তিনজনের কাছ হইতে--প্রীচৈতন্তদেব, বিদ্াপতি ও চণ্তীদাস। বাংলা 
ডাষাকে ইহারা যে গৌরব দান করিয়াছেন-_মেকালের পক্ষে তাহা আঁশাতীত। শ্রীচেতন্ত 
প্রচারিত প্রেমের ধর্ম পণ্ডিতী শাসন হইতে বাংলার সমাজ ও ধন্মকে যেমন রক্ষ। করিয়াছিল-_ 
_-পত্ভিতী গণ্তী হইতে বাংল! ডাষাকেও তেমনি মুক্ত করিয়া তাহাকে স্বতন্ত্র ও মর্যাদা দান 
করিয়াছিল । এই কবিরাই বাংল ভাবাকে কবিতা রচনার ভাষা করিয়। তুলিয়া'ছিলেন--ত।ই 
আজ রবীন্রনাথ ডাহার অলৌকিক প্রতিভার উন্মেষ ও অভিব]ভির স্থবিধ। পাইয়াছেন। জন- 
সাধারণের মুখের ভাষ। এতই গৌরব লাভ করিয়াছিল যে, কোন কোন পদকে স্গপগ্ডিত কবিগণ 
সংস্কত ল্লোকেও রূপান্তরিত করিয়াছেন এবং রাধামোহন ঠাকুর তাহার পদাম্ৃত-সমূজে 
₹কলিত বংল। পদগুলির সংস্কৃতে টীক! প্রণয়ন করিয়াছেন । 
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বিধিতে, দৃষ্টিতে, ভাবজীবনের নানী দশায় প্রকট হইত । বঙ্গমঞ্জে আমবা 
যেমন নাটক-ৰিশেষের অভিনয় দেখি-_ভীাহার জীবনে তেমনি 
তাহার .সর্পিসহচরগণ বুন্দাবন-লীলাকে যেন প্রত্যক্ষ দর্শন করিতেন। 
শ্রীচৈতন্যের জীবনের এই রাধাভাব-বিলসিত লীলা-বৈচিত্র্য হইতে পদাবলী- 
সাহিত্যের জন্ম হইয়াছে। তাহার জীবনই বিগ্ভাপতি ও স্ব 
চপ্তীদাসের পদাবলীতেও অভিনব রসব্যঞ্জনা ও আধ্যাত্মিক সার্থকতা দান 
করিয়াছে | | 

একখানি মহাকাব্য একদা জীবন্ত রূপ করিয়া ধারণ 

হয়েছিল অবতীর্ণ, অদ্বৈত গাহিল যার মঙ্গলাচরণ। 

পেয়ে এই ধরণীতে অগপ্রাকৃত মহাকাব্য প্রেম মুণ্তিমান্‌ 

করেছিল উপভোগ অলৌকিক রসধারা যত ভাগ্যবান্‌। 

সেই মহাকাব্যখানি সহস্র সহমত অংশে হইয়া খণ্ডিত 

সহম্্র সহম্্ম পদে করিয়াছে গৌঁড়তূমে রসবিমণ্ডিত। 

প্রেমের আকাশে কবে পুণিমার পূর্ণচন্দ্র হ'লো সমুজ্জল, 

এ বঙ্গের বস-সিন্ধু হ'লো তায় নৃত্য-রত তরঙ্গে উচ্ছল। 

সে ইন্দুর পূর্ণবিশ্ব সহন্ত্র সহস্র খণ্ডে ভাঙ্গি গেল তায়। 

অশ্রময় ক্ষার-পিন্ধু হলো নব ক্ষীরসিন্ধু রজত আভায়। 

অস্তমিত পূর্ণচন্দ্র, খণ্ড-বিষ্বগুলি আজো করে ঝলমল, 

ইন্দুহারা! লিম্কুবুকে পুণ্য পদ্াবলীবূপে তাহাই সম্বল । 

(প্রদাবলী-সাহিত্যের একটি বৈশিষ্ট্য এই যে--ইহাতে মাধূর্যের সৃহিত 

শ্রীকুফের এ* ফর এশ্বধ্য-ভাব কোথা, কোথাও মিশ্রিত, করা হ হয় নাই। তাহা! করিলে 
বৈষ্ণব-রসতত্বজ্ঞদের মতে *রসাভাস হয়। প্রীকষে উশ্বরধ্ভাৰ আরোপ 
করিলে যে রসের স্ট্টি হয় তাহ! নিয়শ্রেণীর। মধুর ভাবের ত কথাই 
নাই--সধ্য-বাৎসল্য ভাবও উচ্তর রসবস্ত। পদাবলীর মধ্যে কোথাও 
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প্রীকফের ভগবতা। বা ত্রক্ষত্বের কথা নাই। * সেজন্য অনেকে বলেন-_ 
পদাবলী মিষ্টিক কবিতা নয়। পদাবলীর মিস্টিসিজম্‌ অস্তনিহিত নয়-_ 
আরোপিত,--বৈষ্কব পরাতত্ব, সাধকতার ও সাত্বিকতার আবেষ্টনী, 
শ্রীচৈতন্যের লীলা-বৈচিত্র্য, পঞ্নকর্তাদের শ্ুদ্ধপত্ব ভাগবত জীবন ইত্যাদি 
হইতে সংক্রামিত। ) 
৮ পদাবলীর ভণিতাগুলি লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে-_-শ্রীক$ ও রাধার 
প্রতি পদকর্তাদের মনোভাব সখ্যাত্মক । পদকবর্তার] যেন সখা বা সখীভাবে 
রাধাকৃষ্কণের. লীলারস উপভোগ করিয়া ধন্ত হইতেছেন। এই উপভোগ 
প্রাকৃত নয় লোকোত্বর ও দিব্য । র 

বৈষ্ণব পদাবলী লইয়া আলোচনা করিলে মনে হয়-_-এইগুলি_ যেন, 
একটি রসগোষ্ীর রচনা। ধাহাদের নামের ভণিত! আছে, তাহারা যেন 
উপলক্ষ) মাত্র। কাহার রচনায় কাহার যে ভণিত আছে তাহা ঠিক 
নাই। একটা ভণিতা দিতে হয় প্রথা! ছিল, তাই যেন দেওয়া! হইয়াছে । 


দ কেবল মধুর রসের পদে নয়, বাৎসল্য রসের পদেও এশ্বধ্য-ভাব-মিশ্রণ পদকর্তীর। 
বর্জন করিয়াছেন। যেখানে এ্শ্ব্যের কথা বল! হুইয়াছে__সেখানে পদকর্তীরা যশোদার 
বাৎসল্যেও 'শান্তভাবের' মিশ্রণ ঘটান নাই। গোপাল মুখবাদান করিয়া বিশ্বরূপ দেখাইলেন, 
যশোদার দশা তখন গীতার অঙ্ছনের মত হইল না। যশোদ% ভাবিলেন__এ কি হ্ধপ্ন 
দেখিলাম ! থুতুনুতু দেয় রানী বননের দশি। দেখিয়া মায়ের রীত ও না মুখে হাদি। 
ডাকিয়া! কহয়ে নন্দে আশ্চধ্য বিধান। পুত্রের মঙ্গল লাগি বিপ্রে কর দান (ঘনগ্যাম ) 
যশোমতীর বাৎসল্য বিশুদ্ধ বাৎসল্য। ইহাতে এরশ্বর্যাভাবের মিশ্রণ নাই--কিছু ন। 
মিশীর যেন জাম্বনদ হেম।* 
ব্রজগোগীগ্ণণ গোপালের অনেক বিস্ৃতি দেখিয়াছেন কিন্তু ঠাহাদেরও মনে 'শাস্তভাব' 

জাগে নাই। 

বংশী কহই সব ব্রজরমনীগণ আনন্প সায়রে ভাস । 

হেরইতে পরশিতে ললন করইতে স্তনখিরে ভীগল বাস। 
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বহু কবি তাহাদের রচিত পদে বিখঘাঁত পদকর্তাদের ভণিতাও চালাইয়াছেন। 
আত্মবিলোপই যে তাহাদের সাধনার অঙ্গীভূত। যাহার নামে পদ,_-ভাষা 
যদি তাহারই হয়--ভাব তীহার নিজস্ব নয়। ভাব এ রসগোষ্ঠীরই নিজন্ব। 
এমন কোন ভাব কোন পদে পাওয়া যায় না, যাহা অন্ত বহু পরেও নাই । * 
শ্রীথণ্ডের বিষ্যাপতি লিখিয়াছেন-_ 
না পোড়াইও রাধ। অঙ্গ না ভাসাইও জলে। 
মরিলে তুলিয়া রেখ তমালের ডালে। 
যছুনন্দন দাস লিখিলেন-_- 
তমালের কান্ধে মোর ভূঁজলতা দিয়! 
নিশ্চল করিয়া তুমি রাখিও বাদ্ধিয়া। 
শশিশেখর তাহার স্বভাবসিদ্ধ ছন্দোমাধুধ্য যোগ করিয়া বলিলেন_- 
নীরে নাহি ডারবি অনলে নাহি দাহবি 
রাখবি তঙ্গ ইহ বরজ মাঝে। 
হামারি ছন বাহু ধরি হ্দৃঢ় করি বাধবি 
খ্যামরূপী তরু তমাল ডালে । 


"* কতকগুলি অলম্কৃত বাকা বৈষব কবিদের সাধারণ সম্পত্তির মতই ছিল। কোনটি 
বিচ্যাপতি হইতে-_-কোনটি জয়দেব হইতে--কোনটি ভাগবত হুইতে-_কোনটি অন্ক কোন 
সংস্কৃত কাব্য হইতে__আঁবার কোনটি প্রচলিত প্রবাদ-প্রবচন হইতে সাহিত্য-ক্গেত্রে 
প্রথম প্রবেশ করিয়াছে । যেমন-_ 

বিছ্াপতি- আচরে কাঞ্চন ঝলকে দেখি। প্রেম কলেবর দিয়াছে সাধী। 

গোবিন্দদাস--এ তুয়া হাস মরম পরকাশই প্রতি অঙ্গ ভঙ্গিম সাথী । 

গাঠিক হেম বদন মাহা! ঝলকই এতদিনে পেখলু আঁখি । 
জ্ঞান্দাস--না জানিয়ে কিবা অন্তরে সথে। আচরে কাঞ্চন ঝলকে মুখে ॥ 
মরমে গীরিতি বেকত অঙ্গে। তিলেক সোয়াথ না দের অনঙ্গে ॥ 
বিদ্ভাপতি--চোর রমণী জন মনেমনে রে|র়ই অন্বয়ে বদন ছপাই। 
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শুধু ভাব নয়, এমন একটি অলক্ষারের প্রয়োগ দেখ! যায় না--যাহ। অগ্থান্ত 
কবির নব্রচনাতেও পাওয়া যায় না। সামসময়িক কবিদের কাহার রচনা 
আগে, কাহার পরে, স্থির করা যায় না। ধাহারা পূর্ববর্তী তাহাদের পদে 
পরবর্তী কবির পদাংশ, বাক্য ও অলঙ্কারাদি পরে প্রবেশ করিয়াছে কি 
না--তাহাও ধরা যায় না। যাহার] পরবর্তী তাহারা কাহার রচন! হইতে 
ভাব, ভাষা ও ভঙ্গী গ্রহণ করিয়াছেন তাহাও বলা শক্ত । লিপিকর, গায়ক ও 
সংগ্রহকারগণ এবিষয়ে সতর্কতা অবলম্বন ত করেনই নাই-_বরং তাহারা 
অনেক প্রকার গোলমালের স্ট্টি করিয়াছেন। পক্ষান্তরে, ভাহারাই এই 
অমূল্য সম্পদ রক্ষা করিয়া আসিয়াছেন, বলিয়াই আমর! তাহার 
উপভোগের অধিকারী হইয়াছি। 

ও-সব কলঙ্ক নয়, অশ্রুচিহু, ভক্ত ছিল তারা, 

ঢালিয়াছে যুগে যুগে এর; পরে প্রেম-অশ্রধারা । 

মুকুতা ছিদ্রিত বটে, সুর-সত্র পরাইয়া তায় 

তাহারা গেঁথেছে হার। তাই রাধাখ্যামের গলায় 

ছুলিতেছে ঝলিতেছে। অভক্তই ছিদ্র তায় খুঁজে, 

কুতজ্ঞতাভরে মোর এ চিস্তায় আখি আমে বুজে। 


চণ্তীদাস-- চোরের মা ষেন পোয়ের লাগিয়া ফুকরি কীদিতে নারে। 

জ্ঞানদাম-_চোরের মা যেন ফুকরিতে নারে। এমতি রহিয়ে “পাড়া পড়নীর ডরে। 

ভাগবত-_কৃষ্কোহয়ং পশ্ঠত গ্রতিং ললিতমিতি তন্মনাঃ | 

জয়দেব-_মুভুরবলে।কিত-মগুনলীল1 | মধুরিপুরহমিতিভাবনশীল। ৷ 

বিদ্ভাপতি-_-অনুখন মাধব মাধব পৌগুরিতে নুন্দরি ভেলি মাধাই। 

জয়দেবের-_ন্ৃদি বিলসতা৷ হারে! নায়ং ইত্যাদি ক্লোক হইতেই বিদ্যাপতি--কতয়ে মদন 
তন্ধু দহসি হামারি' পদের ভাব পাইয়াছিলেন। তাহা হইতে গোবিষ্দাস এইভাব 
পাইয়ছিলেন। এই ভাবধারা! বর্তমান যুগের রাম বন্ধুর “হর নই হে আমি যুবতী; ইত্যাদি 
পদ পর্য্স্ত পৌছি্নাছে। 


তং 
.. 
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বর্তমান যুগে যেমন কবি-বিশেষের নিজন্ব কতটুকু, তাহাদের বাক্তিগত 
দান কতটুকু, এসব কথা জানিবার একটা কৌতুহল ও আগ্রহ আছে-- 
সে যুগে তাহা ছিল না। সে যুগের রনজদের কাছে_ ব্যক্তির বিশেষ, 
কোন মুল্য ছিল না _রসবস্ত ও গোঠীর দিকেই তাহার! লক্ষ্য রাখিতেন। 

খপদগুলি যেন একটি রসধারার কতকগুলি কলবিশ্ব-_-রসধারার 
প্রবাহরক্ষাই সেকালের রপিক, ভাবুক ও প্রচারকদের লক্ষ্য ছিল। 
রসম্মোতের সোনার তরীতে সোনার ফলল তুলিয়া দিয়াই তাহারা দায়মুক্ত। 
কবিগুরুর কথায় “রাতের তারা স্বপ্ন প্রদদীপথানি ভোরের আলোয় ভাসিস্ে 
দিয়ে যায় চলে তার দেয় না ঠিকানা ।” 

বিদ্যাপতি ও চত্তীদামের রচনাই অধিকাংশ কবির আদর্শ ছিল এবং 
তাহাদের কথাগুলিই তাহারা ঘুরাইয়া ফিরাইয়া! বপিয়াছেন_-কেহ কেহ 
অনলঙ্কৃত রচনাকে অলঙ্কৃত করিয়। বলিয়াছেন, কেহ কেহ নৃতন ভাষায় নৃতন 
ছন্দে বাণীরূপ দিয়াছেন, কেহ কেহ কিছু কিছু নিজস্বতাও যোগ দিম্াছেন। 
ধাহার যাহ! নিজন্ব ছিল__-অনেক সময় তাহার সেটুকুকেও রচনায় রূপ 
দেওয়ার স্থযোগ-সৃবিধা হয় নাই।" প্রচলিত আদর্শ ও বিধিবিধানের 
অশ্গত হইয়াই তাহাদের চলিতে হইত । পূর্ববর্তী মহাজনগণ যাহ। 
বলেন নাই তাহা বলিতে সাহসও হয় নাই--বলা সঙ্গত নয় বলিয়া 
হয়ত ধারণাই ছিল। পাছে রসাভাস ঘটে, পাছে স্থরসৌবম্য ( নুায005 ) 
নষ্ট নয়_পাছে গোঠীধর্ম কুপন হয়-_পাছে বৈষ্ণবাচাধ্যগণের অনুশাসন 
লঙ্ঘিত হয়, এ আশঙ্কাও ছিল। একট1 বিরাট মহাসংকীর্তনে ছুই 
একজন মৃল গায়েনের কণ্ঠের সঙ্গে সকলে সর মিলাইয়া! গিয়াছেন। 

। পদাবলী-সাহিত্যের বহু পদকে গীতি-কবিতা (লিরিক) আখ্যা 
দেওয়া চলে না। গীতি-কবিতার নিজস্ব একটা স্বাতস্ত্র থাকে । কবি 
তাহাতে নিজের প্রাণের কথাই বলেন-_নিজের ব্যক্তিগত চিন্তা, অন্ৃভূতি ও 
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অভিজ্ঞতাকেই ছন্দে কপ দেন। পদাবলীর মত একটা গোষ্ঠী, সমাজ 
ব] সম্প্রদায়ের ভাবধারাই তাহার উপলীব্য হয় না। অন্ততঃ রচনাশৈলী বা 
ভাবপ্রকাশের ভঙ্গীট! তাহার নিজস্ব থাকে-__অন্ধভাবে একটা অন্শাসনের 
বিধিবদ্ধ রীতি বা ভঙ্গীর অন্থসরণ গীতি-কবিতা (পিরিক ) নয়। 
_ কতাহা ছাড়া, আবৃত্তির জন্যই গীতি-কবিতা প্লচিত হয়, যদিও তাহাকে 
গাওয়াও যাইতে পারে। গায়কের কণ্ঠের মুখাপেক্ষী হইয়া গীতি-কবিতা 
রচিত হয় না। বৈষ্ণব পদাবলীর অধিকাংশ রচিত হইয়াছে, স্থরের 
দিকে লক্ষ্য রাখিয়া । ছন্দের মধ্যাদা সেজন্য অনেকে অক্ষরে অক্ষরে রক্ষা 
করেন নাই । স্থরে স্থবিধা হয় নাই বলিয়া ত্রস্ব ক্বরকে বহু স্থলেই দীর্ঘত্ব 
এবং দ্বীর্ঘ স্বরকে হুন্বত্ব দান করা হইত। 

পদাবলী .যেন অধ্ধন্থষ্টি--বাকি. অদ্দেক হি সম্পাদিত হয় গায়কের কণ্ঠে! 


কে ১ স্পি 


কেবল পাঠ করিয়া যে পুর আমরা উপভোগ ক করি না-কীর্তনীয়ার কণ্ঠে শুনিলে 


তাহাতে রস পাই।_ গায়ন-কঠের আখর, * আবেগ ও দরদ তাহাতে 
যুক্ত হইয়া তাহাকে পূর্ণাঙ্গ করে। পাঠ করিয়াই মে পদে আমরা রস 
পাই-_গায়ক-কে সে পদে আমরা অধিকতর রস পাই এবং নব নব 
ব্রন! লাভ করি । যে পদে আমর! ছন্দের অঙ্গহানি লক্ষ্য করি, গায়ক-কে 
শুনিলে ছন্দের দিক হইতে তাহাকে পূর্ণাঙ্গ বলিয়াই মনে হইবে। 
গানের স্থুরের দিকে উতকর্ণ হইয়! মলে মনে গাহিয়া পদকর্তারা পদ 
রচন1 করিতেন। তাই বোধ হয় তীহাদের “কাছে সে হুঙ্টি পূর্ণাঙ্গ 
বলিয়াই মনে হইত। 

নৃততন কথা নৃতন ভঙ্গীতে বলাই তাহাদের উদ্দেন্ত ছিল ন1। যে 


কথা পূর্ববন্ত মহাজনের বা বলিয়াছেন কথা _বৈফবগোীর_ অভিমত, 


* যথাযোগ্য সুসঙ্গত আীথরে সঙ্গীতের দিক হইতে উৎকর্ষ সাধিত ত হই, জর 
দিক হইতেও লাভ হয়। আখর দেওয়াই পদাবলীর হুরমর় ব্যাখ্যা । 
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-ষে __কথা শ্রীচৈতন্তদেবের রসাদশের সম্পূর্ণ অঙ্গীভূত এবং থাহা 
তাহাদের সকলেরই সাধারণ সম্পদ__সেই কথা স্থরসঙ্গত রূপে বলিতে 


আন বসা এ 


পারিলেই: তাহাদের কর্তব্যের সমাধা হ 

_ পদগুলি নি যেন এক একটি ক্লোকের হত মত, বদলান মতই যেন ইহাদের 
চতুঃসী: ঃসীমা _বিধিবন্ধ। অনেক পদ রীক্ূপ, কবিকর্ণপুর ইত্যাদি সংস্কৃত 
বৈষ্ণব কবিদের বিখ্যাত গ্লোকের ভাবান্থবাদ। কোন একটি বিশেষ ভাবকে 
বিকসিত করিয়া! তোলাই বু পদের উদ্দিষ্ট নয়, নিদ্দিষ্ট নয়, নির্দিষ্ট লীমা-বন্ধনের 
মধ্যে স্থরের প্রয়োজন মিটিয়া_ মিয়া গেলেই পদ পদকর্তার! রা ন্বকীয়_ ভণিতা দিয়া 
শেষ করিতেন, গীতি-কবিতার বিকাশ-ধারার অনুসরণ করিতেন না। 
অনেক সময় কোন একটি বিশিষ্ট ভাবের বিকাশ সাধন না করিয়া তিন 
চারিটি বিভিন্ন ভাবের অন্তরায় পদটিকে পরিপূর্ণতা দান করিতেন। পদের 
গঠনে একটি নির্দিষ্ট গণ্ডী থাকায় বাপ্য হইয়া কবিদের ভাবাবেগ সংবরণ 
করিতে হইয়াছে । যেভাব দীর্ঘ কবিতায় প্রকাশ্ট তাহা একাধিক পদের 
রূপ ধরিয়াছে। অনেক পদে একই কথার পুনরাবৃতি দেখা যায়। 

(গায়কের সহায়তা করাই যেন তাহাদের প্রধান উদ্দেশ্য ছিল। 
কবিগৌরব-লাভ, কবিরূপে আত্ম-স্বাতন্ত্র রক্ষা বা আত্মপ্রতিষ্ঠা-সাধন 
তাহাদের উদ্দেশ্ট ছিল না। এই উদ্দেশ্য তাহাদের কবি-ধশ্দম ও সাধকধশ্ম 
দুইএর পক্ষেই বিরোধী ছিল।, 

পদাবলী সাহিত্যে সখ্য ও.বাৎ্সল্য রসের, পদ কিছু কিছু আছে-- 
কিন্তু অধিকাংশ পদই মধুর রূস্র। এই পদগুলিতে শ্রীকৃষ্ণের ভগবত বা 
শ্বধ্যুকে সম্পূর্ণ নিগৃহিত করা 'হুইয়াছে। তাহার ফলে উহ1 প্রচলিত 
আদর্শের আধ্যাত্মিক কিংবা! মিষ্টিক কবিতা হইয়। উঠে নাই। স্াহিত্যেষ 
দিক হইতে তাহাতে বিশেষ লোকসান, নাই। কিন্তু এইগুলি সাধারণ 
আদিরসের কবিতাও নয়। তামিল আলোয়ারদের রস-কবিতা ছাড়। 
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সমগ্র ভারতবর্ষে সংস্কৃত এবং প্রাদেশিক ভাষায় ধত আঁদিরসের কবিতা 
আছে, তাহাদের সহিত মিলাইয়া দেখিলেই এ পার্থক্য উপল 
হইবে। 

সি ইহা শুধু নরনারীর অর, সম্ভোগ, মিলন-বিরহ ও অন্তান্ত লীলাবিলাস 
মান নয়--ইহার মধ্যে ঘষে আত্মলত-বিলোপ, সর্ধন্ব-বিসঞ্জন, সর্বা- 
সংস্কার-ুক্তি, সকল বদ্ধন ছেদন, দৈততাবের বিলোপ, সব্র্ব বাধাবিষ্ন- 








সসপাশপাশা বা শা-পিউপপসাপাস্পা৬ত পরানের 


বিজয়, বাহজ্ঞানশূন্ততা ইত্যাদির ভাব আছে, তাহা সাধারণ আদিরসের 
রচনা রচনা হইতে এইগুলিকে অনেক উর্ধে তুলিয়া ইহার উপাদান উপকরণ-, 


গুলিকেও _একটা লোকোত্ররতার মহিমায় মণ্ডিত করিয়াছে। * 
- বৈষ্ণব পদাবলীতে প্রাকৃত. প্রেমের সকল. বিভাব, অন্থভাব ও 


নি 
০৫ এ পি জা হা আগ লাসপি্ পা 


সকল লীলা-বৈচিত্র্যেরই কথা, আছে-কিস্তূ সব. যেন, অপ্রারত বর্ণে 


লাশ (5৮৮৯ পপ 


১০০ ছা টা আপা রা পা চি নক ৯ 


* তাগবতের দশম ক্ষন্ধে শ্রীকৃষ্ণের মুরলীধ্বনি শ্রবণে গোপীগণের যে অবস্থার বর্ণনা 
আছে-_তাহা সাধারণ আদিরসের বিভাবেরই কথা নয়। বৈষব-পদাবলী এ ভাগবত-বর্ণিত 
ঙাবেরই পূর্ণ পরিণতি । সাধারণ আদিরসের রচনায় যে-শ্রেণীর বিতাঁৰ অনুভাবের 
কথ। অলঙ্কার-শাস্ত্রে আছে, বৈষব-পদ্দাবলীর বিভাব অন্ুভাবও যেন তাহা হইতে বত 
অন্ততঃ অপ্রাকৃত। কবিকর্ণপুর তাহার অলঙ্কার-কৌন্ততে বলিয়াছেন-_ 

যথেক্ষণাং রসোহ্াামঃ পাঁকাৎ পাকাস্তরৈগু ড়ম্‌ 

গুড়োহপি পাকতঃ পাকে চরমে শ্তাৎ সিতোপল! ৷ 

অনুরাগঃ স প্রণয়প্রেমভ্যাং পাকমাগতঃ 

রহঃ পাকমধোযাতি মহারাগোহয়মুচ্াতে ॥ 
দেবাধি-রতি-তাবের ক্রম-পরিণতি-ফলেই হউক, অখবা সাধারণ রতিরই ক্রম-পরিগতির 
ফলেই হউক, ইক্ষুরদ যেমন পাক হইতে পাকাস্তর লাভ করিয়া দিতোপলে ( শিছ্বৰ্িতে ) 
পরিণত হয়, সেইরপ রতিভাব মহারাখে বা মহাভাবে ঘনীভূত হয়। তাহাই যেন 
পদাবলী সাহিত্যের স্থানী ভাব । শান্ত, দান্য, সধ্য, বাৎসল্য অথব। পুর্বরাগ রাগ, অনুরাগ, 
প্রণয়, গ্রেহ, প্রেষ ইত্যাদি সাধারণ রভিভাব হইতে ক্রমোদ্তত্রনের সোপান-পরম্পর। | 
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অভিজিত।_ সাধারণ রাগ-রসের২ কবিতা যে অনৌচিত্যের হত 
রসাভাস হয়__মহারাগরসের_ পদাবলীতে __ তাহা! হয় না। ঘে ম্বপতি- 
নিষ্ঠতার অভাব সাধারণ আদিরসের কবিতায় রসাভান ঘটায়--তাহাই 
পদাবলীতে রসেন্ পরিপোষক, অলৌকিক “সিচ্ষেভূ'ঘণমেব নতু দূষণ. 
মিতি | যেখানে সবই অপ্রাকৃত, সেখানে প্রেমের অভিব্যক্তি ও গভি- 
প্রকৃতিতে কোথাও একটা বলনা বা পরিচ্ছেদ নাই। : 

ধারুফের প্রেমলীলার কবিতায় নরনারীর প্রেমের প্রাকতভাব 
আমরা যতই লক্ষ্য করি না কেন, শ্রীকৃষ্ণের ঈশ্বরতা আমরা ঘতই ভুলিয়া 
যাই না কেন, লীলাক্ষেত্রটা ষে অগপ্রারৃত বুন্দাবন- গোগীগণ যে সাধারণ 
গোয়ালিনী মাঞ্জ নয়-_মায়।কলিত-বিগ্রহ্»র বংশীধ্বনিটা ঘে সাধারণ 
রাখালীয়া বাশীর তান মাত্র নয়__একথা ভূলিবার উপায় নাই। 

(যে ভাবন্বপ্রের আবেষ্টনীর মধ্যে এই বৃন্দাবনী-লীল।__-তাহার মধ্যে 
মানবহৃদয় ছাড়া বাস্তব কিছু নাই-__রক্তমাংসের একটা মান্য নাই, সবই 
মায়াবিগ্রহ । এই স্বপ্রলোকে সকল তরুই কল্পতরু, সকল মুগই ব্বর্ণসবগ, সকল 
কুস্থমই পারিজাত |* বৈষ্ণব কবিগণ সেই ন্বপ্নলোকের স্বপ্রমাধুরীর গান 
গাহিয়াছেন-_স্বপ্রবিহ্বলতাই তাহাদের কবিধন্শ। এই স্বপ্ন যাহাতে আঘাত 
পায় তাহাই রসাভাস। তাহার৷ সেই রসাভাস এড়াইয়া গিয়াছেন 1) 

“ইহা ছাড়া, বৈষব এতিহা-ধারা,। বৈষ্ণব-দর্শন, বৈষব-সমাজ, 
শ্রীচেতন্তদেবের জীবনমুকুরে মহাভাবের ছায়াপাত, পদকর্তাদের 
সাধকজীবন, ভাগবতের অন্গশাসন- সমস্ত মিলিয়া বৈষ্ণবপদাবলীকে 
লোকোত্তরতা দান করিয়াছে। আমি রসের কথা বলিতেছি না-_ 





এ ধাম কালিদাস-বণিত অলকাপুরীর মত। 
যত্রোন্স্ত ভ্রমরমুখরাঃ পাদপ। নিতাপুষ্পা হংসঙ্রেনী-রলচিত-রশন। নিত্যপদ্মা। নলিস্তঃ | 
কেকোৎকণ্ঠা ভবন শিখিনে। নিতাভাদ্ঘখকলাপ। নিত্যজ্যো তন প্রতিহতভ্তমো বৃত্তিরম্যা; প্রদোষ1ঃ ॥ 
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রস লেকোত্বর ছাড়া আর কি হইবে? পদাবলীর কাব্যদেহটাই 


লোকোত্র । 
এপদাবলী-সাহিত্য মধুর রষের রচনা; কস্ত ইহার মধ্য দিয়া একটা 


এপ পা জি 


অলৌকিক কারুণাধার! প্রবাহিত। এই কারুণ্য এই. কারুণ্য এই _শোক-ছুঃখ- 


স্কুল সংসারের প্রাকৃত কারুণ্য নয়। যেধামকে অবলম্বন ামকে অবলম্বন করিয়া না পদাবলী 
রচিত, তাহা তো! আনন্দধাম__-সেখানে প্রাকৃত €েদনার রেখাও নাই। 
সে ধামে ত “নান্ন্তাপঃ কুম্মশরজাদিষ্টসংযোগ সাধ্যাৎ। নাপ্যন্ম্মাৎ 
প্রণয় কলহাহিগ্রয়োগোপপত্তিঃ1৮ এ কারুণ্য কি তবে মিলন-বাধার কারুণ্য ? 
শ্রীকঞ্চকে সখা বলিয়! ভাকিতে যে শ্রীদমের চোখে জল আসে, গোপালের 
গায়ে হাত দিতে যশোদ! যে কীদিয়া ফেলেন, ইহা কোন কারুণ্য? 
ংশীধবনি শুনিয় ব্রজগোগীদের মন কোন অজ্ঞেয় রহস্যময় বেদনায় উন্মন! 
হইয়া উঠে? ইহা কোন বেদনা? যে কারুণ্যে রাধাশ্তাম “দুহ'ক্রোড়ে 
দু কাদে'--নিমিখে মানয়ে যুগ, কোরে দূর মানি'+_সে কারুণ্য কিসের ? 
ভাব-সম্মিলনের উল্লাসও গভীর কারুণ্যের নামাস্তর | 

চীর চন্দন উরে হার না! দেলা। সে অব গিরিনদী আতর ভেলা ॥ 

যাহার সঙ্গে ব্যবধানের শ্যষ্টি হইবে বলিয়া বুকে বসন, চন্দন, হার 
পধ্যস্ত রাখি নাই--আজ তাহার সঙ্গে গিরিনদীর ব্যবধান হইয়া গেল।, 
এই যে হাহাকার, একি যমুনার এপার ওপারের দূরত্বের কথা? 
জনম অবধি রূপ দেখিয়াও নয়ন যে তৃষ্চিলাভ করে না, লাখ লাখ যুগ 
হৃদয়ে হৃদয় রাখিয়াও হৃদয় জুড়ায় নাঁ-একি সেই অতৃষ্তথির বাণী নয়? 
ষে প্রেম সভোগে তৃপ্তি পায় না--বিরহেও দীপ্তি হারায় না, কি সেই প্রেমের 
কথা নয়? মানবজীবনের চিরস্তন অপূর্ণতা, সসীমতা, অসহায়তা, অস্বস্তি 
ও অশক্তির বেদনার স্থরই সমস্ত পদবলীর মধ্যে আমরা শুনিতে 


সস 


পাই। মানবাত্মার এই ৭ু88505ই পদাবলীর মাথুর। হৃদয়ে ষে কোন 
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মধুর বৃত্তি গভীর, গাঢ় ও অস্গৃট হইলেই আমরা! পূৃর্ণের সান্নিধ্য লাভ 
করি। তখনই আমরা নিজেদের অপূর্ণতা1ও উপলব্ধি করি। এই উপলব্ধি 
যে কারুণ্যের স্যপ্ি করে, তাহা প্রার্কত কারুণ্য নয় । 

(পদাবলীর মধুর রস সংস্কত আলঙ্কারিকদের শান্ত রসেরই সহোঁদর। 
পদাবলী সাহিত্যে যে বংশীধ্বনির আকর্ষণীর কথ! বার বার আছে--তাহ। ব্রঙ্ধাণ্ড 
ভূলাইয়া দিতেছে, নিজের দ্রেহকে পধ্যস্ত বিশ্বাত করাইতেছে। যে প্রেমের 
গভীরত। পদাবলী সাহিত্যের প্রাণ, তাহা কুলশীল মান লজ্জা! ভয় গৃহসংসার 
প্রিয় পরিজন স্থুখ ছুঃখ সমস্তকেই তুচ্ছ, অসার ও অকিঞ্চিৎকর করিয়া: 
তুলে, সে প্রেমে কোন বাহ্বস্তর প্রতি কোন মমতা থাকে না, কোন সংস্কারের 
বন্ধন থাকে না। ইহাইত বৈরাগ্য। রাধাত ভোগিনী নয়-_রাধ! 
যোগিনী। চণ্তীদাস বলিয়াছেন “মহাযোগিনীর পারা । পদাবলী সাহিত্যে 
তাই যাহ] বাচ্যার্থে শৃঙ্গার রস, তাহাই লক্ষ্যার্থে করুণ রস, আর য্ার্থে 
শাস্ত রসেরই উদ্দীপন করিতেছে । এই বরণের ব্যঞনা বাঁধার 
সর্বন্ব-সমর্পণ ও আত্ম-বিস্মরণে আছে বলিয়াই ইহা! ধর্শ-সাহিত্য, 
বৈরাগী সর্বত্যাগী কবিদের জীবনের সহিত ইহার সংযোগ ও সামঞ্জস্য 
ঘটিতে পারিয়াছে এবং শ্রীচৈতন্তদেবের সাধকজীবনে ইহা সহায়তা 
করিয়াছে ।) 

(উবঞ্চব কবির রূপাহ্গরাগ প্রারত প্রেমের রূপাঙ্ছরাগের অনেক উর্ধে । 
যে ব্ধপ দেখিয়া রাধ। মুগ্ধ, সে রূপ কামনাময় দেহকেই আশ্রয় করিয়া 
থাকে নাই--তাহা দেহকে অতিক্রম করিয়া বিশ্ব-প্রকৃতিময় ছড়াইয়! 
পড়িঘাছে।--সে রূপ আকাশে মেঘমালায়, বনের তমালশ্রীতে, যমুনার 
জলোচ্ছাসে, ময্রমযুরীর কণ্ঠের চিকণতায় ইন্দ্রঙ্গালের স্ষ্টি করিতেছে। 
এই 81765615010 ৪60৮5৭6 বন্ধ কবিতাতেই দেখা যায়। রাধা বলেন, 
“দিক্‌ নেহারিতে সব শ্টামময় দেখি” 1) 
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কালো জল ঢালতে সই কাল! পড়ে মনে। 
দিবানিশি দেখি কাল! শয়নে স্বপনে ॥ 
কালো চুল এগ্গাইয়া বেশ নাহি করি। 
কালো অঞ্জন আমি নয়নে না পরি ॥ 

এই রূপ দর্শনের অনুরাগ প্রাকৃত অন্গরাগের মত নয়। এই অনুরাগের 
বিভাবও স্বতন্ত্র। এই অনুরাগের যে বেদনা, তাহা প্রেমাতিমান্স নয়। 
প্রেমাত্তির বর্ণনা আমরা সংস্কৃত কাব্যনাট্যে যথেষ্টই পড়িয়াছি। ইহার 
সঙ্গে তাহার মিল হয় না। কালিদাস এ বেদনার কবি নহেন, চণ্তীদাস 
এ বেদনার কবি। চত্তীদাস এ বেদনাকে যে ভাষায় প্রকাশ করিয়াছেন__ 
তাহাঁও অভিনব । 

ঘরের বাহিরে দ্বণ্ডে শতবার তিলে তিলে আসে যায়। 
মন উচাটন নিশাস সঘন কদম্ব কাননে চায় ॥ 

সদাই চঞ্চল বসন অঞ্চল সংবরণ নাহি করে । 

বসি থাকি থাকি উঠয়ে চমকি ভূষণ খসিয়া পড়ে ॥ 
বিরতি আহারে রাঙা বাস পরে যেমন যোগিনী পারা। 
সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘ পানে না চলে নয়নের তারা ॥ 

এই ষে অন্ররাগ-__এ অন্গরাগ “একের প্রতি অন্গরাগ, কিস্তু সমগ্র 
জগতের প্রতি_-নিজের দেহের প্রতি-নিজের জীবনের প্রতি -'ধ্যস্ত বিরাগ । 
এ অন্গরাগ রাধাকে যোগিনী--মহ1বৈরাগিণী করিয়াছে । 

এ 'অন্থরাগ অনির্বচনীয়। ইহা যে কি তাহ প্রকাশ করিয়া বলিবার 
উপায় নাই। জীবনের অন্ত কোন অনুরাগের সহিত ইহার এমন কোন 
মিল নাই যে, উপম্যের দ্বারা বুঝানো যাইবে । যে ভাষায় আমরা কথা 
বলি--সে ভাষায় ইহা প্রকাশ হয় না। কারণ, সে ভাষা কখনও এইক্ধপ 
গুঢ় গহনভাব প্রকাশ করিবার প্রয়োজন বোধ করে নাই- প্রয়াসও পায় 


গ্রিন বঙ্গ-সাহিত্য ১৫ 


নাই। এ অচ্রাগ এত গভীর: ঘে-তাহার পরিমাণ সংখ্যাদির হারা 
বুঝানোও চলে না। দেহের বেদনা! নয় যে, আকারে ইঙ্গিতে বুঝানো 
যাইবে । বেদনা মনেরই বটে? কিন্তু ইহাতে মন ত জলিয়া পড়িয়া ধায় না-_ 
কোন অনাম্বাদিত আনন্দের আভাসে মনে শিহরণ জাগে । এ বেদন! 
অবিমিশ্র বেদনা নম্ব__“বিষাম্বতে একত্র মিলন ।' “তণ্ত ইক্ষু চর্বণ মুখ জলে না 
যায় ত্য্জন।” কবি শুধু রাধার মুখ দিয়া বলাইয়াছেন। 
সথীর সহিতে জলেরে যাইতে সে কথা কহিবার নয়। 
যমুনার জল করে ঝলমল তাহে কি পরাণ রয় ॥ 

কিন্ত বলা কিছুই হইল না_কারণ, 'সে কথা কহিবার নয়।*_-অস্কুভব 
করিবার। কৃঞ্চদাস কবিরাজ বলেন- কোন কোন ভাগাবান্‌ তাহা 
'অন্থভব করিয়াছেন। 

সাহিত্য হিসাবে বৈষ্ণব-পদ্দাবলী যে অপূর্ব, সে বিষয়ে অবৈষ্ণব ও 
আধুনিক শিক্ষিত লোকদেরও কোন সংশয় নাই। যাহারা এ সাহিত্য 
পড়িবেন, তাহাদের অস্ততঃ “বিলাস-কলায় কুতৃহল” ইহাতে নিবৃত্ত হইবে। 
পড়িতে পড়িতে একটা প্রশ্ন মনে জাগিবে--ধাহারা৷ এই সকল রস-লীলার 
পদ্দ রচনা! করিয়াছেন- তাহার! ত কেহই ভোগী গৃহস্থ ছিলেন ন!। তাহার। 
বৈরাগী সর্বত্যাগী সাধক-পুরুষ ছিলেন। তাহাদের জীবনের সহিত এই 
রস-সাহিত্যের মিল কোথায়? পাঠক পড়িতে পড়িতেই এই প্রঙ্গের উত্তর 
পাইবেন। কেবল পাঠ ও. আলোচনা নয়--তাহার সহিত স্থগার়নের 
কে সে গুলির সঙ্গীতি শুনিতে ত ইচ্ছা হা হইবেই। পদাবলী-সাহিত্য প্রধানতঃ প্রধানত; 
সুঙগীত-সাহিত্য ! কীর্তনীয়ার কঠে উদর্গীত রূপই এগুলির যথার্থ সর্বা্গ_ 
সুন্দর রূপ। এই ভাবে পদাবলী সাহিত্যের অস্শ্ীলনের ফলে “ঘধিতে 
ঘষিতে যেরূপ চন্দনের গন্ধ বিস্তার” হয়-সেইরপ এগুলির লোকোতির 
সার্থকতা স্বতই অনুভূত হইবে । 
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চিন্তাশীল ভাবুক পাঠক মাত্রেই জানেন- কোন কবিতারই রস-বোধের 
ক্রিয়া একদিনেই পরিসমাগ্ত হয় না। একই কবিতা কাল, যুগধর্্স, জীবনের 
গতি-প্রকৃতি ও মনের অবস্থার পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে নব নব অর্থের স্োতনা 
করে। জীবনের দশা, প্রকৃতি ও গতি-পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে পাঠক উৎকৃষ্ট 
কবিতা হইতে নৃতন নৃতন সার্থকতার আবিষ্কার করিয়া থাকেন। রবীন্দ্রনাথ 
বলিয়াছেন-_ 
নানা জনে লবে তার নানা অর্থ টানি । তোমা পানে যায় তার শেষ অর্থ খানি। 

বৈষ্ণব কবিতার এই শেষ অর্থখানিও একদিন আবিষ্কৃত হয় সকল 
পাঠকেরই জীবনে । যদি জীবনের দশা-বিপধ্যয়ে বা রস-বোধের আদর্শের 
পরিবন্তনের ফলে তাহা না ঘটে, জীবনের অপরাহ্রে যখন মানুষ স্বতই 
নৃতন দৃষ্টিতে বিশ্বকে দেখিতে থাকে, জীবন ও ভুবন ছুইই যখন স্বতই 
গেরুয়া রডেই রঞ্রিত হইয়া ঘায়--তখন তছুপষোগী সার্থকতা (2,06096- 
€$০97,) আপনিই আবিষ্কৃত হয়। এজন্য ভাগবত-ব্যাখ্যার প্রয়োজন হয় 
না_-এজন্য রূপসনাতনের বৈষব-তত্ব আলোচনার প্রয়োজন হয় না 
বা কোন বৈষ্ণব মঠমন্দিরের আবেষ্টনীরও প্রয়োজন হয় না। 
এই অর্থের আধা দেয়_এঁ পদাবলী--আধ1 দেয় ঘাত-প্রতিঘাতে 
স্থপরিণত পাঠকের মন। পাঠকের মনকেই ইহার মাতৃভূমি বলিয়া মনে 
করি। পাঠকের মন ধদি তড়াগ-দীধিকার মত গণ্ভীবদ্ধ হইত, নদীধারার 
মত অনস্তের পানে ধাবিত ন! হইত-_তাহা হইলে এ প্রত্যাশা করিতাম্‌ 
না। কেবল মাহষের মন নয়_-পদাবলীও প্রম্ফুট-পঙ্কজ রাজহংস-লীলা- 
মুখরিত তড়াগ মাত্র নয়- যুগ যুগ ধরিয়া নদীধারার মত সমুদ্রগামিনী | 

সাহিত্য-রথী দীনেশচন্দ্রের কয়েক পংক্তি উদ্ধৃত করিলে এখানে অসঙ্গত 
হইবে না--“এই পদাবলী ধন সমুদ্রমুখী নদীআোত-_ছুইকৃলে মনুয্য-বলতি, 
ভ্রমর-গুঞ্জিত পুষ্পবন। হাটের কলরব, পথিকের রুহস্তালাপ, গোচারণের 
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মাঠ, শিশুর কাকলী-মুখরিত মাতঅ্গন, সখাদের খেলাধুলা, নর্দীর যাজা” 
পথের ছুই দিকে কত দৃশ্য ।--পাঘিব সকল দৃশ্যই দুইকুলে দেখিতে দেখিতে 
নৌকায় পান্থ চলিতে থাকিবেন। কিন্ত যখন মোহনায় পৌছিবেন, তখন 
দেখিবেন দূরে অকুল-প্রসারিত অনন্ত সাগর--সেখানে সমস্ত কলকোলাহল 
থামিয়। গিয়াছে! বৈষ্ণব কবিরা জগতের কোন কথাই বাদ দেন নাই, 
কিন্ত সকল কথার সঙ্গেই পরমার্থ-কথার যোগ রাখিয়াছেন--এই সাহিত্য- 
ধারার সর্বজম এই সমুদ্রের হাওয়া খেলে-_-এখানে মোহনা বন্ধ হইয়। নদী 
কোথাও বিলে পরিণত হয় নাই ।” 

রবীন্দ্রনাথ যৌবনকালে 'বৈষ্ণব কবিতা'র উপর একটি কবিতা লেখেন-_ 
তাহার প্রথম পংক্তি--গশুধু বৈকুষ্ঠের তরে বৈষ্ণবের গান ?” 

এই কবিতায় তিনি বৈষ্ণব কবিতার প্রচলিত আধ্যাত্মিক সার্থকতা 
স্বীকার করিয়া লইয়া বলিয়াছিলেন--এ কি শুধু দেবতার ? 

প্রশ্নচ্ছলে তিনি আধ্যাত্মিকতাকে বৈষ্ণব কবিতার মুখ্য উপজীব্য বলিয়া 
স্বীকার করিয়া! লইয়াই বলিয়াছিলেন_-প্রাকত প্রেমের অভিব্যক্তি হিসাবে 
ইহার গৌণ সার্কতা আছে। এ কবিতায় তিনি আধ্যাত্মিকতার উল্লেখ 
মান্ম করিয়াছেন_-কোন আধ্যাত্মিক অর্থ নির্দেশ করেন নাই। সে অর্থের 
ইঙ্গিত'যে একেবারে নাই, তাহা নয়__ 

এ গীত উৎসব মাঝে 
শুধু তিনি আর ভক্ত নিঞ্জনে বিরাজে। 

রবীন্দ্রনাথের শেষ বয়সের কোন একটি রচনায় অভিসারকে অবলম্বন 
করিয়া বৈষুণবপদাবলীর একটি আধ্যাত্মিক অর্থ কিরূপ পরিস্ফুট হইয়াছে, 
নিয়লিখিত পংক্তিগুলি হইতে তাহা বোধগমা হইবে । 

তার বিচ্ছেদের যাত্রা-পথে আনন্দের নব নব পধ্যায়। 
পরিপূর্ণ অপেক্ষা করছে স্থির হয়ে নিত্য পুষ্প, নিত্য চন্্রালোকে 
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নিত্যই সে. একা, মেইত একাস্ত বিরহী। 
যে অভিসারিক! তারই জয়। আনন্দে যে চলেছে কাট] মাড়িয়ে। 
সেও ত নেই স্থির হ'য়ে যে পরিপূর্ণ, 
সেষে বাজায় বাশি--প্রতীক্ষার বাশি 
স্ধর তার এগিয়ে চলে অন্ধকার পথে। 
বাঞ্চিতের আহ্বান আর অভিপারিকার চলা 
পদে পদে মিলেছে এক তালে। 
তাই নদী চলেছে যাত্রার ছন্দে 
সমুদ্র দুলছে আহ্বানের ন্থরে ! (পুনশ্চ, বিচ্ছেদ) 


বৈষ্ণব সাহিত্যের রসজ্ঞগণ অভিসারের এইন্ধপ অর্থ করেন-__“যো! 
বৈ ভূমা তৎস্থখং নাল্পে হৃখমন্তি।” অল্লে স্থখ নাই। এই অল্পকি? 
যাহা অনিত্য তাহাই অল্প। যাহা নিত্য তাহাই ভূমাঁ। কুলশীল. সমাজ- 
সারের বন্ধন, ধন, জন, গৃহনখ এ সমস্তই অনিত্য। এ সকলে তন্ময় 
হইয়া অত্যাসক্ত হইয়া থাকিলে বেদনার অবধি থাকে নাঁ। একদিন 
দারুণ আঘাতে সমন্ত চূর্ণ হইয়া যায়। এ সমন্তে স্থখ নাই। যাহ! 
নিতা, শাশ্বত ও গ্রব তাহাকে আশ্রয় করিলে স্বপ্রভর্গ হয় না--অক্ষয় 
দিব্যানন্দ লাভ করা যায়। জীব যখন এ সত্য উপলব্ধি করিতে পারে 
তখন তাহার নিত্যের প্রতি প্রেম জম্মে-_অনিত্যের বন্ধন শিথিল হইয়া 
যায়। নিত্যের মহিমা সে মন্মে মশ্নমে উপলদ্ধি করিয়া সে তখন নিত্যের 
পানে ধাবিত হয়। এই মহিমার কথাই বৈষ্ণব সাহিত্যে বূপ-মুঞ্ততার 
ভাষায় বিবৃত হইয়াছে । শ্যামের পক্ষে যাহা রূপ, নিত্যের পক্ষে তাহাই 
মহিমা । যে পথে জীব নিত্যের অভিমুখে ধাবিত হয়--সে পথ ক্ষুরের 
|ধাকের স্যান্ব নিশিত দছুরত্যয়। বৈষ্ণব সাহিত্যে অভিসারের পথ ভাই 
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অতি ছুর্গম, বিদ্বসঙ্কুল। আবার না সাধনায় এ পথে চলিধার বল ও 
সাহস পাওয়া ঘায় না। তাই কবি বলিয়াছেন-- 
কণ্টক গাড়ি কমলসম পদতল মঞ্্রির চীরহি ঝশপি। 
গাগরি বারি ডারি কর পিছল চলতহি অঙ্গুলি চাপি ॥ 
মাধব, তুয়া অভিসারক লাগি। 
ছুতর পন্থগমন ধনি সাধয়ে মন্দিরে যামিনি জাগি! ূ 
নিত্যের অভিমুখে যাত্রা করিতে হইলে এইভাবে তপস্যা করিতে হয়। 
বৈষব পদাবলীতে পদবর্তারা নিজেদেরও ব্রজলীলার অঙ্গীভূত মনে 
করিতেন। ইহারা গোষ্ঠ-সঙ্গীতে নিজেদের শ্রীকৃষ্ণের সখা এবং মধুর রসের 
পদাবলীতে নিজেদের সবীস্থানীয় মনে করিতেন ভণিতায় ইহারা 
সখীভাবে শ্রীরাধাকে উপদেশ, আশ্বাস, সাস্না দিয়াছেন এবং কোথাও 
কোথাও “অগেয়ানী" বলিয়া তিরস্কার করিয়াছেন, রাধার প্রতি অবিচারের 
জন্য শ্রীকঞ্ষকেও টিটকারি দিয়াছেন। * ইহার! জানিতেন-_“গোকুলকুল 


* “তাল সম্পুটে লৈয়া কর পুটে এ দাঁল উদ্ধব ভণে ।” “সখীর ইঙ্গিতে চয়ণ দেবিতে এ দাস 
বৈষব যায়।” “'নরোত্তম চাঁমর চুলায়,” “মন্দির নিকটে পদতলে শৃতলি সহচরী গোবিন্দ 
দাস” “ছুহুতম্থ মীলল মনের হরিষে। বলরামদাস হেরে রহি একপাশে ।” “ডুবল নরোত্ম 
না জানে সাতার |” “চরণ পাখাইল শেখর সহচরি আপনগণ লেই সঙ্গে ।” “গোপাল দাস 
কহে ও সহচরি সহ রাধামাধ্ব সেব |” “আনন্দে নিরথয়ে গোবিন্দ দাস।” ইত্যাদি ভণিতায় 
লীলাসম্ভোগ ও পরিপর্ধযার ভাব প্রকাশিত হইয়াছে । 

«“ধৈরজ ধরহ ধনি ধাইয় চলিলুগো কহি ধায় নরোত্বম দাস।”” “যা যা! সখিবারহ মধু 
নিরড়ে নাহি আওয়ে। এ্ছন গুনি তৈখনে উঠি শশিশেখর ধাঁওয়ে।” “রাধাবল্পভ আনিতে 
দুল সাজল গোবিন্দদাস।” “"কহয়ে শেখর গুনহ রাই। নাগর বারতা বুঝিতে যাই ॥” 
“গোবিদ্দদাস চলু শ্ভাম সমুঝাইতে বাঢ়ত বিরহ বিষাদে ।” ইত্যাদি ভণিতীয় দৌত্যভাৰ 
দেোোতিত হইয়াছে । আবার-_-“জানাইতে কামুক সো আশোক্সছস। চলু মথুরাপুর গোবিন্দদাস ॥৮ 
"কনে চণ্তীদাস আপন স্বভাৰ ছাড়িতে না পারে চোর11” “কহে শশিশেখর লাজ নাহি যাক 
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জরতীনাং : পর্ুষা বাগপি যথা প্রমোদয়তি। স্ততিরপি মহামুনীনাং 
মধুরপদ1! মাং সথে ন তথা ॥৮ এমব ভক্তিরসের অতি উচ্চস্তরের কথা। 
বিশাখা, বৃন্দ! ইত্যাদি সখীরা বাধাশ্ট।মের প্রেমলীলার দৌত্য, সহায়তা (দু'জন 
প্রেম সহায় ) পরিচধ্যা ইত্যার্ধির মধ্যে আত্মবিশ্বত হইয়! যে লীলারস 


তাসঞ্ে কিয়ে আর বাত।” “বিদ্যাপতি কহ নিকরুণ মাধব ঝুঝিলু' কুলিশক সার।” 
“চণ্ডতীদাস ভণে মনের বেদনে কহিতে পরাণ ফাটে । সোনার প্রতিম1 ধূলীয় লুটায় কুবুজ। 
বলেছে পাটে 1” “দেশে কেন জানে চোর! কাল! কানে বিদেশে হয়েছ সাধু 1” *্জ্ঞানদাস কু 
রোয়। তিরিবধ লাগব তোয়॥” “ভণয়ে বিদ্যাপতি শুন বর কান। বুবলু' তুয় হিয় দারুণ 
পাষাণ ॥” এই গুলিতে রাধার বাধার ব্যঘী কবি সর্থীভাবে গ্যাসের প্রতি রোধ ও অভিমান 
প্রকাশ করিতেছেন । 
“্চণ্তীদাস বলে ইহ! বলিলা কেমনে । চোর ধরিলেও এত না কছে বচনে॥” 
“গোবিদাদানদ সরস ঘচনামৃতে পুন বাহুড়ারব কাণ।” “কবি বিগ্যাপতি ভান। 
“ভুজিচভ-মিআয়ব-কানি 15 পোষ রিজদূস, মরি যাওব সাজি আনল ভছু তীরে।” 
প্জঞীনদাস কহে শুন নুন্দরি বন্ধুয়া মিলব তোয়।” ঠের্ডীদীদি কছে-সকলি পাইবা বধুরা 
আপন হৈলে।” “কবি চণ্ীদাদ কয় কিবা তুমি কর ভয় বন্ধু তোর নহে অকরুণ।” চশ্তীদাসের 
লাজ ধূুইলে ল! ঘুচে 1” “তিমিরে পন্থ যব হোয়ব সন্দেহ । গৌবিন্মদাস সঙ্গে করি লেহ” ইত্যাদি 
ভণিতায় রাধার সহিত অস্তরলতা, তাহার প্রতি সহানুভূতি, আশ্বাস ইত্যাদি ব্ঞ্জিত হইয়াছে । 
“বংশীবদন অব কত সমুবায়ব কোপিনী কামিনীঠাম 1” “চন্রশেখর কহে অনুচিত মান। রোখে 
তেজলি কাছে নীগর কান ॥” “মনের আগুনি মরহু পুড়িয়! নিভাইবে আর কিসে । গাম জলধর 
আর ন| মিলিবে কহে ছিজ চণ্ডীদাসে ॥” “যো তুছ হৃদয়ে প্রেমতরু রোপলি শ্তঠাম জলদ রস 
আশে । সোঅব নয়ন নীরঘন নীচহ কহুতহি শ্বোবিন্দ দীসে ॥৮ “যছুনাথ দাসে কয় এখন উচিত 
নয় বধু পাশে করিতে গমন |” “চত্ীদান কহে ছাঁড়হ স্বজন তবে সে পাইবে সুখ ।” “বৃন্দাবন দাসে 
কয় করি কিছু অনুনগ্ন প্রাণ নাহি কর বিনর্জন।” “জ্ঞানদাস কহে ধৈরজ ধরহ আপন হুখের 
কাজে। চশ্ীদাস বাণী শুন বিনোদিনী পিরীতি না কহে কথা। পিরীতি লাগিয়া পরাণ 
ছাড়িলে পিরীতি মিলয়ে তথা” “সখের লাগিয়া! যে করে পিরীতি ছুখ যায় তার ঠাঁই।" 
“গোপাল দাস কহে ন্চতুর গোরী। নুপুর রসন তুলি মুখপুরী ॥” ইত্যাদি ভণিতায় প্রীমতীর 
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উপভোগ করিয়াছেন-_ইহারাও সেই লীলা-রসেরই আতা করিয়াছেন 
বলিয়া আপনাদিগকে কৃতার্থ মনে করিতেন । 
বৈষ্ণবাচার্ধাগণ সখীর সহায়তা এইভাবে বিবৃত করিয়াছেন--- 

মিথঃ প্রেমগুণোৎকীত্তিস্তয়োরাসক্তিকারিতা। 

অভিসারে! হয়োরেব সধ্যাঃ কৃষণসমর্পণম্‌ ॥ 

নম্াশ্বাসনতঃ পথ্যং হৃদয়োদঘাট-পাটবম্‌। 

ছিত্রসংবৃতিষে তশ্যাঃ পত্যাদেঃ পরিবঞ্চনা ॥ 

শিক্ষা-সংগমনং কালে সেবনং বাজনাদিভিঃ ঃ 

তয়োত্বয়োরুপালস্তঃ সন্দেশ-প্রেষণং তথা । 

নায়িকা প্রাণসংরক্ষা প্রযত্বাদ্যাঃ সখীক্রিয়াঃ ॥ 
--কবিরাজ গোস্বামী লীলাসহচরীরূপা সখীর গুণকীর্তন করিয়া! বশিয়াছেন 
সখী হৈতে হয় এই লীলার বিস্তার । সবে এই সখীগণের ইহা! অধিকার ॥ 
সখী বিনা এই লীলা পুষ্টি নাহি হয়। সখী লীলা বিস্তারিয়া সখী অন্বাদয়। 
সখী বিনা এই লীলার নাহি অন্তগতি। সখীভাবে তাহ1 যেই করে অস্ুগতি। 
রাধার কুঞসেবা। সাধ্য সেই পায়। সেই সাধ্য পাইতে আর নাহিক উপায়। 
সখীর ত্বভাব এক অকথ্য কথন। কৃষ্ণসহ নিজ লীলায় নাহি সখীর মন। 
কষ্খসহ রাধিকার লীল! যে করায়। নিজ কেলি হৈতে তাতে কোটি সুখ পায়। 

কবিদের রচনায় অতিরিক্ত ভাবাকুলতা এক এক সময় রসন্থস্টির অস্তরায় 

হইয়াছে । ধর্শের দিক দিয়া তাহার সার্থকতা থাকিতে পারে-_সাহিত্যের 
দিক দিয়া তাহা ভূষণ নয়, দৃূষণই। উদাহরণ-ম্বরূপ- শ্রীগৌরাঙ্গের রূপ, 
নদদীয়ানাগর ভাব ও নদীয়া-নাগরীদের বূপমৃগ্ধতা লইয়া যে ভাব- 


প্রতি সখীভাবে ভত্দনা ও উপদেশ দেওয়। হইয়াছে । অনেক পদে পদকর্তীরা বিভিন্ন লীলায় 
নিজেদের সাক্ষী বলিয়া! ধস্ততা প্রকাশ করিয়াছেন । কবিরা সহচরী, পামরী, দাসী ইত্যাদি 
স্ীতিঙ্গের বিশেষণ ও নিজেদের নামের সঙ্গে যোগ দিতেন । 
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বিহ্বলতা দেখানো হইয়াছে--তাহা অতিরিক্ত । শ্রারাধার অঙগ-প্রত্যজের 
বর্ণন] ও শ্রীকফের কালো রঙ লইয়া অত্যন্ত বাড়াবাড়ি করা হইয়াছে । % 
কৃষ্ণরাধার প্রতি অঙ্গের উপম্য লইয়া কোথাও কোথাও এমনই বাড়াবাড়ি 
করা হুইয়াছে-_যে রাধাশ্্াম অস্থিহীন মাংসপিু হইয়া পড়িয়াছেন।) 

পদকর্তাদ্দের মধ্যে অতুযুক্তি অনেক সময় মাত্রা ছাড়াইয়া গিয়াছে । এই 
'অতুযুক্তি লইয়া যেন রীতিমত প্রতিযোগিতা চলিয়াছে। 


পি 
পচ ৩ আজ 


চতীদাস বলিলেন-_ টি 2 
সম্মুখে রাখিয়া করে বসনের বা। মুখ ফিরাইতেংভার ভয়ে কাপে গা । 
কবিরঞ্জন বলিলেন-__ 
উর বিন্থ শেজ পরশ না পাই । চীবহি বিহ্ তাস্বল নাহি খাই। 
ধরণীদাস বলিলেন-- | 
হিয়ার উপর ধরি কাপে পছ' থর হরি মুখে মুখ দিয়া ঘন কাদে । 
জ্ানদাস বলিলেন--- 
হিয়ায় হিয়ায় লাগিব বলিয়া চন্দন না মাথে অঙ্গে। 
বলরাম দাস বলিলেন-__ 
ও বুক চিরিয়] হিয়ার মাঝারে আমারে রাখিতে চায়। 
বায়শেখর বলিলেন-- 
মো যদি সিনাঙ আগিলা ঘাটে পিছিলা ঘাটে সে নায়। 
মোর অঙ্গের জল পরশ লাগিয়৷ বাহু পশারিয়া ধায়। 


| বিদ্যাপতি ও গোবিস্বদাদের পদে শ্রীরাধার পয়োধরের সহিত শিলা ময় শস্তুর ও বদনের সহিত 
চন্দ্রের উপমা লইয়। অত্যন্ত খাঁড়াবাড়ি কর! হইয়াছে । প্রেমদাস অঙ্গদর্পণের ছায়া লইয়! 
অসঙ্গতির স্থাষ্টি করিক্পাছেন ৷ চণ্তীদাস শ্রীকৃকের কালোরড লইয়! ভাবাকুলতা দেখাইয়াছেন 
চম্পতি আবার মানিনী শ্রীমতীর অভিমান ফুটাইতে লিখিয়ছেন,_“চারু চিবুকপর এক তিল 
আছিল নিলিত মধুপন্থ হাম! ॥ ভৃণ গ্রে করি মলয়জে রগ্রল সব ছাপাক্সল রাষ। |” 


শরির নিক 
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বসনে বসন লাগিবে লাগিয়া একই রজকে দেয়। 
মোর নামের আধ আখর পাইলে হবরিষ হইয়া! লেয়। 
ছায়ায় ছায়ায় লাগিব লাগিয়া ফিরয়ে কতেক পাকে। 
আমার অঙ্গের বাতান ষে দিগে সে মুখে সে দিন থাকে । 
গোবিন্দদান সকলকে ছাড়াইয়া গেলেন-_ 
সিনান দোপর লময়ে জানি। তগ্তপথে গিয়া ঢালয়ে পানি। 
ভাহাতেও তুষ্ট না হইয়! তিনি লিখিলেন-_ 
প্রতি পদচিন্ৃ চুন্বয়ে কান। তা দেখি আকুল বিকল প্রাণ। 
দেখাদেখি অনস্তদাম লিখিলেন-_ 
সৌরভে উনমত ধরণী চুহ্বয়ে কত ধাহা ধাহা পদ চিহ্ন শোভে। 
এই সকল অততযুক্তি প্রার্কৃত প্রণয়ের পক্ষে অসঙ্গত হইতে পারে, কিন্ত 
রাধাশ্টামের জপ্রাকত অনুরাগের পক্ষে কেহই কোন দিন অসঙ্গত 
মনে করে নাই। লৌকিক সঙ্গতির মাত্রা-লজ্ঘনই এখানে প্রণয়কে 
লোকোত্তর করিতেছে । কবিদের ইহাই ধারণা । 
শবালঙ্কার ও প্রাণহীন অর্থালঙ্কারের আতিশয্য বহু সংস্কৃত কাব্যকে 
অপাঠ্য করিয়া রাখিয়াছে। বৃন্দাবনলীলা__যাহা হৃদয়-মাধূর্যের মহা 
মহোৎসব, তাহাতে এ শ্রেণীর আলঙ্কারিক আতিশযা আমরা প্রত্যাশা করি 
নাই । দুঃখের বিষয় চণ্তীদাস-বিস্যাপতির অস্ুকারকদের বহুপদে আমরা! ক্ষ 
কনার ও জি জল্পনার জীনারিক প্রাধান্ত-দেখিতে "পাই রপবরর্নার ত 
কথাই নাই--অভিসার, বিহার ইত্যাদি বর্মনাতেও আলঙ্কারিক চাতৃর্যের 
প্রসাধন অত্যন্ত বেশি । অভিসারের বেশভৃষার বণনা একেবারে 00702] 
€10781]. ইহা ছাড়া অনেক ক্ষেত্রেই বক্রোন্তি ও সশ্লেষের অতিশঘ্য। 
ইহাদের রচনার প্রত্যেক অঙ্গেই স্বাধীন ভাবাবেগের প্রাবল্য নাই। অনেক 
অঙ্গ রসশাস্তের অনুশাসনেই পরিকল্পিত। ঘে সকল অঙ্গে ভাবাবেগের প্রাবল্য 
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নাই- সমগ্রলীলার কথা ধাহারা লিখিতে চাহিয়াছেন, তাহারা সে সকল অঙ্গ 
রসাভরখের বদলে ভূষাবরণের দ্বার! পৃরণ করিয়াছেন। 

তৃণাদপি স্থনীচ দীনদাসের দল এই কৃতিত্ব দেখাইবার লোভ লংবরণ 
করিতে পারেন নাই কেন? 

ইহার একট! উত্তর আছে। ভক্ত কবিরা শাব্দিক কলা-চাতুর্য-স্ষ্টিকেও 
উপাসনার বা সাধনার অঙ্গীভূতত মনে করিতেন। গায়কভক্ত যেমন গানের 
দ্বারা, নটা উপাপিকা বা দেবদাসী যেমন নৃত্যের ছারা উপাসনা করে-. 
তাহারাও যেমনি ভাষা-ছন্দের মগ্ডন-শিল্লের দ্বারা উপাসনা করিতেন ৷ যাহার 
যাহ] সম্বল ভগবানের উদ্দেশে তাহারই সমর্পণই উপাসনা । দেবতার শিঙার 
রচনা যেমন পরিচর্যার বা উপাসনার অঙ্গ, আলক্কারিক চাতৃ্য-স্থিও 
তেমনি সাধনারই অঙ্গ--ঙাহারা মনে করিতেন। যাহার এই চাতৃর্য-টির 
শক্তি আছে, তিনি যদি শ্টামের সেবায় তাহা! অর্পণ না করেন__তাহা হইলে 
সেবাপরাধ হইবে, ইহাই বোধ হয় তাহাদের ধারণা ছিল। 

বৈষ্ণব কবিরা সকলেই যে ভক্ত সাধক ছিলেন__-ইহা না-ও হইতে 
পারে। সে কালে কবি মাজ্রেরই রচনার উপজীব্য হইয়াছিল ব্র্জলীলা |% মনে 


* বিদ্যাপতি চাড়া অন্ঠান্ত বৈফব কবির! তাহাদের অসাধারণ কবিদ্বশক্তি ব্রজলীল! ও গৌরলীল। 
ছাড়া! অন্য বিষয়ে প্রয়োগ করেন নাই। বৌধ হয় ইহারা মনে করিতেন, এই ছুই লীল! ছাড়া 
আর সবই অনিতা ॥ অনিতা বিষয়ে কবিত্ব শক্তির প্রয়োগ শক্তির অপব্যবহার । যাহা অনিত্য 
তাহাকে আশ্রয্ন করিলে রচন' স্থায়ীও হইবে না। বোধ হয় বিষয়াস্তরের অর্থাৎ অনিত্য বিষয়ের 
চিন্তায় ভাহার! রসও পাইতেন না। উহা তাহাদের চিত্তে রসম্থষ্টির প্রেরণাই দিত না। কিন্ত 
কবিত্ব যে অনিতযাকেও নিত্যের মহিম! দান করিয়া! থাকে, একথা ভ্ভাবিবার অবসরও তাহাদের 
ছিল না। কবিত্বশক্তি জীবনের .ছ্ুল্ভ ও শ্রেষ্ঠ সম্পদ---তাহ। শ্রীকফেই সমর্পণ-যোগ্য । 
যাহা এ্রীকৃষেণ সমপিত তাহা অস্ত্র প্রয়োগ কর! যায় না। এই ধারণাই বোধ হয় তাহার! 
পৌহণ করিতেন । 
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হইতে পাবে-যঘে সকল কবি প্রত বৈষ্ণব ছিলেন না, তাহারাই এইভাবে 
আলঙ্কারিক কৃতিত্ব ঘবেখাইতেন। কিন্তু একথাও সত্য নছে। কারণ, প্ররুত 
ভক্তকবিও একাজ ককিয়াছেন। রূপ মনাতন (সংস্কতে) ও গোবিন্দাসের মত 
ভক্তও তাহাদের রচনাগুলিতে আলঙ্কারিক চাতুধ্যের পরাকাষ্ট। দেখাইয়াছেন। 
বুন্দাবনলীলার পদাবলীতে কোন কোন অক্ষে সংস্কত কাব্যের প্রভাব 
খুব বেশি নাই। যদ্দি কোন সংস্কৃত গ্রন্থের প্রভাব পদকর্তাদের উপর . 
বিশিষ্টভাবে থাকে, তবে তাহা শ্রমদভাগবত। জয়দেব টৈষ্ণব পদকর্তাদের 
গুরুস্থানীয়--তীহার ভাব, ভাষা ও রচনা-ভঙ্গী পদকর্তারা নিবিচারে গ্রহণ 
করিয়াছেন। চৈতন্যদেবের পূর্ববস্তভী হইলেও জয়দেবকে তাহারা! নিজেদের 
একজন বলিয়া এবং ডাহার রচনার ভাষা, ভূষা ও রসসম্পদকে নিজেদের 
সাধারণ সম্পদ বলিয়াই মনে করিতেন। গোবিন্দদাস, জগদানন্দ, নরহরি 
চক্রবর্তী, শশিশেখর, রাধামোহন ইত্যাদি ছুই চারিজন কবি সংস্কৃত কাব্যের 
আলঙ্কারিকতা৷ অন্ধ ভাবেই অনুসরণ করিয়াছেন। বাধামোহন তাহার পদ্দামবত- 
সমূত্র নামক পদকোষ গ্রন্থে পদাবলীর সংস্কৃতে টীকা করিয়াছিলেন। রূপ 
গোস্বামী, কবিকর্ণপূর, জীবগোম্বামী ইত্যাদির সংস্কতে রচিত রসশাস্ত্রের 
অন্থশাসন সকলেই মানিয়৷ চলিতেন ! 
উদ্ধবসন্দেশ, শ্রীকষ্চকর্ণাম্বৃত, গোবিন্দলীলামৃত, বিদপ্ধমাধব, জগন্নাথ বল্পভ 
ইত্যাদি সংস্কৃতি রচিত বৈষ্ণব সাহিত্যগ্রস্থের অনেক কঈ্লোককে পদকর্তারা 
বাংলা পদে পরিণত করিয়াছিলেন । 
রাগ, অভিসার, মান, সম্ভোগ ইত্যাদির পদাবলীতে ইহারা 
সংস্কত অলঙ্কার-শাস্ের অনুশাসন অক্ষরে অক্ষরে অঙন্থসরণ করিয়াছেন । 
নেই সাক্ষাৎ, দর্শন, চিত্রদর্শন, স্বপ্রদর্শন, বন্দিমুখে, সখীমুখে, কিংবা দৃতীমুখে 
গুণা্দি শ্রবণ ইত্যাদি পূর্বরাগের ষে সকল মামুলি ব্যবস্থা আছে, ইহারা! 
সেগুলিরই অন্সরণ করিয়াছেন। যমুনার দানের ঘাটটি ইহাদের নিজন্ব। 
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বধ্ধনির ছুনির্বার আকর্শের কথাটি ইহারা ভাগবত হইতেই গ্রহণ 
করিম্াছেন। অভিসারের সাঁজসজ্জার কথা সংস্কৃত অলঙ্কার-শান্ত্ হইতেই 
গৃহীত ।) মানের প্রকারভেদ এবং মানভঙের জন্য পাদপতন পর্যযস্ত সমস্ত 
উপাচারগুলিই সংস্কত রসশাস্ত্রের অন্ুশাসনে পরিকল্পিত হইয়াছে । পদাবলীর 
খণ্ডিতা, বিপ্রলন্ধা, : কাঁদকসঙ্গিকা,” কলহাস্তরিতা ইত্যার্দি নায়িকাভেদ ও 
তাহাদের লক্ষণ অলঙ্কার-শাস্ত্রের বিধি অন্সারেই অনুস্থত হুইয়াছে। 
দ্ধপ গোস্বামী ও কবিকর্ণপূর সংস্কৃত অলঙ্কারশাস্ত্রের সহিত ব্রজলীলার সামগ্ডস্ত 
সাধন করিয়া তাহাতে নব নব প্রকরণ যোগ করিয়া নৃতনভাবে বৈষ্ণব 
অলঙ্কারশান্্র রচনা করিয়াছিলেন। ইহারা শৃঙ্গার রসের বিভাব, অন্ুভাব, 
সহকারী ভাব, উপাচার, উপক্ষরণ ইত্যাদির অতি স্প্মান্থসুক্ম মনন্তত্বসম্মত 
বিশ্লেষণ ও শ্রেণীভাগ করিয়াছিলেন । ইহাদের গ্রস্থে প্রচলিত অলঙ্কার-শান্ত্রের 
চেয়ে ঢেকু্বেশি ৈচিত্র্য ও হুস্মাহগুসস্্ম বিচার, সেই সঙ্গে নানাবিধ 
নব নব বিধিবিধান ও অন্থশাসন উপনিবদ্ধ হইয়াছে । পদকর্তারা ইহাদের 
গ্রন্থ অনুসরণ করিয়াছেন বলিয়াই ইহাদের রচনা রসাধিক্যে অর্ধাচীন সংস্কৃত 
সাহিত্যকে ছাড়াইয়৷ গিয়াছে। উজ্জল নীলমণির চতুঃষস্তি রস-বিবুতির 
তালিকা দেখিলেই পদাবলীর বৈচিত্র্য ও স্বাভনত্রাটি বুঝা যাইবে ।)) 

পদাবলী সাহিত্যে যে সম্ভোগাখ্য শুঙ্গাররসলীলা বর্ণনার প্রসঙ্গে অশ্রীলতা 
দেখ! যায় তাহা সংস্কৃত সাহিত্যেরই অনুসরণ । কামলীলা-বৈচিজ্রয কবিরা 
প্রাকৃত জীবন হইতেই হয়ত পাইয়া থাকিবেন। কিন্তু সংস্কত সাহিত্যে 
পূর্বব হইতে প্রচলিত না থাকিলে কবির! কিছুতেই ইহাকে এত প্রাধান্য দিতে 
পারিতেন না। শ্রীমদ্ভাগবতে রাঁসলীলার কথা থাকিলেও কামলীলার 
বর্ণনা নাই। পদকর্তারা সংস্কত কবিগণ,” জয়দেব, বিদ্যাপতি, 
বড়, চণ্ডীদাসের অন্গসরণেই কামলীলাকে এত প্রাধান্য দিয়াছেন । এ 
দেশের সাহিত্যিক বিচারে ইহাতে কোন দোষ নাই। কিন্ত পদাবশ 


প্রাচীন হঙ্গ-সাছিতা ২৭ 


ত কেবল সাহিত্য নয়--ইহাতে কাব্য, সঙ্গীত, ধর্ম ও দর্শনের যিলন 
হইয়াছে ।) 

কিন্তু ইহার মুলে দারশশনিক তথ্য কি আছে? দর্শনের তিন শাখার 
_ভ্ঞান, ভক্তি, কর্টের কোন: দিক হইতে ইহা কোন পরাতত্বের 
অঙ্গীভূত হইতে পারে? বজ্রধানী বৌদ্ধদের মহান্থখবাদের সহিত ইহার 
কি কোন যোগ আছে? বৈষ্ণবাচাধ্যগণ কামকেলির কোন দার্শনিক 
ব্যাখা দেন নাই। এই অশ্রীলতা কাব্যের অঙ্গ যদিই বা হয়, 
ধর্মের অঙ্গ হয় কি করিয়া? শ্রীচৈতন্তদেবের জীবনে ষে মহাভাবের ও 
দিব্যোল্লাসের বিকাশ হইয়াছিল তাহার মধ্যে আত্মক্তির গাঢতা ও 
বিরহের গৃঢ়তাই অভিব্যক্ত হইয়াছিল--তাহার মধ্যে লালসার লেশ 
ছিল না। শ্রীচৈতন্যদেব রমণীর মুখ পধ্যস্ত দেখিতেন না। চৈতন্যদেবের 
পার্ধদগণের জীবনও ছিল গঙ্গাজলের মত পবিভ্র। আবার শ্রীচৈতন্যদেব 
পূর্ববরাগ, অভিসার, মান ইত্যাদির ভাবেও অনুপ্রাণিত হইতেন--“যঃ 
কৌমারহরঃ সন এব বরঃ তা! এব চৈত্রক্ষপাঃ” ইত্যাদি শ্লোকও তাহার মুখে 
উচ্চারিত হইত--তিনি অনেক সময় ভাবাবেশে গদাধরকে রাধা বলিয়া 
মনে করিতেন--দানলীলা, মানলীল। ইত্যাদির অভিনয়ও করিতেন, কিন্তু 
সে সকলের সার্থকতা (11265107562501015) অন্রূপ | 

তারপর ক্রমে যখন তাহার ভাধজীবনে কুষ্ণভাব স্তিমিত হইয়া রাধা- 
ভাবের প্রাধান্য হইল, তখন ত তীহার মুখে 'হা কষ, হা কৃষ্ণ' ছাড়া অন্ত 
বাণী ছিলন!। বিরহিণী প্রোধিতভর্তুক] রাধিকার ভাবেই তিনি বিভাবিত হইয়! 
থাকিতেন।--বিপ্রলস্ত শুঙ্গাররস তখন পরিপূর্ণ করুণরসে পরিণত হইয়াছিল । 
শ্রীচৈতন্তের ভাবজীবন হইতে সাহিত্যে কামলীলার প্রাধান্য নিশ্চয়ই সঞ্চারিত 
হয় নাই। যাহার! শ্রীচৈতন্তের সাভচধ্য লাভ করিয়াছিলেন--তাহাদের 
পদাবলীতে ও দ্বিতীপ্ন (?) চত্তীদ্দাসের পদাবলীতে আমর! রাগ-রস পাই 
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বটে, কামলীলার বর্ণনা পাই না। শ্রীচৈতন্তদেবের তিরোধানের পর পদাবলীর 
মধ্যে কামলীলার বাড়াবাড়ি টলিতে থাকে । শ্রচৈতন্যদেবের সামসময়িক 
পদ্কর্ভারা খাটি বাংলায় পদ্দ রচনা করিতেন। পরবর্তী ষুগে প্রভূত 
পরিমাণে ব্রজবুলিতে পদ রচনার প্রথা প্রবন্তিত হয়। ভ্রজবুলিতে পদ 
রচনার সঙ্গে সঙ্গে বিস্যাপতির প্রভাবও সঞ্চারিত হয়। তাহার সঙ্গেই 
কামলীলার বর্ণনা চৈতন্তোত্তর পদাবলী সাহিত্যে প্রবেশ করিয়াছে বলিয়া 
মনে হয়। নরহরির নদীয়া-নাগরী ভাবের বিকৃত পরিণতি ও সহজিয়াদের 
গ্রভাবও ইহার জন্য দায়ী । 

শ্রীচৈতন্যদেবের সাধনা যতই কামগন্ধহীন হউক, রাগলীলাত্মক সাহিত্য 
তিনি উপভোগ করিতেন বলিয়াই মনে হয়। কখিত আছে, তিনি 
বিষ্ভাপতির পদাবলী, চণ্তীদাসের কৃষ্ণকীর্তন (?), জয়দেবের গীতগোবিন্দ, 
বিবমঙ্গল ঠাকুরের শ্রীকষ্ণকর্ণামৃত ইত্যাদি উপভোগ করিতেন। তিনি 
উপভোগ করিতেন বলিয়াই হয়ত রূপগোন্বামী ও কবিকর্ণপূর তাহাদের 
গ্রন্থে রাগলীলাকে সসমাদরে স্থান দিয়াছেন । অনেক বৈষ্ণব কবি কামিনী- 
কাঞ্চনত্যাগী বৈরাগী হইয়াও যেভাবে রাগলীলার বর্ণনা ও বিশ্লেষণ 
করিয়াছেন--তাহাতে বিস্মিত হইতে হয়। $ 


1 রবীন্্রনাথ বলিয়াছেন-- 
সত্য ক'রে বল মোরে কে বৈকব কবি, কোথা তুমি পের়েছিলে এই প্রেম ছবি 
কোথা ভুমি শিখেছিলে এই প্রেমগান বিরহ তাপিত? হেরি কাহার নয়ান 
রাধিকার অশ্রু আখি পড়েছিল মনে? বিজন বপস্ত রাতে মিলন শয়নে ? 
কে তোমারে বেঁধেছিল ছুটি বাহুডোরে আপনার হৃদয়ের অগাধ সাগরে 
রেখেছিল মগ্ন করি! এত প্রেমকথ! রাধিকার চিত্তদীর্ণ তীব্র ব্যাকুলত। 
চুরি করি লইয়া কার মুখ, কার অশাখি হ'তে? 

বব কবিরা যে গ্রভীর কামনাঘন পেমের কথা লিখিয়াছেন তাহ? কেবল কি 
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কবিদের কথ স্বতন্ত্র, কিন্তু বৈষ্ণবাচাধ্যগণ য রা তু বেশি রী 
দিয়াছেন, তখন নিশ্চয়ই ধর্শের সঙ্গে ইহার কোন কাছে 
বলিয়া মনে হয় এবং ইহার মূলে হয়ত দার্শনিক ত্য হি ২ 
সাহিত্যের দিক হইতে ধাহার! বলেন-_কামলীলার প্রঘোক্গন 
কথার উত্তরে আমর! বলিতে চাই--সম্ভোগ রসের কোন শদই চু 
সাহিত্য হয় নাই_উহ্বাতে কেবল আলঙ্কারিক কৃতিত্ব ও চাতুর্ধ্যই দেখানো 
হইয়াছে-__উহা সাহিত্য হইলেও গতানুগতিক ধারার নির্জীব সাহিত্য 


অলঙ্কার শান্ত ও রসশাস্ত্রের অনুশীসনের অনুবর্তন মাত্র? ভাহার!.কি নিজেদের দাম্পত্য 
জীবনের ব্যক্তিগত আবেদন হইতে রাগমাধুরীর অণ্দ উপলদ্ধি করেন নাই? নিশ্চয়ই তাহা 
করিয়াছেন-_-তাহ। না! হইলে বৈষ্ণব পদাবলী এত জীবন্ত, হবলস্ত ও রসোচছল হ্ইয়! উঠিত 
না, নিজাঁব সৌন্দধ্য হৃষ্টি মাত্র হইত। তাহাদের জীবন-সরোবরে যে পদ্ম বিকসিত হইয়াছে, 
কবিরা তাহাই দিয়! দেবতার পুজা করিয়াছেন-_কাস্ত-প্রেমকেই তাহারা রাধাকান্ত-প্রেমে 
পরিণত করিয়াছেন । 

“প্রিয়জনে যাহা দিতে পারি তাই দিই দেবতারে*- কবির এ বাক্য নিশ্চয়ই সত্য। 

এখন কথ। হুইবে- _বৈষব কবিদের অনেকেই ছিলেন সংসার-তাগী বৈরাগী--অনেকের 
কাস্তানংসর্গ ঘটেই নাই । তাহারা কোথার পাইলেন এই মধুর রসের আশ্বাঘন? তাহারা 
কি ভাব সন্মেলন হুইতেই ইহা! পাইয়াছিলেন? রাধাঁভাবে বিভাবিত তন্ময়ত। হইতে 
পাইয়াছিলেন ? রর 

পরবর্তী বৈষ্ঞ্ সাধকগ্ণ বিশেষতঃ সহজিয়া সাধকগণ একথা স্বীকার করেন নাই। 
তাহারা বলিতেন--এ রসের আহম্গদন স্বকীয় কাস্তা সংসর্গে ও পাওয়া যায় নাঁ_-পরকীয়া কাস্ত! 
সংসর্গ অন্ততঃ পরকীয়।র শ্রীতির প্রেরণা চাই । তাই তাহার বড় বড় কবিদের সম্বন্ধে পরকীয়! 
রসসঙ্গিনী আবিষ্কার করিয়াছেন। মুকুদ্দদাস গ্োশ্বামী সিদ্ধাস্ত-চজ্রোদয় নামক গ্রন্থে 
বিদ্যাপতি চণ্তীদাসের কোন কোন কবিতা -স্থষ্টির মুলে পরকীয়া রসসজিনীর প্রেরণার 
উল্লেখ করিয়া গল্পের সৃষ্টি করিয়াছেন । খল্পগুলির মূল্য বাছাই হউক প্রকারান্তরে তিনি খ্বীকার 
করিয়াছেন-_এই প্রেম-কবিতার মুল গ্ৌলৌকে নয়_ভুলোকের দেই আডিনার “বাহার কোণে 
ঘন ঘটামন্্ী রজনীতে বধ শির দর্শন আশায় ভিজিতে থাকে”) | 


রর ০ 
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মাত্র। কিন্তু রাগান্ছগা ভক্তির ক্রমবিকাশের দ্রিক হইতে অথবা বৈষ্ণব 
ধর্শের মূল তথ্যের দিক হইতে সত্যই কি উহা! অপরিহার্ধ্য ? যে আনন্দ 
উপভোগের জন্য ভগবানের নর-বিগ্রহ-ধারণ ও হলার্দিনী শক্তির অভিব্াক্তি, 
যৌন সন্ভোগের আনন্দই কি তাহার চূড়ান্ত? উহা! বাদ দিলেকি 
আত্মানন্দের পূর্ণবাদ সম্ভব নয়? 

' স্ুল দৈহিক জীবনের পক্ষে যৌন আনন্দই নিবিড়তম আনন্দ সন্দেহ 
নাই। ভাব-বিগ্রহের পক্ষেও কি তাহাই ? কৃষ-বিরহের গভীরতা দেখাঁইবার 
জন্যই কি সম্ভোগের চূড়ান্ত বর্ণনা? উজ্জল রসের চরমোতকর্ষ দেখাইবার 
জন্ত-_জীবাত্মা ও পরমাত্মার মধ্যে সর্ববাবধান বিলোপ করিয়া তাদাত্ময 
রা অভেদাত্মকতা দেখাইবার জন্তই অথব! ব্রহ্মাম্বাদের প্রতিবিষ্বন দেখাইবার 
জন্য কি এই ব্যবস্থা? অথবা রাগরসের হ্বাভাবিক পরিণতি যৌন সম্ভোগ 
বলিয়াই কি এই প্রথা অবলম্িত হইয়াছে? ইহা কি কবিদের পক্ষ 
হইতে আতেক্ড্রিয-প্রীতি ইচ্ছাকে সংযম করিয়া কৃষেজয়-প্রীতি ইচ্ছায় 
পুষ্পাঞ্ডলি ?. ইহ! কি সেই স্পর্ণের কথা যে স্থৃপর্ণ শুধু বসিয়া বসিয়া উপভোগ 
করিবে, আর একটি স্থপর্ণ পিঞ্পলী ফল ভক্ষণ করিবে? আমরা এইটুকু 
বুঝি শ্রাচৈতন্ত্দেব যে সাহিত্য আন্বাদন করিয়াছেন-_-বৈষ্ণবাচার্গণ যে 
সাহিত্যকে সমাদর করিয়াছেন ভক্তগণ যাহা শ্রবণ করিয়া যুগে যুগে অশ্রপাত 
করিয়াছেন, নিশ্চয়ই তাহার মধ্যে গভীর রুহশ্যময় তথ্য নিহিত আছে। $& 


বু ভীবলোকের দেহাতীত সম্মিলনে যে প্রেমের পরিণতি- সে প্রেম নয়নরাগ্ে জন্মলাভ করিরা 
বদি স্তরে স্তরে অভন্নত হইতে হইতে অন্বৈতানন্দে পৌছিয়। থাকে এবং কবির! যদি সেই 
অনুন্নত স্তরগুলিকেও বাণীরপ দান করিয়া থাকেন -তবে দোষ দেওয়া যায় না। মানস 
মিলনেয় কথা কবিরা নানাভাবেই বলিয়াছেন । বিদ্যাপতি বলিয়াছেন_ রাধার চিত্তের অদ্বৈত 
বুদ্ধি থাকার ভন্ত নিত্যমিলনের কোন দিন বাধ! ঘটে নাই । 
চত্তীগাস বলিয়াছেন-- 
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রবীজ্ছনাথ বলিয়াছেন” ৪ 
"বৈষ্ণব পদাবলীর মধ্যে এমন অংশ আছে যাছা। নির্দল নহে কিন্তু সমগ্রের 
মধ্যে তাহা শোভা পাইয়া গিয়াছে । *-* বৈষবকাবো প্রেমের নানা 
বৈচিত্র মধ্যে রাধার খগ্ডিতা অবস্থার বর্ণনা আছে। আধ্যাত্মিক অর্থে 
ইহার কোন বিশেষ গৌরব থাকিতে পাত্রে, কিন্তু সাছিতা হিসাবে 
শ্রীকুষ্ণের এই কামুক ছলনার ছারা কৃষ্ণ রাধার প্রেমকাব্যের সৌন্দধ্যও 
খণ্ডিত হইয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই। রাধিকার এই অবমাননায় কাব্যশ্ী 
অবযানিত হইয়াছে । 

কিন্ত প্রচুর সৌন্দধ্যরাশির মধ্যে এ সকল বিক্ৃতি আমরা চোখ মেলিয়া 
দেখি না-_সমগ্রের প্রভাবে তাহার দূষণীয়ত অনেকটা দূর হইয়া যাঁয়। 
লৌকিক অর্থে ধরিতে গেলে বৈষ্ণবকাব্যে প্রেমের আদর্শ অনেক স্থলে 
'্খলিত হইয়াছে। তথাপি (সমগ্র পাঠের পর যাহার মনে একটা স্বন্দর ও 
উন্নত ভাবের স্থট্টি না হয় সে হয় সমশ্টা ভাল করিয় পড়ে নাই নয় সে 
কাব্যরসের রসিক নয়।” / 





তোমরা যে বল শ্তাম মধুপুরে যাইবেন কোন পথে বধু পলাইবে। 

এ বুক চিন্নিয়া ঘবে বাহির করিয়া দিব তবে ত গ্ঠাম মধুপুরে যাবে ॥ 
-মনোলোক খুজিলে আর মাধুর্রের ভয় থাকে ন1। যেখানে ছুই ঘুচাইয়। এক অঙ্গ-__সেখানে 
দেহজ আকর্ণই বা কোথা? বলরাম দাস বলিয়াছেন 
(তামার হিয়ার ভিতর হইতে কে কৈল বাহির” রবীক্রনাথ ইহার অর্থ করিয়াছেন-_ 
প্রি্নবস্ত যেন হৃদয়ের ভিভরকারই বস্ত, তাহাকে কে যেন বাহিরে আনিয়াছে ।-_-সেই জন্ত 
তাহাকে ভিতরে ফিরিয়া পাইবার জন্য এত আকাজ্ষা। এই আকাঙজ্ষাকেই বৈষ্ণব কবির! 
যৌন আকর্ষণের ভাষায় বান্ত করিয়াছেন। এই আকাঙ্ষ! ও যৌন আকর্ষণের মধো 
অনুভাবগত সাম্য আছে। তাই কবিরাজ গ্োন্বামী বলিয়্াছেন--“সহজে গোগীর প্রেম 
নহে প্রাকৃত কাম । কামত্রীড়া সাম্যে তারে কছে কাম নাম।” ০ 


ধাহাই হউক, সাধনার অতুযুচ্চ স্তরে আরোহণ না করিলে হয়ত ইহার মর্শ 
উপলব্ধ হইবে না। অথচ সাহিত্যের মধ্য দিয়! পরিষেধিত হুইয়! ইহাকে 
সমগ্র দেশের সর্বসাধারণের অধিগম্য করিয়া তোল! হইয়াছে । সাধারণ 
লোক বিশেষত: অবৈষ্ণবগণ যে ইহার মধ্যাদা বুঝিবে না-_-তাহাদের কাছে 
ইহা কামসাহিত্য ছাড়া আর কিছুই নয়_-ধর্পের সঙ্গে ইহাকে মিলাইতে 
না পারিয়। বছ লোকে যে রহস্যের গোলক ধাঁধায় ঘুরিয়া বেড়াইবে, 
ইহার যে অপব্যবহার হইবে- সম্প্রদায়বিশেষকে যে ইহা ভোগলোলুপ 
করিয়া তুলিবে--এ সকল কথা তাহারা ভাবেন নাই। (ঁকমাত্র সতর্কতা 
তাহারা এই অবলম্বন করিয়াছিলেন যে, কামলীলার পদগুলির ভাষাকে 
অতিরিক্ত অলঙ্কত, পুম্পিত, বক্রোক্তিময় ও পণ্ডিতজনের আস্বাগ্চ করিয়া 
রাখিয়াছেন। ব্যাখ্যা করিয়া না দিলে সাধারণ লোকে পড়িয়৷ বুঝিতে 
পায়ে না। ) 
+ বুন্দাবনের কামলীল! বৈচিত্রের মূলে কোন দার্শনিক তত্ব না থাকিলেও 
বৈধাব প্রেমধর্্বের মুলে গভীর দার্শনিক তত্ব যে নিহিত আছে 
সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। প্রেমধন্্ম শ্রীচৈতন্তের হৃদয়াবেগের অভিব্যক্তি মাত্র 
নয়। যে ধর্শের ধারায় শ্রীচৈতন্ত বন্যা বহাইয়াছেন সে ধারা জয়দেব, 
মাধবেন্দ্র পুরী, ঈশ্বর পুরীর মধ্য দিয়া প্রবাহিত হইয়া আসিয়াছিল এবং 
দক্ষিণাপথের দার্শনিক তত্বের নীলগিরি হইতেই ইহার জন্ন। যে সকল 
দিগগজ পণ্ডিত ও দূর্দান্ত সন্ন্যাসী তাহাদের বৈদিক আচার ও বৈদাস্তিক 
ধর্ম মত ত্যাগ করিয়া এই ধরন্শ বরণ করিয়াছিলেন, তাহার! শ্ীচৈতন্তের 
ভাবাবেশ ও অলৌকিক শক্তি দেখিয়াই প্রেমে মত্ত হইয়াছিলেন একথা 
মনে হয় না। প্রেষধশ্মের মূলে যে দার্শনিক তত্ব আছে--সে তত্বও 
যুক্তিগর্ত বৃদ্ধির দ্বারা উপলব্ধি করিয়াছিলেন। শ্রীচৈতন্যের পার্থচরদের 
মধ্যে সে তত্ব বুঝাইবার লোকের অভাব ছিল নাঁ। এই তত্ব রূপ, জীব 
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গোস্বামী, কবি কর্ণপূরের রনির ও কৃষ্দাসের জ্ীচৈতম্ক চরিতাুতে 


উপনিবন্ধ আছে ও ব্যাখ্যাত হুইয়াছে। সেই দার্শনিক তত্বের স্্গীতোচ্চুপিত 
কাব্রূপ পদাবলী-সাহিত্য। এ তত্ব সমগ্র পদ্রাবলীর মধ্যে ফল্তধারার 
মত নিগৃহিত হইয়া আছে। পাছে এঁ তত্ব মাধুধ্যের পরিবেষ্টদীর মধ্যে 
রসভঙ্গ বা রসাভান ঘটায়--সেজন্য তাহাকে কোথাও প্রকট হইতে দেওয়া 
হয় নাই। অথচ এ তত্বই পদ্দাবলীকে লোকোত্তরতা দ্বান করিয়াছে এবং 
মিষ্টিক কবিতায় পরিণত করিয়াছে । বৈষ্ণব মতে পরমাত্মার সহিত 
জীধাত্মার যে সম্পর্ক, বৈষ্ণব প্রেম-তত্বের সহিত মহাজনদের প্রতোক পদের সেই 
সম্পর্ক । কাব্যরসের দিক হইতে প্রত্যেক পদ শ্বতন্ত্র_আধ্যাত্তিক দিক হইতে 
প্রত্যেক পদের মর্শ এ লীলাতত্বের সহিত অভিন্ন। স্যগ্র পদাবলী 
একখানি আধ্যাত্মিক মহাকাব্য--ইহার নায়ক শ্বয়ং পূর্ণ ক্রন্ধ শ্রীকৃষ্ণ, নায়িকা 
তাহারই হলাদিনী শ্তি ীরাধা। & . 

যে প্রেমে শ্রীরুষ্ণ নন্দের বাধা বহন করেন, যে প্রেমে ননদ ভ্রীরষ্ণকে 
গোরু চরাইতে গোঠে পাঠাইতে ইতন্ততঃ করেন না, যে প্রেমে যশোদা 
শ্রীকষ্ণকে উদৃুখলে বাঁধিয়। শাসন করেন, যে প্রেমে শ্রীদাম রুষেের কাধে 
চড়িয়া খেলার পরাজয়ের দণ্ড বিধান করেন এবং উচ্ছিষ্ট খাওয়ান, 
যে প্রেমে ব্রজগোনীরা শ্রীঞ্চকে চোর, শঠ, লম্পট, শতঘরিয়া, 
গোপগোডার ইত্যাদি বলিয়া ভৎপনা করিতে সক্কষোচ বোধ করেন নাঁ_- 











! ভিন্ন ভিন্ন কবির পদ লইয়। রসের সহজ ক্রম অনুগারে এমন করিয়া পাঁলা সাজানো হইয়াছে । 
যাহাতে এক একটী পাল। এক একখানি কাবো পরিণত হইয়াছে । ঘে সকল গ্রন্থে শ্রীকৃষ্ণের লীলার 
সব পালাগুলি কুবিস্ন্ত হইয়াছে, দে সকলগ্রগ্ঘ এক একখানি মহাকীবোর রূপ ধরিয়াছে। এক- 
তাবনিষ্ঠ ব্র্জভীবে বিভাবিত অভিন্নন্ৃদর কবিদের সমবেত প্রয়াদে এই মহাকাব্যের সৃষ্টি । 
ইহার রচয়িতা একজন কবি নহেন--একটি যুগের কবিগ্োঠী । পদকল্পতরু ( বৈঝ্বদাস সঙ্ধলিত ) 
এইরূপ একখানি মহাফাব্য। 
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আর শ্রীরাধা যে প্রেমে মালিনী হইয়া পায়ে ধরাইয়া তবে শ্রীকষ্কে নিষ্কৃতি 
দেয়”-লেই এখধ্যজ্ঞানবজ্জিত- প্রেমই বৈষ্ণব কবিদের একমাজ অবলম্বন 
কবিদের রচনার বিষয়বস্ত আর কিছু নাই। কাব্যের দিক 'হইতে ইহা 
আত্মডোলা! প্রেম সাধনার দিক হইতে ইহাই রাগাচ্রাগা ভক্তি । 
কাব্য ও সঙ্গীতরসের সহিত আধ্যাত্মিক সাধনার এমন একাত্মকতা 
জগতের কোন সাহিত্যে 'নাই। পদাবলী-সাহিত্যে রাগাঙ্ছগা ভক্তির 
ভিন ভিন্ন স্তর প্রদণিত হইয়াছে । * 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-. 

৮ যাহাকে ভালবাদি কেবল তাহারই মধ্যে আমর! অনস্তের পরিচয় 
পাই। এমন কিঠ্দীবের মধ্যে অনস্তকে অস্থভব করারই অন্থ নাম ভালোবানা। 
প্রন্কৃতির মধ্যে অঙ্ছভব করার নাম সৌন্দর্ধয-সূভোগ। সমন্ত বৈফবধর্টের মধ্যে 
এই গভীর তত্বটি নিহিত আছে । বৈফবধর্দদ পৃথিবীর সমস্ত প্রেম সম্পর্কের 

ূ মধ্যে ঈশ্বরকে অন্থভব করিতে চেষ্টা করিয়াছে । যখন দেখিয়াছে মা আপনার 
সন্তানের মধ্যে আনন্দের আর অবধি পায় না, সমস্ত হৃদয় মুহূর্তে মুহূর্তে 

(ভাজে ভাজে খুলিয়া & ক্ষুদ্র মানবাস্কুরটিকে বেষ্টন করিয়া! শেষ করিতে পারে 
না তখন আপনার সন্তানের মধ্যে আপনার ঈশ্বরকে উপাসনা! করিয়াছে । 








1 পদকর্তাদের কেহ কেহ নিত্যানন্দ শাখার ভক্তদের মত সখ্য রসের সাধক, কেহ কেহ অদ্বৈত 
শাখার সাধকগণের মত দাহ্যরনের সাধক, কেহ কেহ মাধবেন্ত্রপুরী ব। রঙ্গপুরীর অনুদরণে বাৎসল্য 
ভাবের সাধক ছিলেন। অধিকাংশই মধুর ভাবের উপাসক। এই মধুরভাব ছুই ভাবে 
অভিব্যক্ত--(১) সখীভাবে, (২) মঞ্জরীভাবে। মঞ্জরীভাব মুকুলিত সর্থীভাব। মগ্ররীরা 
সখীদের ইঙ্গিত পাইলে রাধাকৃফের মিলনক্ষেত্রে সেবা করিবে, তাম্বুল যোগাইবে, চামর 
চুলাইবে ৷ এইকপ পরিকননন! ছিল সীধকদের রদজীবনে। পদবর্তার|! নিজেরা সী 
মঞ্জরীভাবে বিভাবিত। রাধাঠাবের দাধন! কেবল এ্রীচৈতন্যের । যে ভাবেরই লাধক হউন না. 
রাগ্গাসুগ। ভক্তির ঘে কোন স্তরের পদ ইহার! রচনা করিতেন। 
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যখন দেখিয়াছে প্রতৃর জয় বাণ আপনার শাগ দেয়, বন্ধুর জন্তু বন্ধু আপনার 
স্বার্থ বিসঞ্জন করে, প্রিয়তম ও প্রিয়তম! পরম্পরের নিকট আপনার সমস্ত 
আত্মাকে সমর্পণ করিবার জন্য ব্যাকুল হইয়া উঠে-_তখন এই সমস্ত পরম / 
প্রেমের মধ্যে একটা সীমাতীত লোকাতীত এ্রশ্বধ্য অস্ভব করিয়াছে % ১ 
টব পদাবলীর মধ্যে গভীর পরাতত্ব নিহিত আছে বলিয়াই পদাবলীর 
প্রেমলীল! বর্ণাশ্রমবিরুদ্ধ হইলেও, চির প্রচলিত দামাজিক ও নৈতিক আদর্শের 
প্রতিকূল হইলেও এদেশের লোকের কাছে কোন দিন অসঙ্গত বা বিসঘৃশ 
বলিয়া মনে হয় নাই।. সাধারণ লোকের এ পরাতত্ব সম্বন্ধে সমাক জান 
নাই--কিস্ত এদেশের লোকের মন বৈষ্ণব সাধনার পরিবেশমগ্ডলে পরাতত্বের 
বিচ্ছরিত ছটায় অভিরপ্িত। তাই তাহার! অকুন্তিত ও নিশ্শলচিত্তে পরম 
ভক্তিভবে এ অবৈধ (?) প্রেমলীলার আধ্যাত্মিকতা আস্বাদন করিতে পারে। 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-- 
_র্বঞ্চরাধার বিরহ-মিলন সমস্ত বিশ্ববাণীর বিরহ-মিলনের আদর্শ। ইহার ॥ 
মধ্যে ভারতবর্ষীয় ব্রাহ্মণ সমাজ বা মহুসংহিতা নাই 1 ইহার 'আগাগোড়াই "৷ 
রাখালী কাণ্ড যেখানে সমাজ বলবান্‌ দেখানে বৃন্দাবনের সঙ্গে মথুরার 
রাজ্য পালনের একাকার হওয়া অসঙ্গত। কিন্তু কুষ্ণরাধার কাহিনী যেভাবে 
লোকে বিরাজ কবিতেহে, সেখানে ইহার কোন কৈফেরৎ আবশ্বক করে না।. 
এমন কি সেখানে চিরপ্রচলিত সমস্ত সমাজপ্রথাকে অতিক্রম করিয়া 
বৃন্দাবনের রাখালবৃত্তি মথুরার রাজত্ব অপেক্ষা অধিকতর গৌরবজনক বলিয়া 
সপ্রমাণ হইয়াছে । *আমাদের দেশে যেখানে কর্্মবিভাগ, শান্ত্রশাসপন এবং 
এবং সামাজিক উচ্চশীচতায় ভাব সাধারণের মনে এমন দৃঢ়ভাবে বদ্ধমূল, 
নেখানে কৃষ্করাধার প্রেম-কাহিনীতে এইপ্রকার আচার-বিরুদ্ধ বন্ধনহীনতা 
ও স্বাধীনতা যে কত বিশ্ময়কর তাহা চিরাভ্যাসক্রমে আমরা অন্থভব 
করি না।” / 
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এই যে চিরাভ্যান ইহাই 'বৈষণব পবাতত্ব-সাধনার পরিবেষ্টনীর মধ্যে 
অজ্ঞাতপারে পুকুষান্থফ্রমে সফারিত ৷ 

বৈষ্কবকবিভার রসাম্বাদন, পদাবলীর অস্তন্িহিত তত্ববিশ্নেষণ, 
পদাবলী-কীর্তন, কীর্তন-শ্রবণ ও রসাম্বাদন, বৈষ্ণবকবিতা-রচনা ইত্যাদির 
কোনটিই বৈষব প্রেমের সাধনা নয়। এইগুলি চিত্বশুদ্ধির সহায়তা করে 
মাত্র । ধাহারা ব্রজলীলাকে জীবায্মা পরমাত্মানন সন্বদ্ধের রূপক মাত্র মনে 
করেন-_-গাহার! সাহিত্য রলও ভাল করিয়া আস্বাদন করেন না, তাহাদের 
চিত্তশুব্ধির সহায়তাও হয় না। প্রকৃত প্রেমসাধনা পদাবলীর অস্তন্পিহিত 
ভাবের দ্বারা বাকো, কথ্মে, চিস্তায় বিভাবিত হওয়া । নন্দ-বশোদা, শ্রাদাম-স্থবল, 
বুদ্দা বা চন্দ্রাবলী--যে কোন লীল! সহায়কের ভাবে আপনাকে তদ্গত 
কবাই সাধনা । রাধাভাবে বিভাবিত হওয়াই চরম। ইহা কেবল 
শুচৈতন্যের জীবনে সম্ভব হইয়াছিল- চন্দ্রাবলী, বুন্দা, বিশাখার 'ভাবও 
রাধাভাবের কাছাকাছি !. তবে চন্দ্রাবলী রুক্মিণীর মত চিরদিন দৃক্ষিণ- 
স্বভাবা, সত্মভামার মত বামা হইতে পারিতেন না। তাহার প্রেমের 
“অহেরিব গতিঃ* ছিল না। সেজন্য চন্্রাবলীভাব রাধাভাবের.এক স্তর নিষ্ে । 
পুরীধামের গুটচৈতন্যই আদর্শ । আদর্শে কে পহ' ছাইবে ৈষবের প্রেম নিষ্কাম, 
অহৈতুক, তাহার কিছুই প্রার্থনীয় নাই--মোক্ষমুক্তিও নয়। কৃষণ-প্রেমই 
পরম পুরুঘার্থ__পুরুষার্থ-শিরোমণি প্রেম মহাধন।' বৈষ্ণব সাধকের 
ভ্রীকফে এখধ্য-বুদ্ধি একেবারেই থাকে না। এশ্বধ্য-বুদ্ধি থাকিলে নিফামতাও 
থাকে না, প্রেমের গাঢ়তা সম্ভব হয় না, ভীতিসঙ্কোচ ইত্যাদি গ্রেম- 
বিরোধী ভাব আসিয়া! পড়ে | তাই “কেহ তারে পুত্র জ্ঞানে উদৃখলে বাধে। 
কেহ সখা জ্ঞানে জিনি চড়ে তার কাধে ॥৮ সন্তানের সৃখেই মায়ের স্থুখ। 
ম!ধে সন্তানকে কতরূপে পরিচর্যা করে--তাহাতে মায়ের কি কোন 
স্বার্থ বা অন্ত উদ্দেখ্য থাকিতে পারে? যশোদার বাৎসল্যভাব সব্বন্ধে 
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যে কথা অন্তান্য ভাব সন্বন্ধেও না কথা। ইহাই অহৈতৃকী বাগাছুগ। 
ভক্তি । | 

“লীলাতব বুঝিতে পারা বা তাহার ব্যাখ্যা করিয়া বুঝানো বিশেষ কঠিন 
নয়, নিজেকে লীলার অর্জীভূত মনে করিয়া লীলাসইচর বা সহচরীরূপে সাধনাই 
শক্ত । লীলাতত্ব বুঝিয়াই অনেকের বৈষ্ণব সাক বলিয়া অভিমান জন্মে । মিনি 
লীলাতত্বের যথাযথ ব্যাখ্যা করেন--তীাহাকেও বৈষ্ণব সাধক বলিয়া আমরা 
মনে করি--এ ধারণা ভ্রাস্ত। রূপ, সনাতন, নরহরি সরকার ঠাক্কুব, 
মুবারিগুপ্ু, লোচন দাস, নরোত্তম ইত্যাদি সাধকের মত ধাহাবা ভাব-বৃন্দাবনে 
লীলার সাথী হইতে পারিয়াছেন তাহারাই আদর্শ বৈঞ্চব। পদাবলী-রচরিতা 
মাত্রই সে শ্রেণীর সাধক নহেন-_অন্ে পরে কা কথা। 

রবীন্রনাথের উক্তিতেই এই প্রসঙ্গের উপসংহার করি । 

"শাক্তধর্ম্দে ভেদকেই প্রাধান্ত দিয়াছে_টৈষ্ণবধর্্দে এই ভেদকে নিত্য- 
মিলনের নিত্য উপায় বলিয়া স্বীকার করিয়াছে । বৈষ্ণব এইরূপে ভেদের 
উপরে সাম্য স্থাপন করিয়া প্রেম-প্লাবনে সমাজের সকল অংশকে সমান 
করিয়া দিয়াছিলেন। এই” প্রেমের শক্তিতে বলীয়সী হইয়া আনন্দ ও 
ভাবের এক অপূর্ব স্থাধীনতা প্রবলবেগে বাংলাসাহিত্যকে এমন এক 
জায়গায় উত্তীর্ণ করিয়া দিয়াছে যাহা পুর্বাপরের তুলনা করিয়া দেখিলে 
হঠাৎ খাপছাড়া বলিয়া বোধ হয়। তাহার ভাষা, ছন্দ, ভাব, তুলনা, 
উপমা ও আবেগের প্রবলতা সমস্তই বিচিত্র ও নৃতন / তাহার পূর্ববর্তী 
বঙ্গভাষা ও বঙ্গলাহিত্যের সমস্ত দীনতা কেমন করিয়া এক মুহূর্তে দূর হইল, 
অলংকার শাস্ত্রের পাষাণ-বন্ধনসকল কেমন করিয়া এক মুহূর্তে বিদীর্ণ 
হইল, ভাষা এত শক্তি পাইল কোথায়, ছন্দ এত সংগীত কোথা হইতে 
আহরণ করিল? বিদেশী সাহিত্যের অনুকরণে নহে, প্রবীণ সমালোচকের 
অন্ুশাসনে নহে, দেশ আপনার বীণায় আপনি স্থর বাধিয়া আপনার গান 
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ধরিল। প্রকাশ করিবার আন্ন্দ এত, আবেগ এত যে, তখনকার উ্নত 
মাঞজিত কালোদ্নাতি সংগীত থই পাইল না। দেখিতে দেখিতে দশে মিলিয়া 
এক অপূর্ব সংগীত প্রণালী তৈরি করিল, আর কোঁন সংগীতের সহিত 
তাহার সম্পূর্ণ সামৃশ্য পাওয়া শক্ত 1” 

রবীন্রনাথ বৈষ্ণবকাব্যধারাকেই নী প্রধান ঝরণাধারা 
বপিয়াছেন--এই ধারার সঙ্গে অন্যান্ত নানা ধারা মিশিয়া সমগ্র বজ্জ- 
সাহিত্যকে গড়িয়া তুলিয়াছে। “বব কাব্যই আমাদের দেশের সাহিত্যকে 
প্রথম রাজসভার সংকীর্ণ আশ্রয় হইতে বৃহত্ভাবে জনসমাজের মধ্যে বাহির 
কন্সিয়া আনিল। কিন্ত নানাদিক হইতে নানাধারা আসিয়া না জুটিলে 
নদী হয় না।» 

নান! দিক হইতে নানা ধার আপিয়! বৈষ্ণব কবিতার ঝরণা ধারায় মিলিত 
হইয়াছে । তাহার ফলেই “আজ বাংলায় গণ্ছে পদ্ভে সম্মিলিত সাহিত্য বাঙ্গালী 
জনসাধারণের হৃদয় হইতে বিচিত্র ভাবন্োত বিবিধ জ্ঞানপ্রবাহ 
অহরহ আকর্ষণ করিয়া পরিপুষ্ট হইয়! উঠিয়াছে 1” 


মঙ্গলকাব্য 


(দেবদেবীর যাহাত্মাগ্রচারের জন্য যে কাব্য রচিত হইত, তাহার নাম 
মঙ্গলকাব্য | বৈষবসাহিতোর অত্যুদয়ের পূর্ব হইতে এই শ্রেণীর কাব্য 
আমাদের দেশে রচিত হইতেছিল। কিন্তু প্রীচৈতগ্রদেবের আবির্ভাবের 
পূর্বে সাহিত্যাংশে উৎকৃষ্ট তেমন কোন মঙ্গলকাব্য রচিত হয় নাই। 

বৈষণবধশ্মের প্রেমবন্যায় দেবদেবীর ঘটপট সব ভাগিয়া গিয়াছিল। নৃতন 
ধর্মমতের এবং তদন্থগত সাহিত্যের আবির্ভাবে মঙ্গলকাব্যের ধারা বিলুপ্ত 
না হইলেও স্তিমিত হইয়! গিয়াছিল। মঙ্গলকাব্যের লৌকিক ধমও ভক্তিমূলক। 
বৈফবধর্্মও তক্কিমূলক, কিন্তু এই ছুই শ্রেণীর ভর্তিতে প্রভেদ প্রচুর | * বৈষ্ব- 
ধর্ের ভক্তি নিষ্কাম, উহাতে পুরুতার্থ বা মোক্ষ পর্যন্ত প্রার্থনীয় নয়, প্রেমই 
পুরুষার্থ-শিরোমণি, ভ ক্তিতেই ভক্তির শেষ। লৌকিক শক্তি-ধর্মের ভক্তি সকাম। 
ইহ সংসারের সকল প্রকার স্ুখন্বাচ্ছন্দ্য ও পরত্রের স্ব্গস্থখ ইহাতে প্রীর্থনীয়। 
বৈষ্ণব ভক্তির আদর্শ ঢের বেশি উচ্চগ্রামের। স্বভাবতই এই আদর্শের সাহিত্য- 

ধারা লৌকিক ধর্শসাহিত্য-ধারাকে পরাভূত করিয়াছিল। দেশের সাহিত্য ধর্ম্- 

* বৈবধন্মের শক্তি হলাদিনী শক্তি। সে শক্তি. বলরূপিণী নয়- প্রেমরপিণী। তাহাতে 
ভগবানের সহিত জগতের যে দ্বৈত-বিভাগ স্বীকার করে, তাহ! প্রেমের বিভাগ-_আননোর 
বিভাগ । তিনি বল ও এষ্বরধ্য বিস্তারের জন্ঠ শক্তি প্রয়োগ করেন নাই তাহার শক্তি সৃষ্টির 
মধ্যে নিজেতে নিজে আনন্দিত হইতেছে । এই বিভাগের মধো তাহার নিয়ত মিলনরাপ 
প্রতিষ্ঠিত । শীক্তধর্পে অনুগ্রহের নিশ্চিত সম্বষ্ধ। বৈষবধর্সে প্রেমের নিশ্চিত সম্বন্ব। 
শক্তির লীলায় কেহ বাঁ পায় কে না পাঠ তাহার ঠিকান! নাই। কিন্তু বৈষাবধর্মে প্রেমের 
যেখানে সেখানে সকলেরই নিত্য দাবি। শীক্তধর্দ ভেদকেই প্রাধান্ত দিয়াছে--বৈষবধর্সে 
এই ভেদকে নিত্য মিলনের মিতা উপায় বলিল! স্বীকার করিয়াছে । (রবীত্রন্াথ ) 
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সুলক হইলেও ইহ! জনসাধারণকে আনন্দও দিয়াছে । রাত্রি জাগিয্া বাজালী 
চত্ীমনসার গান শুনিত বলিয়া -বুন্দাবনদাস নিন্দা করিয়াছেন। কিন্তু 
বাঙ্গালী যে রাত জাগিয়া এই গান শুনিত এবং ইহা লইয়! মাতিয়! থাকিত, 
তাহা কেবল ধর্শের জন্য নয়, আনন্দের জন্যও বটে। সেদিক হইতেও বৈষ্ণব 
পাহিত্য দেশের লোককে গভীরতর ও বিশুদ্ধতর আনন্দদান করিয্বাছে। 
রসকলা-সম্মত পদাবলীকীর্ভন পুরজনপদের নাট-মন্দির, দোলতলা, বাঝোয়ারি- 
তলাগুলিকে অধিকার করিয়া ফেলিয়াছিল। 

শ্রীচৈতগ্ভদেবের তিরোধানের কিছুকাল পরে কালাপাহাড় বাংলা ও 
উড়িস্তার সমস্ত দেবদেবীর মুক্তি চূর্ণ করিরাছিল। হে সকল দেবদেবীকে 
বাঙ্গালীরা জাগ্রৎ দেবত। বলিয়া মনে করিত-_তাহারা কেহই আত্মরক্ষাও 
করিতে পারেন নাই- আততায়ীর দগুবিধান করিতেও পারেন নাই। 
ইহাতে লোকের মনের মন্দিরেও তাহাদের আসন অটল ছিল বলিয়া যনে 
হয় না। ইহার ফলে দেশের লোকের চিত্ত দেবদেবীর মন্দির হইতে 
বৈষ্ণবদের আশ্রমে ও আখড়ায় আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছিল কিন! তাহাই ব! 
কে বলিল? 

যাহাই হউক, লোকের চিত্তের সকাম ভক্তিভাব বিলুপ্ত হইতে পারে না। 
বৈষবধর্ণ লোকের মনের কোন এহিক প্রার্থনা পুরণ করিতে পাবে না। 
যাহার! এঁহিক স্থখসম্পদ বর্জন করিয়াছিল--তাহার] তাহার অঞ্জনের 
কোন পথও বলিয়া দেন নাই। কেমন করিয়া শক্তি অঞ্জন করিতে হইবে 
সে কথা তাহার বলেন নাই--কেমন করিয়া ভক্তি লাভ করিতে হইবে 
: ত্তাহার জন্যই তাহাদের সকল উপদেশ । তাহাদের আবেদন ছিল-- 

“ন ধনং ন জনং ন স্বন্দরীং বনিতাং বা জগদীশ কাময়ে। 
“মম জন্ম জন্মনীশ্বরে ভবতাং ভক্তির হৈতুকী ত্বয়ি ॥৮ 

লোকের কিন্ত ছুঃখের অবধি ছিল ন। কোথায় তাহার প্রতিকার ? মাচ্ষ 
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ত দৈবীশৃতিনু হাতের পুতুল। তাহার পৌরুষ কতটুকু প্রতিকার করিতে 
পারে? দেশের রাজার কাছে কোন আবেদন নিবেদন বুথা। রাজার জাতির 
মনোভাব হিন্দুপ্রজার প্রতি কিরূপ ছিল-_বিজয়গুপ্ত পল্সাপুরাণে ও জয়ানন্দ 
চৈতন্যমঙ্গলে তাহার সাক্ষ্য দিয়াছেন কাব্যে, এবং কবিকক্কণ সাক্ষ্য দিয়াছেন 
তাহার জীবনে । বাজার জাতির নির্ধ্যাতনকে হিন্দুরা দৈবনিধ্যাতনেরই অঙ্গ 
মনে করিত। কাজেই দেবদেবীর শবণাপন হওয়া ছাড় আর উপায় কি? 
এই মনোভাব হইতেই মঙ্গল-কাব্যের পুনরভ্যদয়। 

মঠমন্দিরে ও মনোমন্দিরে দেববিগ্রহ চুর্ণ হওয়ায় যাহাদের ্রতুত্ব, 
প্রতিষ্ঠা ও উপজীবিকার উপায়ও চুর্ণ হইয়াছিল, তাহারাও নিশ্চেষ্ট ছিল ন1। 
তাহারা নৃতন করিয়া! অলীক ভয়ভীতি ও আশা-আকাঙ্ষার জাল বুনিয়া 
দেবতাদের নবকলেবর দানের জন্য নিশ্চয়ই সচেষ্ট হইয়াছিল। ইহা ছাড়া, 
'বৈষ্বসমাজের সঙ্গে যখন অবৈষ্ণব সমাজের দারুণ ছন্ব উপস্থিত হইল, 
যখন বৈষ্বগণ নিত্য নব মহোতৎ্সবে মাতিয়া খোলকরতালের ধ্বনিতে 
দেশ মুখরিত করিয়া তুলিল, তখন অবৈষ্ণবগণ তাহাদের ঢাকছোল ঘাড়ে 
করিয়! এ ধ্বনিকে ডুবাইয়া দিতে থে চেষ্টা করিবে, তাহাতে সন্দেহ কি? 
ফলে, দেবদেবীর পূজা আবার মহানসমারোহে সম্পাদিত হইতে লাগিল। 
আকবর শাহের বঙ্গাধিকাঁরের পর বহুকাল পধ্যস্তআর কোন কালাপাহাড়ের 
উপদ্রব হইতে পায় নাই। দেবতারা নিশ্চিন্ত হইয়া আবার নিজ নিজ্জ 
পূজাপ্রচারের জন্য কবিদের স্বপ্ন দিতে লাগিলেন । তাহারা গন্ধরর্ব, অপ্পর ও 
দেবপুতআগণকে শাপ দিয়া বঙ্গদেশে পাঠাইতে লাগিলেন। মঙ্গনকাব্যের 
ঘুগ ফিরিয়া আমিল। 

কোন দেবতাবিশেষের মহিমাকীর্ভন ও তাহার পুজাপ্রচারই মঙ্গল- 
কাব্য রচনার প্রধান উপজীব্য । এইগুলি বৈষ্ণব পদাবলী সাহিত্যের ঠিক 
বিপরীত ধারার কাবাপ্রবাহ। চৈতন্ত-চরিত সাহিত্যের সঙ্গে বরং ইহার কিছু 
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মিল আছে, ঠতহদরিত-গ্রন্থগুলি চৈতন্কে মহিষ! প্রচারের অন্য রচিত। 
এইগুলির সাধারণ লাষ সেজন্য টচতন্তমক্ষল। অন্তান্ক দেবতার স্ঙে 
চৈতন্যও আর .একটি দেবতা হইয়া উঠিয়াছিলেন। কবিকন্কণ দেবতাদের 
বন্দনার সঙ্গে চৈতন্ঠেরও বন্দনা গাহিয়াছেন। 
+% পদ্দাবলী গীতিরসাত্মক ও ভাবতস্ত্ীয়। মন্গলকাব্যও গাওয়া হইত বটে 
কিন্ত উহা বর্ণনাত্ক এবং বস্ততম্বীয়। আর মঙ্গলকাব্যের গান স্থরে 
আবৃত্তিরই মত । পদাবলীর উদ্দিষ্ট”-- বসহৃটি । এই রসন্যটিই পদকর্তাদের 
সাধনভজনের অঙ্গ । মঙ্গলকাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্য দ্েবতাবিশেষে ভক্তির 
সুষ্টি---রসন্থষ্টি গৌণ । পদ্ধাবলীর আদর্শ নিক্ষাম প্রেমধর্শ, মঙ্গলকাব্যের 
আদর্শ সকাম ইষ্টসিদ্ধিমূলক লৌকিক ধর্ম | 

বৈষ্ণব সাধকগণ বলিতেন--ভক্ত যেমন ভগবানের জন্য ব্যাকুল, 
ভগবধানও তেমনি ভক্তের জন্য ব্যাকুল। ভগবান ছাড়া ভক্তের চলে না, 
ভক্ত ছাড়াও ভগবানের চলে না । ভক্তের সহিত ভগবানের সম্পর্ক প্রেমাত্মক | 
মঙ্গলকাব্যকারগণ দেখাইলেন ভক্ত না হইলে দেবতার চলে না সত্য, 
তবে প্রেমের প্রয়োজনে নয়--আত্মপূজা প্রচারের জন্ত। আর ভক্তেরও 
ভগবান না হইলে চলে না, তাহাঁও প্রেমের প্রয়োজনে নয়--ইই সাধনের 
জন্য, স্থুখসৌভাগ্য-লাভের জঙ্য । প্রেমের সম্পর্ক নয় বলিয়া! দেবতা ভক্তের 
উপর সম্পূর্ণ নির্ভর করিতে না পারিয়া নিজেও ছলে বলে কৌশলে আত্ম- 
পূজা প্রচারের চেষ্টা করেন। আর ভক্তও দেবতার চরণে আত্ম-সমর্পণ 
করিয়। নিশ্চিন্ত থাকে না_নিজের পুরুষকারের ও আত্মশক্তির প্রমোগে 
বিন্দুমাত্র ক্রটী করে না। 

বৈষ্বের দেবতা আনন্দলীলা-সভোগের জন্য নরদেই ধারণ করেন-- 
ম্গলকাব্যের দেবতা কোন একটা মানবিক প্রবৃত্তি চরিতার্থতার জন্ত 
ধরাতলে অবিভূততি হন এবং প্রয়োজন হইলে নরদেহ ধারণ করেন। 
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বৈষ্ণব কবি তাহার দেবতার রা প্রেম ছাড়া এা-ননুটিন্লাচ্ছ 
মঙ্গলকাব্যের কৰি উপান্ত দেবতায় দোষ, হিংসা, প্রতিহিংসা, ছলন! 
ইত্যাদি বহু বৃত্তিরই আরোপ করিয়াছেন। | 

 মঙ্গলকাব্য-রচনার ভঙ্গীটা ক্রমে একট! নিদিষ্ট ভর্গী বা মামুলী প্রথা 
হইয়া ঈাড়াইয়াছিল। তখনকার দিনে যে কেহ খগ্ডকাব্য রচনা কৰিত, 
সে এ কাব্যরূপই গ্রহণ করিত, সব সময়ে দেবদেবীর প্রতি ভক্তি বশত: 
নয়। তাই দেখি বৈষ্ণবও চণ্তীমঙ্গল লিখিতেছে-_গৌড়া হিন্দুও ধন্মমন্বল 
লিবিতেছে। এ যেন মাইকেলের ব্রজান্গনা! কাব্য লেখার মত। 

/নৃতন একটা কাব্যরূপ (20122) আমাদের দেশের কবিদের মাথায় সহজ্জে 
আসিত ন1। চিরপ্রচলিত বূপ ছাড়া তাহাদের গতি ছিলনা। দেবতার 
মহিমা প্রচারই সকলের উদ্দেশ্য ছিল না_দেশের জনসাধারণকে ধন্মকথার 
ছল্মে আনন্দদান ও তখনকার আদর্শে সাহিত্য-স্থিও অনেকের উদ্দেসথ 
ছিল। * 

/ কেবল কাব্যের বহিরঙ্গীয় রূপ নয়, নৃতন আখ্যানবস্ত বা বিষয়বস্তও 
কবিদের মাথায় আসিত না। এমনই গতান্ছগতিকতা ও মৌলিক চিন্তার 
অভাব দেশের মনকে আচ্ছন্ন করিয়া বাখিয়াছিল যে, কবিরা একট! নৃতন 
হর একই উপাধ্যান লইয়া শত শত মঙ্গলকাব্য রচিত হইয়াছে । যে শ্রন্থগুলিতে আখ্যান 
ভাগ পরিপূর্ণাঙ্গ এবং সাহিত্যাঁংশে যেগুলি উৎকৃষ্ট দেই গুলিই টিকিয়! গিয়াছে । এক্ষেত্রে 
50712] 0 0 055 এর নিয়মই কাজ করিয়াছে । যে কবি আখ্যান ভাগের প্রথম 
আবিষ্কার করিয়াছিলেন, তাহার গ্রন্থ হয়ত কালসাগরে নিমগ্ন হইয়াছে ৷ ধিনি এ আখ্যান-ভাগকে 
সর্বোৎকৃষ্ট সাহিতারূপ দিতে পারিয়াছেন--তাহার গ্রন্থই কালপ্রবাহে ভাসিয়া চলিয়া আসিযাছে। 
এক রাত্রির অন্ধকার আলে।ক দিয়। দীপান্বিতার মৃত্প্রদীপগুলির মত অধিকীংশই আবঙ্্রনা 
সুপ বাড়াইরাছে-বেগুলি তৈজস প্রনীপের মত সেইগুলিকেই সবক্রে তুলিয়। রাখা হুই়াছে। 
যেগুলি লুপ্ত হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে যেটুকু উৎকৃষ্ট তাহ! লুপ্ত হয় নাই, যে গ্রন্থ কালজদী 
হইয়াছে তীহারই অর্জীভূত হইয়া) আছে। 
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গঞ্পেরও উদ্ভাবন করিতে পারিত না। তাই কয়েকটি দেবদেবীঘটিত গল্প 
ছাড়া তাহাদের বিয়য়বস্ত জুটিত না । কাজেই ধে কেহ কাব্য লিখিতে 
চাহিত, তাহাকে মঙ্গল কাব্যই লিখিতে হইত। 

উপন্যাস ব1 নাটক লেখার প্রথা তখন প্রচলিত ছিল না। গান লেখার 
প্রথা অবশ্ট ছিল । কিস্তু এখনকার ধরণের গীতিকবিতা। লেখারও প্রথ! ছিল না৷ 
গদ্ঘ-রচনার পদ্ধতিত ছিলই না| প্রথা! না! থাকিলে কি হয়, মনের কথা এ 
মকল ভঙ্গীতেও প্রকাশ চায় । ভিন্ন ভিন্ন ব্ূপায়ণের ভঙ্গী না পাইলে অগত্যা 
এমন একটা ভঙ্গী অবলম্বন করিতে হয়, যাহা এঁ গুলির অন্ুুকল্প ৷ সেকালে 
'এ মঙ্গলকাব্যের ভঙ্গীটাই হইয়াছিল সকল প্রকার ভঙ্গীর সম্মিলিত 
অনুকল্প। 

এই ভঙ্গীটাই একাধারে ইতিহাস, কাব্য, নাট্য, উপন্তাস, পুরাণ ধশ্ম- 
শান্ত, গগ্ঠসাহিত্য ও গানের মিশ্রণে উৎপন্ন । মঙ্গলকাব্যগুলি বিশ্লেষণ 
করিলে তাই আমরা দেখি ইহার কতকটা! গীতাত্মক, কতকটা! উপন্তাসের মত, 
কতটা নাটকের মত। এক রসপাজেই সফলপ্রকার পানীয়ের বণ্টনের 
ব্যবস্থা ছিল। 

মঙ্গল কাব্যগুলির আর একটা বৈশিষ্ট্য, ইহাতে দেবতা ও মানবের, ম্বর্গ 
ও মর্তোর, কল্পনা ও সত্যের মধ্যে একটা ব্যবধান রাখা হয় নাই। 
মান্ছষও দৈববলে বলী হইয়া অলৌকিক শক্তিতে প্রকৃতির নিয়মভঙ্গ 
করিতেছে--দেবতাও মাহুযষের সর্ববিধ দুর্বলতা লইয়া মানুষের মত 
আচরণ করিতেছে, মানুষের ভয়েই হয়ত ব্যাকুল। স্বর্গ ও মণ্ত্য যেন নদীর 
এপার-ওপার, কল্পনা ও সত্য সর্বত্রই ওতপ্রোতভাবে বিক্লড়িত। তাই 
কত্ত অলৌকিকতা, অন্বাভাবিকতা ও অসভাব্যতা যে ইহাতে স্থান পাইয়াছে-- 
তাহার ইয়তা" নাই। 

ভৌগোলিক, এঁতিহাসিক বা বৈজ্ঞানিক কোন শৃঙ্খলার শৃঙ্ঘলে ইহা 
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বাধা নয়। যঙ্গল কাব্যের রসান্বাদ কন্ধিতে হইলে চিত্তকে তদন্কুফায়ী করিয়া 
বসিতে হইবে । কোন অস্বাভারিক অঙ্গকে লক্ষ্য করিয়া, ইহাও কি সম্ভব 
এ প্রশ্থ করিলে চলিবে না। সব মানিয়া লইয়া বঙ্গমঞচে অভিনয় দেখার 
মত ইহার ভিতরটা দেখিতে হইবে অর্থাৎ মূর্দার্থ টুকু গ্রহণ করিতে 
হইবে । 

মঞ্জলকাব্য ছুই শ্রেণীর। এক শ্রেণীর যঙ্গলকার্যে দেবতাবিশেষের ॥ 
পুজা প্রতিষ্ঠাই উদ্দিষ্ট, তাহাতে অগ্ঠান্ দ্বেবতা লইয়! টানাটানি করা হয় 
নাই। আর এক শ্রেণীর ম্্গলকাব্যে এক দেবতাকে ছোট করিয়া! ব্ষস্ত 
দেবতার প্রাধান্য প্রতিষ্ঠার চেষ্টা দেখা যায়। এইযপ কাব্য সাম্প্রদায়িক 
বিসংবাদের ফল। আর এক শ্রেণীর কাব্য আছে-_-তাহাতে ভিন্নভিন্ন 
দেবতার মধ্যে একট! সন্ধিস্থাপনের চেষ্টা দেখ! যাকস। নানাঞ্রেণীর 
কবিরা মঙ্গলকাব্য রচনা করিয়াছে-_তাই বৃত্তি-প্রবৃত্তি ও ধর্ঘের আদর্শের 
পার্থক্যের জন্য এইব্দপ পার্থক্য ঘটিয়াছে। 

বহু দেবদেবীর স্তবস্তুতি করিয়া গ্রন্থের হুত্রপাত হয়। ইহা একটা মামুলী 
প্রথা মাত্র । চৈতন্ত মঙ্গলের কবি লোচনদাসও এই প্রথা অবলম্বন করিয়াছেন । 
আসরে নানা ধর্শমতের লোক, নানা দেবতারই উপাসক উপস্থিত 
থাকিত। সকলেরই মনোরগ্রনের প্রয়োজন, অন্ততঃ প্রারভ্তে। বোধ হয় 
ইহা হইতেই এই প্রথার উৎপত্তি। তাই কবিকঙ্কণকে অন্যান্য দেবদেবীর 
সঙ্গে চৈতন্তেরও বন্দনা করিতে হইয়াছে । চৈতন্য যে তখন দেবতা বলিয়াই 
অর্ধবন্গের পৃজ্য। পাঠ 

মঙ্গলকাব্যগুলি সবই স্বপ্নাদেশে রচিত বলিয়া রুহি 
ঘোষণা করিয়া থাকেন। ইহার তিনটি উদ্দেস্ত খুকি, 
্বপ্রাদেশে রচিত, অতএব এই গ্রন্থ শ্রন্ধের--ভজির॥ 






৪৬ প্রা্টীনবন্গ-নাহিত্য 


স্বপ্রাদেশ ছাড়া পুনরায় আর একখানি রচনার সার্থকতা থাকে ন1। প্রকারাস্তরে 
পূর্ববর্তী গ্রস্থগুলির নিন্দা করিবার জন্য এমন স্বপ্ণও কল্পিত হইয়াছে যে 
পূর্ববর্তী গ্রস্থগুলিতে দেবতার তু হয় নাই। ইহ! ছাড়া, বাংলা ভাষায় 
দেবতার কথ! লেখা গৌরবের ব্যাপার ছিল না-_নিন্দনীয়ই ছিল। দেবতার 
স্বপ্পের দোহাই দিয়া কবিরা তাই ধশ্মকথ] বাংলায় লিখিতেন। মোটকথা, 
স্বগ্লাদেশের দোহাই দেওয়া একটা প্রথায় (0017৮610078) দাড়াইয়া ছিল। 

মঙ্গলকাব্যগুলির সাধারণতঃ দুইটি ভাগ । একটি ভাগে অবিমিশ্র দেবলীল! 
স্পস্বর্গে। আর একভাগে নরলীলা-_মর্তো। প্রয়োজন হইলে মর্ত্যে দেবতার 
আবির্ভাব । প্রথমাংশের এই দেবলীলার সঙ্গে কোন কাব্যের অঙ্গাঙ্গী যোগ নাই 
--কোন কাব্যের আছে । এই দেবলীলাচ্ছলে পাঠকপ্িগকে কতকটা পৌরাণিক 
জ্ঞান বিতরণ করা হয়। & এটা যেন সমগ্র কাব্যের গৌরচন্দ্রিক!। 
হরগৌরীর দাম্পত্য-লীলাই প্রথমাংশের প্রধান উপজীব্য । কতকগুলি কাব্যের 
দেবলীল! শুধু কাব্যের নায়ক-নায়িকাফে স্বর্গলোক কিংবা গন্ধব্বলাক 
হইতে শাপভ্রষ্ট করিবার জন্ত। শাপত্রষ্টদের স্বর্গারোহণ ও শাপমুক্তির 
দ্বারা গ্রন্থের পরিসমাঞ্চি। 

গ্রন্থের মধ্যেও খানিক খানিক পৌরাণিক কথাও কাহারও কাহারও 


ধ মঙ্গল কাব্যের অন্যতম উদ্দেশ্য ছিল চলোকশিক্ষাদ্দীন। পূর্ববে এই কার্ধা প্রধানতঃ 
পুরাণের দ্বারা চলিয়া! আ.লিতেছিল। মঙ্গলকাবা গ্রামে গ্রামে গীত হইত। এই কাবোর 
মধো খতটা সম্ভব স্রনির্বাচিত পৌরাণিক কাহিনী সন্নিবেশ করিয়া কবির! লে:কশিক্ষার 
প্রচলিত ধারা বজায় রাখিয়াছেন। 

তাহা। ছাড় দেবতা নিজেই পুরাণে একটি চরণ রাখিয়| কাব্যে আর একটি চরণ স্থাপন করিয়। 
ছুইএয় মধ্যে যোগ সাধন করিয়াছেন । তাই পুরাণ কাহিনী আপনা হইতেই আপিয়া পড়িয়াছে। 
মানুষের মত আচরণের দ্বারা দেবতার! যে দেব মহিম! হারাইতে বসিয়াছে পৌরাপিক পরিষেষ 
হািয খায় সে দেব-মহিসাকে রক্ষা কর] হুইয়াছে। 


প্রাচীন বক্গ-সাহিত্য রর 
টি 


জবানীতে সন্িবিষ্ট হইত। চিনির পৌরাণিক অংশ সংস্কৃত হইতে 
গৃহীত। লৌকিক অংশ খাঁটা বাংলার নিজন্ব। ছুই অংশের মখ্য 
মিলন-সামঞ্রশ্ত-সাধনের জন্য কবিরা পৌরাণিক অঙ্গে কিছু কিছু যোগ 
বিয়োগ দাধনে কল্পনার প্রয়োগ করিয়াছেন। লৌকিক অঙ্গেই কবিদের 
কৃতিত্ব পরিস্ফুট হইয়াছে। ভাষায়, ভূষায়,। আখ্যানভাগে, রসহ্ষ্টির 
আদর্শে মঙ্গলকাব্যে, সংস্কৃত ও বাংলা সাহিত্য ধারার মিলন ঘটিয়াছে। 

গ্রন্থের পরিপুষ্টি হয় নায়ক-নামিকার জীবনে নানা অনর্থ, নান! 
বিপৎপাতের সৃষ্টির দ্বারা। এই অনর্থ বা বিপংপাত আধিভৌতিক নয়, 
আধিদৈবিক। নায়ক-নায়িকা দেবতার অঙ্ুগ্রহে অথবা দেবদত্ত শক্তিবলে 
সমস্ত বিপদ উত্তীর্ণ হইয়া শেষ পর্যন্ত বিজয়ী হয়-_ প্রতিপক্ষের দর্পচুর্ণ হয়। 

দেবতা বিশেষের পূজা প্রচারের সঙ্গে নকল মঙ্গলকাব্যে সতীধর্শের জয়গান 
করা হয়। সতীর জীবনেও নানা পরীক্ষা, নানা সঙ্কট ঘটে। শেষ পর্যযস্ক 
সতীত্বের জগ্ন হয়, কোথাও দেবান্তগ্রহে, কোথাও সতীত্বের নিজন্ব তেজৌ- 
বলে। কাব্যে সতীত্বের কঠিন পরীক্ষা দেওয়ারও ব্যবস্থা থাকে । প্রলোভন 
স্যষ্ি করিয়! নায়ক-নায়িকার চরিত্্বল ও ধর্মবল-পরীক্ষারও ব্যবস্থা থাকে । 
এই অঙ্গট লোকশিক্ষ।র জন্যই বিশেষভাবে পরিকল্পিত। 

প্রতোক মঙ্গলকাব্যে এক বা ততোধিক বিবাহের চিত্র দেখানো 
হইয়াছে । ঘটকের আগমন হইতে বরকন্যার বিদায় পর্য্যস্ত একট! ধারাবাহিক 
বর্ণনা থাকে। স্ত্রী আচার ও এয়োদের কথা থাকা একটা প্রথাম্ন ঈাড়।ইয়াছিল। 
কাব্যের মধ এই অংশে রসহ্ষ্টির প্রচুর অবকাশ থাকে * . 

ইহা ছাড়া নান! প্রকারের তালিকা । বিশেষতঃ বারমাস্টা! বর্ণনা, ভোঙ্য- 

ইহা বিশেষভাবে কাবোর লৌকিক অঙ্গ । এই লৌকিক অঙ্গটি শিবের বিবাহকেও আশ্রয় 


করিয়। কোন কোন কাব্যে রূপ লাভ করিয়াছে। হিমালয়ের চুড়। ইহাতে বাংলায় ধাশ বনের 
মধ্যে ঢাক! পড়িয়া গিয়াছে এবং শিব হইয়াছেন দ্বিতীয় পক্ষের বুড়া বর, দরিজ্র ও বুলীন। 


! 
ন 
হা, 


এ শচীন বঙ্গ-সাহিজ্য 


বধের তালিকা, নারীগণের পত্তি নিন্দা, ন্বপ্লাদেশ, নায়িকার রূপ বর্ণনা, মায়িকার 
পশভ্যার বর্ণনা, ছুঃহ্বপ্র ও যাত্রার কুলক্ষণের বিবৃতি, ভিজা সাজানো ও 


'জলপথের যিপদ আপনের কথা, প্রাণদণড, মশানদৃশ্ত, শাপপ্রাপ্তি, শাপাবলান, 


বিশ্বকর্ধার ক্তিত্ব, হঙ্গমানের সহায়তা, সতীত্ব-পরীক্ষা ইত্যাদি কতকগুলি 
অঙ্গ প্রায় সকল কাব্যেরই মামুলী উপকরণ । 

মঙ্গলকাধ্যগুলিকে প্রাচীন বঙ্গের ইতিহাসও বলা যাইতে পারে। 
দ্বেশের রাস্ত্রীয় জীবনের ইতিহাস নয়, সামাজিক, পারিবারিক ও ধর্মর্জীবনের 
ইতিহাস । সে কালের আচারব্যবহার, উৎ্সব-পার্বণ, ভোজনশয়ন, গমনাগমন, 
শিক্ষার্দীক্ষা, কুলংস্কার, ব্যবসায়-বাণিজ্য ইত্যার্দির ইতিবৃত্ত এগুলি হইতে 
উদ্ধার করা! যায়। বলা বাহুল্য, এ সকলের পরিচয় দেওয়ার জন্থই কবির 
কাব্য লেখেন নাই, এগুলি কাব্যের উপাদান বা অঙ্গন্বরূপ স্বতই আপিয়া 
পড়িয়াছে। কোথাও সরস হৃইয়াছে--কোথাও হয় নাই; কোথাও কেবল 
তাপিকা, কোথাও তালিকা মালিকার আকার ধারণ করিয়াছে। এ 
সকলের পরিচয় দেওয়া বর্তমান গ্রন্থের অধিকারভুক্ত নয়। 

বাঙ্গালী বড় ছুর্ববল, অন্ুদ্ধত ও মৃদু প্রকৃতির জাতি, আত্মশক্তিতে তাহার 
বিশ্বাস বড় অল্প। তাহার বিশ্বাস, ধৈবী শক্তির কাছে আত্মশক্তি কিছুই 
নয়। দেবতা প্রসন্ন না থাকিলে কোন প্রয়াসই সার্থক নয়। আমরা 
দৈবীশক্তির হাতের পুতুল মাত্র । এই দেবতা কিন্তু স্বয়ং ভগবান ন'ন। 
এই দেবতা যে কে তাহা তাহার অ জানা নাই। তাই সে এক 
এক ব্যাপারের জন্ত পৃথক পৃথক দেবতার কল্পনা করিয়াছে। সে জানে 
ধিনি অলক্ষ্যে থাকিয়া আমাদের অদৃষ্টকে শাসন করিতেছেন, তিনি যেই 
হউন না কেন, যে কোন মারফতে তাহার আবেদন যথাস্থানে গিয়া পৌছিবে। 
'অনির্দিষ্টের উদ্দেশে আবেদন-নিবেদন পাঠানো চলে না। তাই ভিন্ন ভিন্ন 
আবেদন বহনের জন্ সে ভিন্ন ভিন্ন দেবদেবীকে ধরিয়াছে। 


প্রান বঙ্ষ-সাহিত্য ৪ 


যে ধর্থের উপাস্য সাংখ্যের শিবরগী নিষ্রিয় পুরুষ, সে ধর্মের কথ! ভুয়া 
থে ধর্মের মৃল প্রার্থনা,-_”দেবি সৌভাগ্যমারোগ্যং দেহি দেবি পরং স্থখম্‌। 
রূপং দেহি জয়ং দেহি যশোদেহি দবিযোজহি”_ সেই ধশ্মকেই বাঙ্গালীর 
প্রপন্নার্ত চিত্ত আশ্রয় করিল। মহাশত্তির কাছে সে শক্তি প্রার্থনা করিল। 
তাই শ্বভাবতঃ মঙ্গলকাব্য-রচনার ভার পড়িল শাক্ত কবিদের উপর। শাক্ত 
কবিগণ তখন দেবীর স্বপ্লাদেশ লাভ করিতে লাগিলেন। তাহাদের কাব্যে 
তাহারা দেখাইলেন-_নিণডণ নিরুপাধিক তরঙ্গের ত কথাই নাই, এমন কি 
শিব বা বিষু। আপন আপন উপালকের মঙ্গলামঙ্গল বিষয়ে সম্পূর্ণ উদাসীন। 
কিন্ত শক্তি আপন উপাসককে এঁহিক খদ্ধি দান করেন, বরদানে তাহার 


মনস্কামনা পূর্ণ করেন এবং শরণাগতকে সঙ্কট হইতে পরিক্রাণ করেন। যাহার : 


প্রতি তিনি অপ্রসন্--কোন দেবতার ক্ষমতা নাই তাহাকে রক্ষা করেন। 
যাহার প্রতি তিনি বিরূপ, তাহার লাঞ্ছনার অবধি থাকে না। ছলে বলে 
কৌশলে যেমন করিয়া পারেন দেবী ভক্তকে রক্ষা করেন-_বিরোধীকে ধ্বংস 
করেন । * 


* যাহারা বৈরাগ্য গ্রহণ করিয়াছে-দারাপুব্রপরিব।রের ধার ধারে না_তাহাদের কথ! 
স্বতন্ত্র। কিন্তু ছেলেপুলে লইয়া ঘর-সংদার করিতে হইলে দেবতার কৃপ! চাই। দেবতার 
কৃপা চাই ছই কারণে । প্রথম মঙ্লবিধানের জন্য, দিতীয় অমঙ্গল বারণের ভন্ভা। 

আর একাট কথা এই--তৌগোলিক দিক হুইতেও দেখিলে বাঙ্গালীর মত অয্ভায় জাতি 
আর নাই। এত বেশি প্রাকৃতিক উপদ্রব অন্ত কোন দেশে নাই। বন্ঠাবঞ্ী, ঘৃিবাতা। 
অনাবৃষ্টি, ভূমিকম্প এদেশে লাগিয়াই আছে । এ সকল উৎগীড়ন হইতে অব্যাহতি লাঙের 
জন্ক কখনও কোন মানুষের শরণাপন্ন হওয়া চলে বাঙ্গালী তাহা জানিত না। 
কোন মানুষ, এমন কফি রাজাও কোন প্রতিকার করিতে পারিত না। এতিহাসিক 
দিক হইতেও এই বুগ্সের বাঙালী সব চেয়ে অসহায় | তাই মহামারী, ছুতিক্ষ, সর্প, ব্যাড ইত্যাদির 
উপজ্রব এবং মানুষের উপর মানুষের অত্যাচার হইতে তাঁহারা কোন প্রকারেই আত্মরক্ষ] 
করিতে পারিত ন!। তাহাদের আবেদন-নিব্ধেন অভাব-অহিযেগের কথা গুনিবারও কেছ 


০০০ ররর 


৫০ প্রাচীন বক্গ-সাহিত্য 


বৈধ সাহিত্য ভক্তকে . এই আশ্বাস দিতে পারে নাই। কিন্তু বৈষাব 
প্রভাব দেশের স্থপ্ত শান্ত মনোভাবকে জাগাইয়া তুলিয়াছিল 

এবং এই শ্রেণীর শাক্ত-সাহিত্য-হুঙ্ির প্রণোদনা দিয়াছিল।* 
মঙ্গলকাব্যের ক্ত্রপাতে বৌকষপ্রভাব অন্পবিস্তর বর্তমান। বুন্ধরূপী- 
ধর্ের মাহাত্য-কীর্তনই বৌদ্ধদের মঙ্গলকাব্যের উপজীব্য ছিল। তাহা 


ছিল না। রাজ বিদেশী-_বিজাতীয় ও বিধন্মী। রাজার সহিত প্রজার প্রতিপালক-প্রতিপাল্য 
সম্বন্ধ তখনও ছ্থ।(পিত হয় নাই। রাজশক্তি তখনও বিজিত জাতিকে বিশ্বাদ করে নামি 
ভাবে না শক্রই ভাষে। এইরূপ স্থলে আবেদন-নিবেদন চলে না। ভুষ্বমীরা নিজেরই 
বিশ্রত--কি করিয়া! রাজাকে প্রসন্ন রাখিয়! আত্মরক্ষা! করিবে তাহাই তাহাদের প্রধান চিন্তা। 
প্রতিকার করিবে কে? কাজেই দেশের লোকের যুক্তকর উর্াপানেই উঠিয়াছে । দৈষশজির 
নিকট আবেদন ও দেবতার কাছে সর্ববিধ আকিঞ্চন জালানে ছাড়! গতান্তর ছিল না। 

রবীন্্রনাথ বলিরাছেন-_-ঘখন নীচের লে।কের আকশ্মিক অভুাখান ও উপরের লোকের হঠাৎ 
পতন সর্বাদ।ই দেখা যাইত। হীনাবস্তার লোক কোথা হইতে শক্তি সংগ্রহ করিয়া অরণ কাটিয়া 
নগর খানাইতেছে-_প্রতাপশ।লী রাজ। হঠাৎ পরাস্ত হইয়! লাঞ্ছিত হইতেছ। ইহারই মূলে শক্তি। 

এই শক্তির প্রসন্ন মুখ মাতা, এই শক্তির অপ্রসন্ন মুখ চণ্ডী । টুহারই 'প্রসাদোংপি 
ত়ক্করঃ 1-_সেই জন্ক সর্বদাই করজোড়ে বগিয্া! থাকিতে হুয়। কিন্তু যতক্ষণ ইনি বাহাকে 
প্রশ্রয় দেন, ততক্ষণ তাহার সাতখুন মাপ। যতক্ষণ যে প্ররিয়পাত্র তত ক্ষণ তাহার সংগত 
জনংগত সকল আবদারই অনায়াসে পূর্ণ হয়। 

এইরূপ শক্তি ভয়ংকরী হইলেও মানুষের চিত্তকে আকর্ষণ করে। কারণ, ইহার কাছে 
প্রত্যাশার কোন সীমা নাই। (রবীন্দ্রনাথ ) 

* দেবদেবীর অনুগ্রহ-নিগ্রহচ্ছলে কবিরা বলিতে চাহিয়[ছেন, যে-দেবত! অনুগ্রহ করেন 
এবং না মাণিলে গিগ্রহথ করেন, তিনিই নিয়তি । এই নিয়তির কাছে পুরুষকারের কোন 
মুল্যই নাই। পুরুষকার যতই বিরাট হুউক, তাহা! লইর়! ক্ষুদ্র মানুষের অহঙ্কার সাজে না। 
অদৃষ্টবাদী বাঙ্গালী কবি নিয়তির সহি পুরুধকারের সংগ্রামে নিয্নতিকে বিজয়িনী করিয়া 
আনন্দই; পাইয়াছেন এবং অদৃষ্টবাদী সজাতিগণকে আনন্দ দিয়াছেন। যে দিয়তিকে মানে না 
তাহীর লাঙ্বনাতে বাঙ্গালী আনন্দই পাইয়াছে। 


টিন াগানিতা ৫১ 


ইইতেই হিন্দুদের দেবদেবীর মাহাত্ম-কীর্ভনের প্রথা প্রচলিত হইয়াঁছে। 
সেকালের যৌদ্ধগণ শিবপৃূজাও করিতেন। তবে বৌদ্ধ সাহিত্যে শিবের 
স্থান ছিল বুদ্ধ বা ধর্শের নীচে। শিব ধর্শেরই আজ্ঞাবহ ।* 

শিব ছিলেন চাষবাসের দেবতা । শিব তাহার পত্বী মহামায়ার সঙ্গে 
অয্লাভাব লইয়া কলহ করেন এবং ভিক্ষা করিয়! জীবনযাজ! নির্ব্ধাহ করেন। 
শিবের এই বৌদ্ধচিজ্র পরবর্তী হিন্দু কবিরা গ্রহণ করিয়াছেন। 'ধান 
ভানিতে যে-শিবের গীত' গাওয়া হইত, সে শিব ইনিই। 

এদিকে দেশের মন্দিরে ধন্দঠাকুর ধন্মরাজ নামে শিবত্ব লাভ 
করিয়াছেন । ধর্শঠাকুর ধর্শরাজ নামে রাড়দেশের গ্রামে গ্রামে থাকিয়া! 
গিয়াছেন ; অথচ বৌদ্ধ নাই দেশে। তাই বলিয়া দেবতা ত লুপ্ত হইতে 


1 নিরঞ্জন ধর্মের ঘন্দ হইতে আগছ্যাশক্তির জন্ম । তাহার বিষপানের ফলে শিবের জন্ম । 
ব্রা! ও বিষুও আদ্যার সম্তান। ই্ঁহীরাই স্কষ্টি করিলেন । আ্যা! শিবের জননী, কিন্তু সাত জন্ম 
পার হইয়া! দক্ষের কল্ঠারূপে জন্মগ্রহণ করিয়। শিবের পত্রী হইলেন । 

বৌদ্ধ কবিরা শিবকে ধর্দমদেবতার অধীনে চাষী বানাইয়াছিলেন-_শৃন্যপুরাণে তাহার 
চাষের বর্ণনা আছে। বহুদিন পরেও শিবাধন গ্রশ্থে তিনি আবার চাধীরপে দেখ! 
দিয়াছেন। শিব সকল মঙ্গলকাব্যেই আছেন-_-তবে অগ্যরূপে । মঙ্গলকাব্য ও অন্তান্ত 
লোকসাহিত্যে জ্রিলোচন তিন রূপে দেখ! দিয়াছেন। এক রূপে তিনি ধর্দঠাকুরের সহিত মিশিয়। 
পীচালী ও গ্রন্তীরর গান গুনিকাছেন। আর এক রূপে তিনি বঙ্গকবিদের উপাস্য ন৷ হইয়া 
উপহ্থান্ত হইয়াছেন। এই শিবই একদিকে সাহিত্যে হান্তরসের সৃষ্টি করিয়াছেন-_ অন্যদিকে 
উমার প্রসঙ্গে করুণরসের সঞ্চার করিয়াছেন। আর একরপে তিনি হিন্দুপুরাণের ব্রহ্মদয় 
শিব- জাঁনিগণের উপান্ত--চাদ সওদাগরের পরমারাধ্য। উ্ছার উপাসকদের সঙ্গেই শান্ত 
সম্প্রদায়ের ছন্দে মনসামঙজলের হৃষ্টি। নাখসাহিত্য বৌদ্ধসাহিত্যেরই একটি ধায়! হইলেও 
ইহাতে ধর্মঠাকুরের সহিত একাত্মক হুইয়! শিবের অর্ধ্যাদা ঢের বাড়িক্লাছে। নাখসাহিতে শিব 
অনাদিনিধন ব্রক্ষন্ঘরাপ। গোরক্গনাথ এই শিবেরই, উপাসক ন| হইলেও, ভক্ত । নাঘথযোগীদের 
ধর্ম আংপিক শৈবধর্থ । 


২ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিজ্য 


পারে না, দেবত| যে অমর ।. হিন্দুরা ধর্শরাঁজকে বুড়া শিব বলিয়া! স্বীকার 
করিয়া লইয়াছে। ধন্নঠাকুরের চড়কগাজনই শিবের চড়কগাজন। চড়ক 
গাজনের গান ও গম্ভীরার গান বৌদ্ধসাহিত্যেরই পরিণতি । শিবের গাঁজনের 
সহিত ধর্দের গাজন মিলি! মালদহের গম্ভীর1 উৎসবের উৎপত্তি । 

বজযানী বৌদ্ধুদর মধ্যে বক্তারা, আরর্ধতারা, আগ্ঠা, বজ্েশ্বরী, 
বিশালাক্ষী ইত্যাদি নামে যে দেবী পুজ1 পাইয়া আসিতেছিলেন, তিনিই 
হিন্দুর ভবানী দেবীর সহিত মিলিত হইয়া চণ্তীরূপ ধরিয়াছেন। শিবঠাকুর 
আব ধশ্দঠাকুর যেমন এক হুইয়া গিয়াছেন-__নিরঞগ্জনপত্বী আগ্যাও তেমনি 
শিবজায়া শক্করীর সঙ্গে এক হইয়া গিয়াছেন।% মাণিক দত্তের চণ্তী 
মঙ্গলকাব্যই আদিমতম। এ গ্রন্থের হ্ছিতত্ব ও রামাই পণ্ডিতের ধর্দম্জলের 
( শৃন্তপুরাণ ) * হৃষ্টিতত্ব অভিন্ন। ধর্মঠাকুরের নাম পরবর্তী চণ্তীকাব্যেও 





1 মনীষী পীঁচকড়ি বন্দো।পাধ্যয় বলেন-_ চণ্ডীর উপানক মাত্রই বন্ত্রধানী বৌদ্ধ ছিলেন । চত্তী, 
শুছচণ্ডী ( স্থবচনী ), কুলুইচণ্ডী, বৈশাখী পূর্ণিমায় পুজিতা..চশ্তী বৌদ্ধ আছ্যাদেবীরই বিবিধরূপ। 
এই নকল চণ্তীপুজার় বর্ণাশ্রমী পুরোহিত লাগে না। শীতলামঙ্গলের শীতলাদেবী বৌদ্ধ ডোম 
পুরোহিতদের পুঁজিত। হাবিতী দেবীর রূপান্তর মাত্র। আজিও ডোমশ্রেণার লোকেরাই পীতলার 
পুজার এবং শীতলামঙ্গলের গায়ক । 

* শৃহ্াপুরাণ-_ধর্মাপূজাপ্রবর্ক রামাই পণ্তিতের রচিত । ইহাকে কেবল ধর্দমঙ্গল নয়-- 
সকল মঙ্গলকাব্যের উৎস বলিয়! মনে কর! হয়। ইহার প্রকৃত নাম আগম পুরাণ । বৌদ্ধশূন্তবাদের 
কথা ইহাতে আছে বলি! বর্তমান যুগে ইহার শৃষ্ভপুরাণ নামকরণ হইয়াছে । এই গ্রন্থে 
ধন্্ঠাকুপ্নের মছিম! ও ধর্্পূজার পদ্ধতি বিবৃত হুইয়ান্কে। প্রথম মুহলমান আক্রমণের সময়ে 
ইহ]! রচিত। সাহিত্যের দিক হইতে ইহার মুলা নাই-_বঙ্গভাষ।র ক্রমোন্নয়নের ইতিহাসে 
ইছার স্থান আছে। বৌদ্ধের শৃস্ঠাবাদের সহিত হিন্দুর পুজাপদ্ধতির মিশ্রণে ধন্ম পুজার প্রবর্তন । 
ধন্মপুজায় যে যে অনুষ্ঠানের প্রয়োজন হ্হাতে তাহার বর্ণনা দেওয়া আছে। ইহা! ধন্মপুজক 
সম্প্রদায়ের স্তি-সংহিতা। শৃগ্াপুরাণে হিন্দুপুরাণ ও বৌদ্ধপুরাপের সৃষ্টি-পত্তন, উপাসনাপদ্ধতি 
ইত্যাদির একট সমহ্বর়্ সাধন কর] হইয়াছে । সম্ভবতঃ ধন্মঠাকুরের মাহাজ্ময-গাচারক 


০৪ ও 


আছে। অন্তান্ত দেবতার সহিত ধর্মদেবতার স্ব করিয়া হিন্দু কন্দিগণ 
মজলকাব্য রচনা করিতেন । 

যনসামঙ্গলেও বৌদ্ধপ্রভাব আছে। বিশেষজ্ঞদের মতে বৌধজাজুলী 
দেবীই মনসায় পরিণত হইয়াছেন। মনসামঞ্গলের উপাখ্যানটি বৌদ্ধ রাজাদের 
সময়ে বৌদ্ধ বাংলায় পরিকল্লিত। মনসামঙ্গলে যে দৈবজ্ঞ আচার্ধ্যদের শক্তির 
উল্লেখ আছে তাহা বৌদ্ধপাহিত্য হইতেই সংক্রমিত। মনসামঙ্গলে চাঁদ- 
সওদাগরের ষে মহাজ্ঞানের কথা আছে তাহা বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্যঘের মহাজ্ঞানেরই 
অন্রূপ। ঠেতালের লাঠি, মনপবনের নৌকা ইত্যাদি বৌদ্বসাহিত্যেরই সামগ্রী । 
সকল মঙ্গলকাব্যেই ক্রাহ্মণজাতিকে কতকটা উপেক্ষা করা হইয়াছে। 
লোকদের ভক্তি, সদাচার, শৌধ্যবীর্ধ্য এবং মন্তস্তত্থে ব্রাহ্মণেতর জাতিকে এমন 
কি নিয়শ্রেণীর লোকদের প্রাধান্য দেওয়৷ হইয়াছে । ইহা বৌদ্ধপ্রভাবের ফল 
বলিয়া মনে হয়। শোর্ধ্যবী্ধ্য ক্ত্রিয়ের একচেটিয়া নয়। কালু ডোম ( ধর্মমল শি 
একজন মহৎ চরিত্রের বীর । কালকেতু ( চণ্তীমঙ্গল ) ব্যাধও একজন বীর 
ও মহাপুরুষ । বীরশ্রেষ্ঠ ইছাই ঘোষও ( ধর্শমঙ্গল ) উচ্চজাতীয় লোক 
ছিলেন না। কিন্তু তাহার বীরত্ব ছিল অপরিসীম | মঙ্গলকাব্যে বণিকসমাজই 
ব্রাহ্মণক্ষত্রিয়সমাজের স্থান অধিকার করিয়াছে । 

“শিবহীন যজ্ঞ যেমন অসম্পূর্ণ, শিবহীন মঙ্গলকাব্যও তেমনি অসম্পূর্ণ 1” 
শিব সকল মঙ্গলকাবোই আছেন । ধর্শমঙ্গলে ধর্পঠাকুরই শিব। তবে এ শিবে 
আর মঙ্গলকাব্যের শিবের মধ্যে প্রভেদ আছে। অন্তান্ত মঙ্গলকাব্যের শিব 





মঙ্গলকাবাই এই শ্রেণীর প্রথম কাব্য। তাহার অনুকরণেই অন্থাস্থ মঙ্গলকাবোর আবির্ভীব 
হইয়াছে । বৌদ্ধগণ যেভাবে ধর্ধঠাকুরের মাহা্ব্য কীর্তন করিয়াছেন__হিন্দরাও সেই- 
তাবে দেবদেবীর মাহাল্ম্য কীর্তন করিয়াছিলেন। বৌদ্ধরা যেমন এলম্ক লাউদেন রঞ্জাবতী, 
কানড়ার উপাধ্যান স্থষ্টি করিয়াছিল--হিন্দুরাও তেমনি বেছল! ও লগ্ন, কাঁলকেতু, ফুললয়া, 
শ্রীনস্ত, ধনপতি, বিচ্যাহুজ্দর ইত্যাদি উপীখানের সৃষ্ট করি .ছিল। 


৫৪ প্রান ব্ষ-সাহিত্্য 


আপন মাহাত্ম্য ও পূজ! প্রচারের জন্য একেবারেই চেষ্টা কবিতেছেন না। 
তবু তাহার ভক্তের অভাব নাই। তিনি ভক্তের মনোবাহ্ছাপূরণে উদাসীন 
ভক্তকে শক্তির রোষ হইতে রক্ষা করিতেও পারেন না-_তবু ভক্ত তাহাকে 
ত্যাগ করে না। ভক্ত তাহার কাছে কিছু চায় না, তিনি নিজেই নিষিঞন, 
শ্বশানবাপী, দর্ধবত্যাগী-তাহার কাছে প্রার্থনীয়ই বাকি আছে? ভক্তেরা 
ঠাহার মহিমাম্স মুগ্ধ হইয়। সর্ধ্বসংস্কার-মুক্তির ও ত্যাগতিতিক্ষার আদর্শ 
বলিয়া তাহাকে পুজা করে । মঙ্গলকাব্যে তাহার ভক্তের! সবই পুরুষ । তাহারা 
পৌরুষ শক্তিতে বলীয়ান, নারীদেবতার পুজা করিতে তাহারা রাজী নয়। 
তাহারা তাহাদের ইষ্টধনের জন্য নিজেদের পৌরুষশক্কির উপরই নির্ভর 
করে,-উপাশ্তের নিকট প্রার্থনা করে না। তাহারা বিপর হুইয়! তাহাদের 
উপাশ্বকে স্মরণ করে বটে, কিন্তু সে শুধু মহাসঙ্কটেও তাহাদের ভক্তি বিচলিত 
হয় নাই--তাহাই জানাইবার জন্য । শেষ পধ্যস্ত তাহার! ষে রক্ষা পায়-_ 
তাহা! শিবের কুপায় নয়, -শক্তিরই কৃপায়। 

বৌদ্ধেরা শিবকে দরিদ্র ভিখারীর রূপে কল্পনা করিয়াছে এবং তাহার 
দ্বারা চাষ করাইয়াছে। শিব যখন বৌদ্ধসাহিত্য-ক্ষেত্র হইতে মঙ্গলকাব্যের 
ক্ষেত্রে প্রবেশ করিলেন--তখন তিনি তাহার লাঙ্গল ও ভীম ভূত্যকে 
রাখিয়! আসিলেন,_সঙ্গে আনিলেন তাহার বুড়া বলদ, ভিক্ষার ঝুলি, ভাঙ 
ধৃতুরার ঝোলা, হাড়ের মালা, কৰোটির পানপাত্র, ত্রিশুল ইত্যাদি । 

বৌদ্ধসাহিত্যের একট। ধার স্বতন্তরভাবে মঙ্গলকাব্যের পাশাপাশি চলিয়া 
ছিল--তাহাতে তাহাকে পরেও চাষ করিতে হইয়াছিল । মঙ্গলকাব্যে শিবের 
দক্ষষজ্ঞভঙ্গ, মদনভন্ম ইত্যাদি কীর্তির কথ! আছে--গৌরীর সহিত তাহার 
বিবাহের কথাও আছে। কিন্তু সবচেয়ে প্রকট হইয়াছে তাহার দারিজ্র্য। 
এই দারিজ্র্যের জন্যই গৌরীর সঙ্গে কলহ। সংসারী হইয়াও শিব উপাঞ্জনে 
উদ্ধালীন/-ইহাতেই যত গোলযোগ । 


গর বঙ্গ-সাহিতা ৫৫ 


শিবের জীবনের অন্তান্ত ব্যাপার সম্পূর্ণ দেবলীলা, তাহার সহিত 
মানব-সংসারের কোন সম্পর্ক নাই। তাহার দাম্পত্য-জীবনযাপন এবং 
শ্বশুরবাড়ীর সহিত ত্তাহার সম্পর্ক অবলগ্গনেই কবিরা বাঙ্গালীর দরিক্ত 
সংসারটিকে ফুটাইয়াছেন। শিবের দেবলীলা পৌরাণিক উপাখ্যানের 
পুনবিবৃতি মাত্র । তাহার দাম্পত্য জীবনকেই কবিরা লৌকিক রূপ দিয়া 
আসল সাহিত্যের সৃষ্টি করিয়াছেন। এই সাহিত্যেই কবিরা প্রাণসঞ্চার 
করিতে পানিয়্াছেন। শিবকে কেবল দরিদ্র করা হয় নাই--তাহাকে 
বিগত-যৌবনও কর! হইয়াছে কিন্ত তিনি ধনীর জামাতা । এইকপ দাম্পতা 
জীবন বাঙ্গালার ঘরে ঘরে,--অস্ততঃ প্রাচীনকালে ছিল । 

রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-_“এই লকল কাব্যে জামাতার নিন্দা, স্ত্রীপুরুষের 
কলহ ও গৃহস্থালীর বর্ণন। যাহা আছে তাহাতে রাজভাব বা দেবভাঁব কিছুই 
নাই। তাহাতে বাঙ্গালাদেশের গ্রাম্য কুটীরের প্রাত্যহিক দৈগ্য ও ক্ষুদ্রেতা সমস্তই 
প্রতিবিদ্বিত। তাহাতে কৈলাস ও হিমালয় আমাদের পানাপুকুরের ঘাটের 
সম্মুখে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে এবং তাহাদের শিখররাজি আমাদের আমবাগানের 
মাথ! ছাড়িয়া উঠিতে পারে নাই |” 

দরিত্র সংসারের সর্ববিধ জ্ঞালা, কোন্দল-কোলাহল, রাগরোষ, অভিমান, 
আত্মধিক্কার সমস্ত ভেদ করিয়া যে আদর্শ মহাপ্রেমের গৌরীশঙ্করের অভ্রভেদী, 
শিখর, ব্বর্গের দিকে উঠিয়া গিয়াছে ভক্ত কবিগণ তাহা বিশ্বৃত হন নাই। 
_ আবার রবীন্দ্রনাথের উক্তিই উৎকলন করি :__প্দাম্পত্য সম্বদ্ধের মধ্যে 
একট] বিদ্ব বিবাজ করিতেছে দারিদ্র্য । সেই দ্ারিপ্র্য-শৈলটাকে বেষউটন করিয়া 
হরগৌরীর কাহিনী নানাদিক হইতে তরঙ্গিত হইয়া উঠিতেছে। কখনও বা! 
শ্বশুরবাড়ীর ন্েহ সেই দ্ারিজ্র্কে আঘাত করিতেছে, কখনও বা স্ত্রীপুজের 
প্রেম সেই দারিক্র্যের উপর প্রতিহত হইতেছে । বাংলার কবিষ্বদয় 
এই দারিদ্র্যকে মহত্বে ও দ্েবন্ধে মহোচ্চ করিয়া তুলিয়াছে। বৈর্াগা ও 
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আত্মবিস্বতির হ্বারা দারিত্রের হীনতা ঘুচাইয়া কবি তাহাকে এ্রশ্বর্যের 
অপেক্ষা অনেক বড় কবিয়! দেখাইয়াছেন। ভোলানাথ দারিত্র্যকে অঙ্গের 
ভূষণ করিয়াছেন--দরিদ্রসমাজের পক্ষে এমন আনন্দময় সান্বনা আর নাই। 
আমার সম্বল নাই যে বলে সেই গরিব, আমার আবশ্ক নাই যে বলিতে 
পারে তাহার অভাব কিসের ? শিব ত তাহারই আদর্শ । 

অন্য দেশের ন্যায় ধনের সম্রম ভারতবর্ষে নাই-_অস্ততঃ পূর্বে ছিল না। 
যে বংশে বাঁ ষে গৃহে কুলশীল সম্মান আছে, সে বংশে বা গৃহে ধন নাই 
এমন সম্ভাবনা আমাদের দেশে বিরল নয়। এইজন্য আমাদের দেশে 
ধনী ও নির্ধনের মধ্যে বিবাহের আদান-প্রদান সর্বদাই হইয়া থাকে। 
কিন্ত সামাজিক আদর্শ যেমনই হউক, ধনের একটা স্বাভাবিক মত্ততা আছে। 
ধনগৌরবে দরিদ্রের প্রতি ধনী কটাক্ষপাত করিয়া থাকে । যেখানে 
সামাজিক উচ্চনীচত1 নাই--সেখানে ধনের উচ্চনীচতা আসিয়া একটা 
বিপ্লব বাধাইয়া দেয়। এইরূপ অবস্থা দাম্পত্য সম্বন্ধে একট! মস্ত বিপাকের 
কারণ। হ্বভাবতই ধনী শ্বশুর যখন দরিদ্র জামাতাফে অবজ্ঞা করে এবং 
ধনিকন্যা! দরিদ্র পতি ও নিজের দুরদৃষ্টের প্রতি বিরক্ত হুইয়৷ উঠে, তখন 
গৃহধর্ম কম্পান্থিত হইতে থাকে । দাম্পত্যের এই ছুগ্রুহ কেমন করিয়া 
কাটিয়! যায়, হরগৌবীর কাহিনীতে তাহা কীন্তিত হইয়াছে । 

সতী স্ত্রীর অটলশ্রদ্বা তাহার একটা উপাদান, তাহার আর একট! 
উপাদান দারিদ্রোর হীনতা-মোচন, মাহাত্্যকীর্তন । উমাপতি দরিদ্র হইলেও 
হেয় নহেন এবং শ্মশানচারীর স্ত্রী পতিগৌরবে ইন্দ্রের ইন্দ্রাণী অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ । 

দাম্পত্যবন্ধনের আর একটি মহৎ বিক্ম স্বামীর বার্ধকা ও কুরূপতা। 
হরগৌরীর সম্বন্ধে তাহাও পরাভূত হইয়াছে । বিবাহপভায় বৃদ্ধ জামাভাকে 
দেখিয়া মেনকা যখন আক্ষেপ করিতেছেন--তখন অলোকিক প্রভাবে 
বৃদ্ধের বূপযৌধন বসনভূষণ প্রকাশিত হইয়া পড়িল। এই অলৌকিক 
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্ং 
পীপযৌবন প্রতোক বৃদ্ধ স্বামীরই আছে। তাহা তাহার স্বীর আস্তরিক 


ভক্তি-গ্রীতির উপর নির্ভর করে। গ্রামের ভিক্ষুক, কথক, গায়ক হরগোবীর 
কথায় বারে বারে দ্বারে দ্বারে সেই ভক্তি উদ্রেক করিয়া বেড়ায়। 

হরগৌরীর কথা সমস্ত বিদ্বের উপরে দাম্পত্যের বিজয়-কাহিনী । 
হরগৌরী-প্রসঙ্গে আমাদের একার পারিবারিক সমাজের মর্শরূপিনী 
রমণীর এক সজীব আদর্শ গঠিত হইয়াছে । স্বামী দীন দরিপ্র বৃদ্ধ বিদূপ 
যেমনি হোক, স্ত্রী রূপযৌবন, ভক্তি-গ্রীতি, ক্ষমাধৈধ্য ও তেজোগর্কে সমুজ্জলা। 
স্বীই দরিদ্রের ধন, ভিখারীর অন্নপূর্ণা, রিক্ত গৃহের সম্মান-লক্ষ্মী |” 

মঙ্গলকাব্যে দেবতা প্রধানতঃ ছুইটি। শিব ও শক্তি। শ্মশানচারী 
নৃমুগুধারী নটরাজ পিনাকপাণি ক্ুত্র অনাধ্যসমাজ হইতে আধ্যসম।জে প্রবেশ 
করেন। আধ্যগণ সহজে ইহাকে দেবতা বলিয়া বরণ করেন নাই। বৈদিক 
আধ্যগণের অগ্রগণ্য কুলপতি দক্ষের ষজ্জসভায় শিবের নিমন্ত্রণ হয় নাই । মলে 
হয়, রুত্র যেন নিজের প্রতাপবলে ও এ&রগ্বরিক শক্তিতেই আধ্্যসমাজে প্রতিষ্ঠা 
লাভ করেন। আধ্যগণ তাহাকে ধ্যানপরায়ণ জ্ঞানাবতার শিবমূত্তি দান করেন। 
আর্ধগণের শিবই মহাকবি কালিদাসের উপাস্য, কুমারসম্ভবের শিব । বৌক্- 
সাহিত্য শিবকে নৃতন রূপ দিয়াছিল--সে কথা বলিয়াছি। বাঙ্গালার প্রাচীন 
সাহিত্যিকগণ সাহিত্যের ধারা পাইলেন বৌদ্ধদের নিকট হইতে--উপাদান 
উপকর্ণ পাইলেন পুরাণ হইতে । কাজেই, মঙ্গলকাব্যে শিব আধ্য, অনার্ধা ও 
বৌদ্ধদের পরিকল্পনার একটা মিশ্রদপ লাভ করিয়াছেন (প্রথমে যাহারা 
অক্ষরে অক্ষরে আছুষ্ঠানিক পৌরাণিক ধন্ম পালন করিতে সম্মত ছিল না--শিব 
ছিলেন তাহাদের দেবতা । আর যাহার হিন্ুর আচুষ্ঠানিক ভীতিবোধিত 
সকাম ধর্খের সেবক ছিলি তাহাদের দেবতা! ছিল শক্তি ।) কিস্ত ইহারও ক্রমে 
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এই শক্তিই নানাক্ষপে মঙ্গলকাব্যে দেখা দিয়াছেন। ইনিই চত্তী, ইনিই 
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মনসা, ইনিই কালিকা, ইনিই শ্ীতলা। আবার ইহারই দাক্ষিণাময় রূপ 
অপূর্ণ । 
সমাজে শৈব ও শাক্তের ছন্ব নিশ্চয়ই ছিল, যদিও তাহার স্পষ্ট 
ইতিহাস কিছু পাওয়া যায় না। মঙ্গলকাব্যে সেই ত্বন্দই পরিস্ফুট। সমাজে 
শাক্তের সহিত বৈধবের ঘন্ব আরো প্রবল ছিল--কিন্তু মঙ্গলকাব্যে তাহার 
পরিচয় পাওয়া যায় না। লোক-সাহিত্যে তাহার পরিচয় আছে। শৈব ও 
বৈষবের হবন্ লইয়াও কোন কাব্য রচিত হয় নাই । তবে ছ্বন্থ ষে একেবারে 
ছিল না, তাহাও মনে হয় না। কবিদের কল্পিত হরিহররূপ তাহায় সমন্বয়__ 
রীশ্বররূপ যেমন শৈব ও শাক্তের ঘ্বন্বসমন্বয়ের অভিস্চক । 
ক্রমে শিবই সাধুশিষ্ট সমাজের উপাস্ত হইলেন এবং নিয়শ্রেণীর লোকেরাই 
£ শক্তির উপাসন! করিয়া একটা বিদ্রোহের স্থষ্টি করিল। রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন 
1 -.ম্পষ্টই দেখা যায় এই কলহ বিশিষ্টদলের সহিত ইতর সাধারণের কলহ । 
উপেক্ষিত জনসাধারণ যেন তাহাদের প্রচণ্ুশক্তি মাতৃদেবতার আশ্রয় লইয়া 
ভদ্রসমাজের শাস্ত সমাহিত নিশ্চেষ্ট বৈদাস্তিক যোগীশ্বরকে উপেক্ষা করিতে 
| উদ্ভত হইল। * *্* এইপ্প বিদ্রোহকালে শক্তিকে উংকটরূপে প্রকাশ 
করিতে গেলে তাহার প্রবলতা, তাহার তীম্মতাই জাগাইয়া তুলিতে হয়। 
তাহা ভয় হইতে রক্ষা করিবার সময় মাতা ও ভয় জন্মাইবার সময় চণ্রী। 
তাহার ইচ্ছা কোন বিধি বিধানের দ্বার! নিয়মিত নহে। তাহা বাধাবিহীন 
লীলা, কখন কি করে, কেন কি রূপ ধরে তাহা বুবিবার জে! নাই, এইজন্য 
তাহা ভয়ঙ্কর। »* *%* শিব আধ্যসমাজে ভিড়িয়া যে শক্তির চাঞ্চল্য 
পরিত্যাগ করিলেন, নিয়সমাজ তাহা নষ্ট হইতে দিল না। যোগানন্দের 
শাস্তভাবকে তাহারা উচ্চশ্রেণীর জন্য রাখিয়া ভক্তির প্রবল উত্তেজনায় 
শক্তির উগ্রতাকেই নাচাইয়া তুলিল। তাহারা শক্তিকে শিব হইতে 
্বতন্ত্র করিয়া! লইড্লা বিশেষভাবে শক্তির পুজাই খাড়া করিল। & * ঘাহা- 
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দিগনকে আশ্রয় করিয়! শক্তি পূজা প্রচার করিতে উদ্যত, তাহারা উচ্চশ্রেদীর 
লোক নহে। যে নীচে আছে তাহাকেই উপরে উঠাইবেন)- ইছাতেই দেবীর 
শক্তির পরিচয়। নিয়শ্রেণীর পক্ষে এমন সাত্বনা-এমন বলের কথা আর 
কি আছে?” 

এইথানে আর একটি কথ! বলার প্রয়োজন । মঙ্গলকাবো যে শিবের 
দাম্পত্য লীল! দেখানো হইয়াছে এবং যে শিবকে ভিখারী বানাইয়া বলছে 
চড়াইয়া উপহান্ত করা হইয়াছে--সে শিব শক্তির স্বামী মাত্। এই শিব 
মঙ্গলকাব্যের নায়কদের উপাস্থু নহেন। শক্তির উপাসকদের সজে ধাহারা 
সংগ্রাম করিরাছেন--ঠাহাদের উপান্ত যিনি, তিনি সাংখ্যের নিগুণ লিঙ্রিয় 
পুরুষের ধ্যানতন্বয় ব্ূপ,--ছম্বাতীত--ভোলানাথ। এই শিবের উপাসকের 
সংখ্যা বেশি হইতে পারে না। যে' দেবতা বলেন--“স্থুখ ছুঃখ, ছুর্গতি সদগতি 
ও কিছুই নয়, ও কেবল মায়া, ওদিকে দৃকপাত করিও না,--সংসারে তাহার 
উপানক অল্পই অবশিষ্ট থাকে। সংসার মুখে যাহাই বলুক, মুক্তি চায় না, 
ধনজন মানই চায়।” 

কাজেই বাঙ্গালীর সমাজে শিবের পরাভব ও শক্তিরই জয়জয়কার 
ইইল। সাহিত্যে তাহাই দেখানো হইম়াছে। শক্তির বিজয় লাভের 
পরে শাক্তর! যে শিবকে স্বীকার করিয়া লইয়াছেন--সে শিব সংসারী 
লৌকিক শিব। এ শিব আদর পাইয়াছেন__মহাশক্তির অক্ষম স্বামিরূপে-- 
মহাশক্তির কুপাপাত্ররূপে। বিজয়লাভের পর রুত্রাণী প্রসন্নদক্ষিণা ঘুষ্তি 
(রিয়। অন্ন বিতরণ করিতেছেন, আর 'িখারী” স্বামী অঞ্জলি পাতিয়া 
সই অন্ন গ্রহণ করিতেছেন। 


চণ্ীদাস- (১) 


' স্বদ্ধু চত্ীদাস ও পদাবলীর চত্ডীদাস এক নহেন--সে বিষয়ে এখন 
জার কাহারও সন্দেহ নাই। ধীাহারা বলেন, বড়ু চণ্ডীদাসই শ্রীরুষ্ণকীর্তন 
লিখিয়াছিলেন যৌবনে, আর পদাবলী লিখিয়াছেন বার্ধক্য, রসাদর্শের 
পার্থক্যের জন্য তাহাদিগকেও গ্রকারাস্তরে ছুই চণ্ডীদানই স্বীকার করিতে 
ইইতেছে। ছ্বিজ চণ্ীদাস আর বু চত্ীদাস এক ব্যক্তি হউন আর পৃথক্‌ 
ব্যক্তিই হউন--চণ্তীদাসের নামে প্রচলিত পদগুলিকে উপেক্ষা করিবার 
যো নাই। এইগুলি এমন চমৎকার যে, এইগুলিকে মণিরত্বের সহিত 
উপমিত করা যাইতে পারে। অপ্তুদশ শতাব্দীর দীন চণ্তীদাসের ভাগ্য 
এমন ছিল নাযে, তাঁহাকে এই মণিরত্বভরা হেমঘটের অধিকারী মনে করা 
যাইতে পারে। অপেক্ষাকৃত অপরুষ্ট রচনাগুলি তাহার হইতে পারে। 
 চত্বী্ধাসের নামে প্রচলিত অনেকগুলি পদ কোন কোন পুঁঘিতে অপরের 
ভণ্ভাতে পাওয়া যায়, সেগুলি তাহাদেরও হইতে পারে--চণ্ডীদাসেরও হইতে 
পারে। যদি সেগুলি অন্তের বলিয়া ধরিয়াও লওয়1 যায়, তাহ! হইলেও অনেক 
উতংকষ্ট পদ অবশিষ্ট থাকে | এইগুলির জন্য দ্বিজ চণ্তীদাসের অন্ডিত্বের বিশেষ 
প্রয়োজন ঘটিতেছে। চত্ীদাসের নামে কোন গৌরচন্দ্রিকার পদ নাই। 
আরও ছুই একটি কারণে হিজ চণ্ডীদাসকেও শ্রীচৈতত্যদেবের কিছু পূর্ববর্তী 
বলিয়া অনেকে মনে করেন । 

 নরহনি যে চত্তীদাসের প্রশস্তিতে বলিয়াছেন-_ 

সতত সে রসে ভগমগ নব চরিত দুঝিবে কে। 

যাহার চরিতে ধুরে পশ্ুপাখী পিরীতে মজিল যে | 


নার্গিস ্‌ কও 


লে চণ্তীদান শ্রীষ্ণকীর্তনের চণ্তীদাস বলিদ্কা মনে হু না। ইনি পদাবলীর 

চণ্তীদাস এবং চৈতন্যের পূর্ববর্তী | | 
এই নিবন্ধে প্রধানতঃ চণ্ডীদাসের নামে প্রচলিত পদগুলি জইয়া 

আলোচনা করা হইল । ইহাদের কোন কোন পদ দীন চত্তীদ্ধসেরও হইতে 


পারে। *' - 
নায়ক-নায়িকার বূপ-মাধুরী অন্ুরাগের উদ্দীপন-বিভাব। সে জন্য 
বূপবর্ণনার প্রয়োজন আছে। যে রূপ দেখিয়া নায়ক-নায়িকা জীবন-যৌবধন 
লাজ ভয় মান- সব ভুলিয়া! যাইবে তাহ অপূর্ধব হওয়াত চাই-ই । বৈষ্ণব 
কবিগণ ব্বপবর্ণনার প্রথা অনুসরণ করিয়াছেন। এ জগ্য চিরকাল কবিবা! 
অঙ্গ প্রত্যঙ্গের অপূর্বতা দেখাইবার জন্য যে সকল উপমা ব্যবহার কবেন 
(ভৃত্তীদাসও সেগুলি ব্যবহার করিয়াছেন- তবে বিদ্যাপতি বা সংস্কৃত 
কবিদের মৃত খুটিনাটি করিয়া নয়। এ আন্ত ভদ্বরু, বিন, কনক- 
কটোরা, চাদ, কমল, খঞ্জন, দাড়িম্ববীজ, বন্ধুজীব, চামর, থির বিজ্ঞুরি। 


1 চণ্ডীদ(পের নামে প্রচলিত নিম্ললিখিত পদগুলি জন্ক কবির নামেও পাওয়া ধায়। ১। 
কিন! হৈল সই মোরে কানুর পিরীতি । ২1 পিরীতি বলিয়া একটি কমল রসের সাগ্গর মাধে”- 
নরহরির নামে। ৩। সই কত না রাখিব হিয়া ॥ আমারি বধুরা আনবাড়ী ধায় আমারি 
জাঙ্গিন! দিয়া_€ ঈবং রাপাস্তরিত জ্ঞানদাস ও নরহরি দাসের নাষে )1। ৪1 সঙ্নি, ও ধনি 
কে কহ বাটে--লোচনদাপেকর নামে । ৫1 কাহারে কছিব মনের কথা, কেবা যাবে পরতীতি--_ 
রামচন্দ্র ঠাকুরের নামে । ৬। বন্ধুকি আর বলিব তোরে, এ তিন ভুবনে জার কেহ নাই 
দয়! ন৷ ছাড়িহ মে।রে--দীনবন্ধু দাসের নামে । ৭1 কদম্বের বন হৈতে কিবা শন্দ আচছিতে 
(বিদগ্ধ মাধবের প্লোকানুবাদ) _বহুনন্দন দাসের নামে। ৮। ধির বিজ্ঞুরী বরণ গোরী দেখিন্থু 
ঘাটের কুলে, »। ভাল হৈল আরে বধু আসিল সকালে, ১*। চিকুর ফুরিছে ঘসন খসিছে 
পুলক যৌবন ভার-_রামগোপাল দাসের নামে । ১১1 মুখের লাগিয়া এ ঘর বাধিস্থ আনলে 
পুড়িয়া গ্েল_-জ্ঞানদাসের নামে কোন কোন পু ধিতে পাওয়া যায়। চণ্তীদাসের কোন কৌন 
পদ সংস্কৃত প্লোকের ভাবানুবাদ জখব। চণ্ভীদাসের পদই সংস্কৃত ক্লোকের গ্প ধরিয়াছে। 


৬২ শ্াঁচীন বন্-সাহিজা 


কু্দক,ড়ি, মুফুভার পাতি ইত্যাদি সমশ্তই কবি উপমায় লাগাইয়াছেন | মনে 
হয় কবির ইহাতে মন উঠে নাই। তাই তিনি অনেকক্ষেত্রে রূপ-মুগ্ধতার 
গভীরতার ছ্ারাই মনোমোহনের মোহনতা! দেখাইবার চেষ্টা করিয়াছেন ।) 
ইহা ছাড়া, মাঝে মাঝে এমন অপূর্ব তুলিকাম্পর্শ দিয়াছেন যাহাতে 
সমগ্র রূপ আপনা হইতে উদ্ভাসিত হইয়াছে-_দশটি উপমাঙ্গ জোড়া দিয়া 
জ্ূপ পরিকল্পনা করিতে হয় নাই। কয়েকটি সেই শ্রেণীর পংক্তির এখানে 
উৎ্কলন করি, 
১। ন্বপ্রসম দেখি তারে ছায়ার সমান ফুরে মোর অঙ্গে আভা আসি বাজে । 
২। বসন ভেদিয়া রূপ উঠে গিয়া যেমন তড়িৎ দেখি । 
লখিতে নারিন্ত কেষন মোহন লখিয়া নাহিক লখি ॥ 
৩। জলদবরণ কানু দলিত অঞ্ন জঙন্ছ উদয়িছে শুধু স্ধাময়। 
নয়ন চকোর লোল পিতে করে উতরোল নিমিখে নিমিখ নাহি সয় । 
৪। সই চাহনি মোহিনী থোর 
যরমে লাগিল হেররিয়। বুঝিল রূপের নাহিক ওর। 
«| নয়ন কমল অতি নিরমল তাহে কাজরের রেখা । 
যমুনা কিনারে মেঘের ধারাটি যেন বা দিয়াছে দেখা । 
৬। চণ্ীদাম বলে বিনোদিনী রাধা রূপে করিয়াছে আলো । 
দেখিতে নয়ন পিছলিয়! পড়ে দেখিতে যাইবে চল । 
কবি নাগ্লিকার লীলাভঙ্গ, চলনবলন, হাবভাব, বিলাস-বিভ্রমের ইঙ্গিত 
করিয়া কূপের আকর্ষণী মাধুরী বাড়া ইয়াছেন,_ 
১। বসন খসায়ে অঙ্গুলি চাপায়ে কর সে করচে থুইয়া | * * 
ধীরে ধীরে যায় খমকিয়া চায় ঘন না চায় সে লাজে। 
২। ফুলের গেডুয়! লুফিয়া ধরয়ে সনে দেখায় পাঁশ 
উচ কুচযুগ বসন ঘুচায়ে মুচকি মুচকি হাস। 


৫ ইত 


শ্রাচীন বক্ষ-সাহিত্য ডি 


চণ্ডীদাস ( মতাত্তরে জোচনদাস ) নিমলিখিত পদে একবাযে উরম করিয়া 
* ছাড়িয়াছেন,- 
সজনি, ও ধনি কে কহ বাঁটে। 
গোরোচনা গোরী নবীনা কিশোরী নাহিতে দ্বেখিক্ু ঘাটে । 
চলে লীল শাড়ী নিঙাড়ি নিঙাড়ি পরাণ সহিতে মোর । 
সেই তে মোর হিয়া নয় থির মনমথ জরে ভোর । 
সরল মাধুরীর দ্বারাই রসন্থষ্টির জন্য ছিজ চণ্ডীদাস বিখ্যাত,--তাই বলিয়া 
কবিজনস্থলভ চাতুবীও তাহার কষ ছিল না। হ্থয়ংদৌত্যের পদগুলিতে 
কবি যথেষ্ট চাতুর্ধা দেখাইয়াছেন। শ্রীকঞ্ণকে নাপিভিনী, দেয়ানিনী, গ্রহবিপ্র, 
চিকিৎসক, বাজিকর, দোকানী, বেদিয়া, মালিনী ইত্যাদি নানা ক্ধপ 
ধবাইয়াছেন। 
প্রীকষ্জ বাঞ্জিকরবেশে রাধিকার মন ভূুলাইডভে আমিলেন। পুরুষের 
পৌর্ষব্যঞ্ক কৃতিত্বকৌশল দেখিলে নারীর মন তুলে, ইহাই কবির 
ইঙ্গিত | 
শ্রীকফকে নাপিতিনীবেশে সাঁজাইন্া কবি” রাগরসের পরাকাণ্ঠা 
দেখাইয়াছেন। ইহাঁও চাতুধ্যের দ্বারা রসহৃষ্টি। ফাকি দিয়া প্রণগ্িগীর . 
চরণমেবার মধ্যে যে গৃঢ় রস আছে--দেহি পদপল্লব মুদা-রষ্-এর মধ্যেও 
তাহা নাই। র 
রচয়ে বিচিত্র করি চরণ হৃদয়ে ধরি তলে লেখে নাম আপনার । 
নাপিতিনী বলে ধনি দেখত চরণখানি ভাল মন্দ করহ বিচার। 
কৰি চাতুর্ধ্যের দ্বারা এখানে আদিরসের পরাকাঠা দেখাইয়াছেন। 
/আত্মবিস্মরণময় সর্বজয়ী প্রেমের ্বরূপ, তাহার গাঢ়তা, গৃঢ়ত৷ ও 
গভীরতা, তাহার অপূর্ব বৈচিত্র্য, তাহার আকুলতা ও বিহ্যলতা দেখাইতে 
কবি আপনার রসঘন অন্তরের সর্বন্থই পদাবলীর মধ্যে ঢালিয়! দিয়াছেন। ) 
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রাধায় অন্তরে পূর্ধরাগের স্পর্শ লাগিয়াছে-রাজার ঝিয়ারী, কোনদিন 
কোন বেদনা তিনি পান নাই-“আজনম ধনী হাসি বিধুমুখে কভু না 
ছেরিয়ে আন,__তাহার অন্তরে এমন কি হইল--সে একদিনে “মহাযোগিনীর 
পারা, হইল কেন? অসময়ে এই কিশোরী বয়সে অনিদান বৈরাগ্য 
কোথা হইতে ? 
ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার তিলে তিলে আসে যায়। 
মন উচাটন নিশ্বাস সঘন কদম্বকাননে চায়। 
সখীদের সঙ্গে মিশে না, রাঙা বাস পরে, আহারে রুচি নাহি, কখনও চোখে 
শপাবণের ধারা--কখনও--. 
এলাইয়৷ বেণী খুলয়ে গাথনি দেখয়ে আপন চুলি। 
হসিত বয়ানে চাহে মেঘপানে কি কহে দু'হাত তুলি। 
সেকি হাত বাড়াইল চাদে ? সখী গৃঢ় রহস্ত বুঝিয়াছেন, তাই তিরস্কার করিয়া 
সী বলিতেছেন,-- 
বুঝি অন্থমানি কালারূপখানি তোমারে করিল ভোর । 
রাধার আবেদন-_-“সই, কেব! শুনাইল শ্তাম নাম 
কানের ভিতর দিয়া মরযে পশিল গে। আকুল করিল মোর প্রাণ ॥” 
নামের প্রতাপেই এই দশা, তাহাকে দেখিলে যুবতী-ধর্্ম থাকিবে না, 
অঙ্জের পরশে কি হইবে কে জানে? শ্যামনাম শুধু কাণে প্রবেশ করিয়াই এই 
অঘটন ঘটাইয়াছে। কোন যুগ-যুগান্তরের কত জন্সজন্মান্তরের পরিচিত 
এই নাম রাধার মরমে প্রবেশ করিয়া সেখানে প্রস্থপ্ত জন্মাস্তর-সৌহদ- 
শ্বতিকে জাগাইয়৷ তুলিল! এখনও রাধা চোখে দেখেন নাই--রূপজ 
অরাগ দিক করিঘা ধলা যাইবে? নামে যে প্রেমের সুতপাত নাষগানেই 
তাহার পর্যাবসান হইয়াছে, ইহার বেশী কিছু বলিব না। প্রাকৃত প্রেমের 
ভাহাকংঞ কোন্‌ প্রেমের কথা ? 
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তারপর প্রথম দর্শনে কি রীতা, কি বিহ্বপতা! ঞ যেন কত 

যুগ-যুগাস্তরের হায়াধন সহসা নয়নে পড়িল 1-- 
সঙ্জনি, কি হেরিহ্ যমুনার কুলে। 
ব্রজকুল-নন্দন হরিল আমার মন ত্রিভঙ্গ দাড়ায় তরুমূলে। 

মল্লিকা চম্পকদামে চড়ার টালনি বামে তাহে শোভে ময়ূরের পাখ। 

আশে পাশে চলে ধেয়ে সুন্দর সৌরভ পেয়ে অলি উড়ি পড়ে লাখে লাখ । 

পায়ের উপর থুয়ে পা কদন্ব হেলন গা গলে দোলে মালতীর মালা । 

ছিজ চণ্তীদাস কয় না হইল পরিচয় রসের নাগর বড় কাল! । 

খ্যটামকে রাধা প্রথম দেখিলেন। কবি কি চিত্বোন্সাদক আবেষইনীর 
মধ্যে ঠ্ামকে দেখাইলেন ! যমুনার কূলে, কদন্বের মূলে, মুখে বানী, গলে 
মালতীর মালা, মল্লিকাদামবেহ্িত মযুবপাখার চূড়া, সে চূড়ার টালনি 
আবার বাম দিকে-_ত্রিভঙগ ভর্জিমায় দাড়াইয়াছেন--এই চিজটি রাধার হাদয়ে 
চিরদিনের জন্য অক্কিত হইল। সেই সঙ্গে এই মুত্তি বাঙ্গালী জাতির চিন্ন় 
মন্দির আর মৃন্সর মন্দিরেও চির প্রতিষ্ঠিত হইয়া গেল। 

তারপর মুরলীর ধ্বনি । 

“বাশী কেন বলে রাধা রাধা ।, 
“শুনিয়া মুরলীর গান ধৈরয না ধরে প্রাণ।” --চণ্তীদাস 

কাল! শ্রীমতীর হৃদয়ে প্রবেশ করিল। শ্রীমতী কালারূপ ভাবিতে 
ভাবিতে নিজেই কালো হইয়া গেলেন। নিজে কৃষ্ভ্তাবে তন্ময় হইস্া 
রূপান্তর লাভ করিলেন--কবি বলিয়াছেন “এক কীট হয়ে আর দেহ পায়ে 
ভাবিয়ে তাহার রূপ ।* 

এ যেন বিস্তাপতির-_“অছখন মাধব মাধব সোউরিতে সুন্দরী ভের্লিাধ্বু)% 

শ্যাম গোষ্ঠে চলিয়াছেন সাথীদের রজ্গে-সরাধা তাহা দেখিয়া বলিতে- 
ছেন-_ 8 
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জখির পুতলি তারকার মণি ষেমন খসিয়া পড়ে। 
শিরীষ কুক্থম জিনিয়া কোমল পাছে বা গলিয়া ঝরে ॥ 
ননীর অধিক শরীর কোমল বিষম ভাঙছর তাপে। 
জানি ব! অঙ্গ গলি পানি হয় ভয়ে সদা তন্ন কাপে ॥ 
বিপিনে বেকত ফণী শত শত কুশের অন্কুশ তায়। 
সে রাঙা চরণ ভেদিয়া ছেদ্রিবে মোর মনে হেন ভয় ॥ 
কেমনে যশোদ| নন্দ ঘোষ পিতা! হেনক সম্পদ ছাড়ি । 
কেমনে হৃদয় ধরিয়া আছয় হায়রে বুঝিতে নারি ॥ 
ছারে খারে যাক অমন সম্পদ অনলে পুড়িয়া যাক। 
এ হেন ছাওয়ালে ধেক্চ নিয়োজিলে পান কত স্থখ পাক ॥ 
কিদরদই না ইহাতে ফুটিয়াছে! যশোদার দরদও এখানে হার মানিয়াছে। 
শ্রীমতী-_-ঘে করে কানুর নাম ধরে তার পায়।* 
পুছয়ে কান্ছর কথা ছলছল ত্বাখি।” 
শ্যাম হেন ধন কোথায় বাখিবে ঠিক করিতে না পারিয়া রাধা বলিতেছে,_- 
হেন মনে করি আচল থাপিয়া আচলে ভরিয়া রাখি । 
পাছে কোন জনে ডাকা চুরি দিয়া পাছে লয়ে যায় সখি। 
এ দ্ধপ লাবণ্য কোথায় রাখিতে মোর পরতীত নাই । 
হৃদয় বিদারি পরাণ যেথায় সেখানে করেছি ঠাই। 
সবার গোচর নাহি করি, কত রাখিব যতন করি । 
পাছে দিয় সিধ যবে যাই নি'দ কেহ বা করয়ে চুরি । _ 
বাধার সব চেয়ে বড় বেদনা-- 
খ্বতস্তবা! নই গুরু পরিজন৷ তাহার আছয়ে ভর। 
যেন বেড়া জালে সফরি সলিলে তেমতি আমার ঘর । 
বধূর পীরিতির সম্যক আদর করিবার উপায় নাই। তাই রাধার 
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মনে হয়_-কলঙ্কের ভালি মাথায় করিয়া আনল ভেজাই ঘরে? 
নহি স্বতস্তর] গুরুজন ভর বিলঘ্বে বাহির হৈ, 
আহা মবি মরি সঙ্কেত করিয়া কত না যাতন। দিস । 
এ ঘোর রজনী মেঘঘটা বধু কেমনে আইল বাটে, 
আঙ্গিনার কোণে বধুয়া ভিজিছে দেখিয়া পরাণ ফাটে । 
প্রেম বড় বেদনার ধন। সুখের লাগিয়া! যে প্রেম করিতে যায়, সে মুঢ়। 
প্রেমে জালা আছে জানিয়! শুনিয়াই যে এ প্রেমকে বরণ করিতে পারে-_- 
জালা তাহার মাল! হইয়া তাহাকে গৌরব দান করে। যে প্রেম পনিমিখে 
মানয়ে যুগ ক্রোড়ে দূর মানে" সে প্রেমেস্থখ কোথায়? এ প্রেমে নভোগেও 
স্খ নাই--কবি বলিয়াছেন-_ 
দুহু' ক্রোড়ে দুহ' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া । তিল আধ না টি যায় যে মরিয়া ॥ 
এ প্রেম-দছুই আত্মার একত্ব লাভের প্রয়াস। এ প্রেম এমনি চিন্ময় ষে, 
'হারচন্দন চুয়া চীরের ত' কথাই নাই রক্তমাংসের ব্যবধানটি পধ্যস্ত এ প্রেম 
সহা করিতে পারে না। 
যুগে যুগে কবিরা যে প্রেমের স্বরূপ বুঝাইবার জন্য কত উপমাই প্রয়োগ 
করিয়াছেন--এ প্রেম সে প্রেম নয়। ইহা কি উপম! দিয়া বুঝাইবার জিনিস? 
কবি বলিয়াছেন-- 
জল বিনে মীন কতু কব" না জিয়ে। মাছুষে এমন প্রেম কোথা না শুনিয়ে ॥ 
ভান্ক কমল বলি সেহ হেন নহে। হিমে কমল মরে ভাঙ্ছ সুখে রহে ॥ 
চাতক জল্দ কহি সে নহে তুলনা । সময় নহিলে সে না দেয় এককণা ॥ 
কুহ্ুম মধুপ কহি সেহ নহে তুল। না আইলে ভ্রমর আপনি না যায় ফুল ॥ 
কি ছার চকোর চীদ দুহ' সম নহে। ত্রিতুবনে হেন নাই চণ্তীদাস কহে ॥ 
কবি যে প্রেমের কথা বলিয়াছেন-_সে প্রেমের কোন উপমা নাই। 
তাহ] যদি থাকিত--তবে কবি ভাল ভাল অলঙ্কার দিয়া বেশ শাসনসংষত 
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ভাষায় ও ছাদে তাহার বর্ণনা করিয়া অমরুশতক শ্রেণীর কাবা লিখিতে 
পারিতেন, তাহ! হইলে প্রকাশের জন্য এত আকলি বিকলি করিতেন না-- 
“হিয়া! দগদগি পরাণ পোড়নিশ্র ভাষায় কবিতা লিখিতেন ন!। 
চণ্ডীনাস যে গভীর প্রেমের কথা বলিয়াছেন তাহা তিলমাত্র উপেক্ষা 
সহ করিতে পারে না। উপেক্ষায় এই প্রেম অচ্ছযোগ, অভিযোগ, অভিমান, 
অন্গতাপ, আত্মগ্নানি ও মরণাকাজ্ষার রূপ ধারণ করে। প্রেমের এইক্প 
বৈচিত্র্য বর্ণনায় কবির সমকক্ষ কেহ নাই | 
অধীর প্রতীক্ষার পর যখন আশাভঙ্গ হইল, তখন শ্রীমতী বলিতেছেন_- 
“ফুলের স্ুবাসে নিদ নাহি আসে । 
কুস্ম তুলিয়া! বৌট। ফেলাইয়া শেজ বিছাইস্থ কেনে। 
যদি শুই তায় কাটা ভূঁকে গায় রসিক নাগর বিনে। 
পাচে বধুয়ার গায়ে কাটা বিধে, সেই ভয়ে ফুলের বৌটা ফেলিয়া কেবল 
পাপড়ি দিয়া শয্যা বিছাইলাম--কিস্ত রসিকনাগরের না আসায় 
তাহা কাটায় ভরিয়| উঠিল। তখন শ্রীমতী অভিমানে কাতর হইয়া 
বলিতেছেন-- 
কুন্ুম কম্তরী চুবক চন্দন লাগিছে গরল হেন। 
তাস্থুল বিরস ফুলহার ফণী দংশিছে হৃদয়ে যেন ॥ 
সকল লইয়া যমুনায় ভার আর ত না যায় দেখ! । 
ভালের সিঁ'দূর মুছি কর দুর-নয়ানে কাজর রেখা । 
আর না রাখিব এছার পরাণ না যাব লোকের মাঝে। 
রাই ছার পরাণ ত রাখিবে না-_ 
পরাণ গেলে কি হবে পিয়া দরশন ? 
পরাগ হইতেও বধুয়া বড়। প্রাণ অতি তুচ্ছ-_সে প্রাণ দিতে রাধার আপত্তি 
নাই--কিস্ত গ্রাণ না থাকিলে বধুয়াকে কি করিয়া পাওয়া! যাইবে? বধুয়ার 
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জন্যই প্রাণ রাখিতে হইবে_মহাশ্বেতানর মৃত জপমালা ধরিয়া অথবা শববীর 
মত অর্থ্য সাজাইয়া । 

রাধার আক্ষেপে নিখিল-জগতের সকল উপেক্ষিত হৃদয় হইতে উদগত 
যুগ যুগাস্তরের বিলাপ ধ্বনিত হইয়। উঠিয়াছে-__- 

রাতি কৈ দিবস দিবস কৈন্ু রাতি। বুঝিতে নারিস্থ বধু তোমার পীরিতি | 
ঘর ৈহ্থ বাহির বাহির কৈন্থ ঘর । পর কৈহ্থ আপন আপন কৈ পর। ৯ 
কোন বিধি সিরজিল নৌতের মেঁওলি। এমন ব্যথিত নাই ডাকে রাধা রলি। 
বধূ যদি তুমি মোরে নিদারুণ হও। মরিব তোমার আগে দীড়াইয়া বড। 
শ্রীমতী বলেন_ বধু আজ কি মনে পড়ে-“মুই ত অবলা অখল] ভাল মন্দ নাহি 
জানি” বনের হরিণীকে বাশীর তানে ভুলাইয়া হাতে চাদ দিলেন, তারপর-- 
আোতের সেওলার মতে। ভাসাইয়! দ্িলে। তুলিয়া গেলে-_ কুলে কালি দিয়া 
কলঙ্কের ডালি মাথায় নিলাম । 


এতেক সহিল অবলা ব'লে ফাটিয়৷ যাইত পাষাণ হ'লে। 
তোমাকেই ব| কি দোষ দিব? সকল দোষ আমারই । 
আমারই জানা উচিত ছিল-_ 
সোনার গাগরী যেন বিষ ভৰি ছুধেতে ভরিয়া মুখ । 
বিচার করিরা যে জন না খায় পরিণামে পায় ছুথ। 
তুজন্দে আনিয়া কলে পৃরিয়া যতনে তাহাকে পোষে। 
ফোন একদিন সেই বাদিয়ারে দংশে সে আপন রোষে। 
রাধা সখীদের সাবধান করিয়া দিয়া বলিতেছেন--'আর কেহ যেন এ রসে 
ভূলে না ঠেকিলে জানিবে শেষে ।* 
সই, আমার বচন যদি রাখ । 
ফিরিয়া নয়ন কোণে না চাহিও তার পানে কালিয়া বরণ যার দেখ। 
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বলিতেছি বটে সই--ছাড়িলে ছাড়ন যায় না যে। আমি তস্ভুলিবার 
চেষ্টা কম করিতেছি নাঁ_ 
কানড় কুসুম করে পরশ না করি ডরে এবড়ি মরমে বড় ব্যথা, 
যেখানে সেখানে যাই সকল লোকের ঠাই কানাকানি শুনি এই কথা। 
সই--লোকে বলে কাল পরিবাদ। 
কালার ভরমে হাম জলদে না হেরি গো ত্যজিয়াছি কাজরের সাধ । 
যমুনা পিনানে যাই আধথি তুলি নাহি চাই তকুয়া কদস্বতক্ষ পানে। 
যেখানে সেখানে থাকি বাশটি শুনিয়া গে ছটি হাত দিয়া থাকি কাণে ॥ 
কিন্ত কালো জলও ঢালিতে হয়--কালো চুলও এলাইতে হয়। কাজেই 
কালাকে যে ভোল। যায় না। 
উপেক্ষিতা রাধার প্রাণের বেদন৷ বুঝাইতে শ্টামের পীরিতি কত ভাবেই 
না উপমিত হইয়াছে! শ্রীমতী নিজেকে বনের ম্বগী, জলের শফী, গগনের 
চাতকীর সহিত উপমিত করিয়াছেন; এ সমস্তই গভীর প্রণয়-মধথিত 
অভিমানের বাণী। 
১। নিমে ছুধ দিয়! একত্র করিয়া এছন কামর লেহ]। 
২। আপন! খাইচছ সোণ! যে কিনি ভূষণে ভূষিব দেহ। 
সোণা যে নহিল পিতল হইল এমতি কাচ্ছর লেহ। 
৩। কাহুর পীরিতি চন্দনের রীতি ঘষিতে সৌরভময়। 
ঘষিয়৷ আনিয়! হিয়ায় লইতে দহন দিগুণ হয়। 
অঙ্রাগের একটি প্রধান অঙ্গ অনুযোগ । এই অনুযোগে যে অভিমান মিশ্রিত 
আছে-_তাহাই র্‌সের প্রেরণা 
ছায়ার আকার ছায়াতে মিলায় জলে বিহ্বকি প্রায় । 
হেন নিশাকালে নিশার হ্বপনে তেমতি পীবিতি ভায়। 
“যেদিন যাইয়া ধরেছিলে ছুই পায়” সেদিনের কথ! ভুলিয়া গেলে? 
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যেদিন দশনে কুটা ধরিলে সেদিনের ভুলিয়া গেলে? শপখি ক্রিয়। 
পীরিতি করিলে তাহা কই রাখিলে? আমরা হইলে মরিয়া যাইতাম পুরুষ 
বলিয়া উদাসীন হইয়! আছ। 
শ্রীমতী বড় বেদনাতেই বলিতেছেন-_ 
বধু, কি আর বলিব তোরে । 
অল্প বয়সে পীরিতি করিয়া রহিতে না দিলি ঘরে । 
কামন। করিয়া সাগরে মরিব সাধিব মনের সাধা । 
মরিয়া হইব শ্রীনন্দের নন্দন তোমারে করিব রাধা। 
তখনি জানিবে পীরিতি কেমন জালা । 
দারুণ অভিমানে শ্রীমতী ভুরু নাচাইয় বলিতেছেন-_ 
পীরিতি রসের পশরাটি তাকি বাখালে বহিতে পারে ? 
রসিকের রীতি সহজ সরল রাখালে তাহ] কি জানে? 
চণ্তীদাস কহে রাধার গঞ্জনা স্বধাসম কান মানে । 
প্রেমের ইহাই ধর্শ। প্রেয়সীর ভতৎসনা প্রেমের কলকাঁকলীর মত। 
এই অন্থযোগের মাধুরীর লোভেই দয়িত নব নব অপরাধ করে। জ্ঞানদাস 
বলিয়াছেন--কুটিল নেহারি গারি যবে দেয়বি তবহি ইন্দ্রপদ মোব। 
কবিরাজ গোস্বামী বলিয়াছেন-_ 
প্রিয়! যদি মান করি করয়ে ভত্সন। দেবস্তরতি হৈতে সেই হবে মোর মন। 
প্রেমের এ রঙ্গ প্রেমিক বুঝে । 
প্রেমের পথ কণ্টকাকীর্ণ--কুস্থমান্তীর্ণ নয়। পীরিতি নিজেই জ্বালাময়ী 
--পীবিতির স্পর্শ একবার লাগিলে তাহার স্বন্তি-নুখ চিরদিনের জন্যই গেল। 
শ্রীমতী পীরিতির স্বরূপ বলিতেছে-_ 
কাচ্ছুর পীরিতি বলিতে বলিতে বুকের পাঁজর ফাটে। 
শঙ্ঘবণিকের করাত যেমন আসিতে যাইতে কাটে ॥ 
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জানি না কাহার ধন আমি কড়িয়া লইলাম। 
একদিকে “কুলের করাতি অন্যদিকে '্যামের পীরিতি*_ 
এই দোটানায় শ্রীমতীর মন দোল খেলিয়াছে--আর চণ্ীদাস রঙ্গ উপভোগ 
করিয়া রঙ ছড়াইয়া বলিফ্মাছেন__ ৰ 
যেই মনে ছিল তাহা না হইল সোঙরি পরাণ কাদে। 
লেহ দাবানলে মন যেন জ্বলে হরিণী পড়িল ফাদে । 
পালাইতে চায় পথ নাহি পায় দেখিয়ে অনলময় । 
বনের মাঝারে ছটফট করে কত যে পরাণে সয়। 
এ কিরূপ দশা--না_ 
চোরের মা যেন পোয়ের লাগিয়া ফুকরি কাদিতে নারে । 
শ্রীমতী বলেন_চরণ থাকিতে আমি পঙ্গু, বদন থাকিতে আমি মৃক, আর 
নয়ন থাকিতে আমি অন্ধ-_ 
এই দোটান! যখন অসহ্য হইয়াছে শ্রীমতী তখন গালাগালি করিয়াছেন, 
ডাইনী পাপপড়সীদের অভিসম্পাত দিয়াছেন-_ 
আমার নধুকে ষে করিতে চাহে পর। দিবস ছুপুরে যেন পুড়ে তার ঘর । 
আবার তিনি মরণও চাহিয়াছেন_ কিন্তু মরণও হয় না-_“নবীন পাউষের মীন 
মরণ না জানে ।” মরিলে কি কলঙ্ক যাইবে? “বিষ খেলে দেহ যাবে বব 
বৈবে দেশে । শ্রীমতী শেষ পধ্যস্ত বিজয়িনী-_ 
কানু সে জীবন জাতি প্রাণধন এছুটি আখির তারা । 
পরাণ অধিক হিয়ার পুতুলি নিমিখে নিমিখে হার] । 
তোরা কুলবত্তী ভজ নিজ পতি যার যেবা! মনে লয় । 
ভাবিয় দেখুন শ্তামবধূ বিহ্ন আর কেহ যোর নয় । 
গুরু ছুরজন বলে কুবচন সে মোর চন্দন চুয়া। 
শ্বাম অন্গরাগে এ তন বেচিন্ তিল ও তুলসী দিয়া । 
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শ্রীরাধার প্রেমের এই ঘবন্ব-লীলার ঢা পরিণতি সম্পূর্ণ আত্ম-বিস্মরণ--সম্পূর্ণ 
আত্মনিবেদন। ইহা রস-জীবনের পরম সাধন__-সকল প্রেমেরই এই ধার।। 
জীবনে এই ধারা অন্থসরণ করিয়াই সাধক শেষে পরমেষ্ট ধনকে লাভ করে। 
সম্পূর্ণ আত্মবিন্মরণ' না হইলে পীরিতি জালাময়ই থাকে-_আজ্মসমর্পণেই স্থখ-_ 
পরম মুক্তি। 
তোমার চরণে আমার পরাণে বাধিল প্রেমের ফাসি। 

সব সমপিয়া একমতি হৈয়া নিশ্চয় হেলাম দাসী । 

সতী বা অসতী তোহে মোর পতি তোহারি আনন্দে ভাসি। 

তোহারি বচন সালঙ্কার মোর ভূষণে দূষণ বাসি । 

অবলাজনের দোষ না লইবে তিলে কত হয় দোষ, 

তৃমি দয়া করি কূপা না ছাড়িও মোরে না! করিও রোষ। 

তুমি যে পুরুষ শকতি তৃষণ সকল সহিতে হয়। 

কুলের কামিনী লেহ বাড়াইয়! ছাড়িতে উচিত নয় । 

তিলেক না দেখি ও চাদ বদনে মরমে মরিয়া থাকি । 

নয় নয় ইহা! দেখ সুধাইয়া চণ্ীদান আছে সাখী। 
সত্যই রাধার আত্মবিস্থত সর্বস্থপণ প্রেমের যদি সাক্ষ্য মানিতে হয়--তবে 
চণ্ডীদাস হইতে বড় সাক্ষী আর মিলিবে না। 

অস্ুয়া ও অমর্য গভীর অস্ুরাগের একটি অঙ্গ। শ্রীমতী কুল-মান-গীল 
সমন্তের শিরে পদাঘাত করিয়া নিজের যৌবনজীবন সমস্ত প্রীকষে অর্পণ 
করিয়াছেন। শ্রীমতী প্রত্যাশ! করেন শ্রীকৃষ্ণ রাধা ছাড়া অন্য কাহারও 
প্রেমে বাঁধ পড়িবেন না। শ্ঠামনিন্না তিনি সহিতে পারেন না_ শ্যামাহরাগের 
নিন্দাও তিনি সহিতে পাবেন না শ্টামের সোহাগে অন্য কেহ অংশিনী হয়-_ 
তাহাও তিনি সহিবেন কেন? ন মানিনী সংসহতেহন্যসঙ্গমম্‌। 
রাধিকার প্রতিনাদিক' কেহ ন! থাকিলে লৌকিক হিসাবে ভাল হইত, 
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বিস্ক প্রতিনায়িকা না হইলে রসোৎসবের পরিপূর্ণতা হয় নারাধার প্রেমের 
মগ্য-মর্ধ্যাদাও বাড়ে না। প্রেম-লীলার বৈচিত্র্য স্থি করিয়া কাব্যের বৈচিজ্ম- 
সির জন্য বৈষ্ণব কবিগণ চন্ত্রাবলীর অবতারণ। করিয়াছেন। চন্দ্রাবলীর নাম 
পুরাণে আছে--কবি চন্ত্রাবলীতে জীবনসঞ্চার করিয়া রাধান্ুরাগে নৃতন রসের 
সঞ্চার করিয়াছেন। 
বাসক-লজ্জ! করিয়! রাধিকা শ্টামের জন্য সারারাত্রি প্রতীক্ষা করিলেন-__ 
শাম আসিলেন না। মালতীর মাল! শুকাইল, অগ্ুরু চন্দন চুয়ার আয়োজন 
ব্যর্থ হইল,--বরাধার বেণীবন্ধন শিথিল হইল না--তাহার অঙ্গের মুগমদ- 
পত্রলেখা লুপ্ত হইল না শ্যাম আসিলেন না। শ্যাম তবে কোন্‌ কুণ্জে 
গেলেন? 
চন্দ্রাবলীর কুণ্রে রাত্রিযাপন করিয়া প্রভাতে শ্ঠাম-_- 
“গলে পীতবাস করিয়া সাইস দাড়াল রাইএর আগে ।” 
রোষেতে নাগরী থাকিতে না৷ পারি নাগরেরে পাড়ে গালি। 
নয়নের কাজর বয়ানে লেগেছে কালোর উপর কালে । 
গ্রভাতে উঠিয়৷ ও মুখ দেখিন্ু দিন যাবে আজ ভাল। 
নীল কমল ঝামরু হয়েছে মলিন হয়েছে দেহ। 
কোন রসবতী পেয়ে হধানিধি নিঙাড়ে লয়েছে লেহ। 
এইভাবে রাধার প্রাণের বেদন। গভীর ব্যঙ্গরূপ ধরিয়া ব্যগ্রনাগর্ 
রম-কবিতায় পরিণত হইয়াছে । ইহার পর শ্রীমতী যে কথা বলিলেন তাহা 
সাংঘাতিক-_ 
সাধিলে মনের কাজ কি আর বিচার । দূরে বহু দুরে রহু প্রণাম আমার । 
চত্ীদাস বলে ইহা বলিলে কেমনে । চোর ধরিলেও এত না কহে বচনে। 
সত্যই তাই। শ্রীমতী ব্যঙ্গতরে বলিলেন-তোমাকে এতকাল চৃম্বন 
করিয়াছি--আজ প্রণাম গ্রহণ কর। এই প্রণুতি জ্ঞাপন করিয়! রাধা উচ্চতম 
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প্রেমসন্ষদ্ধকে সাধারণ পতিপত্বীর লৌকিক সম্বদ্ধে নামাইয়! ষে কোপ প্রকাশ 
করিলেন- এইরূপ কোপ আর কিছুতে প্রকাশ পাইতে পারে লা। প্রেমের 
পাত্রকে ভক্তির পা বলিলে তাহাকে বুক হইতে সরাইয়া মাথায় বাখা হয়্-- 
তাহাতে নিকটকে দুর করা হয়। ইহাতে অভিমানের পরাকাষ্ঠা প্রকাশ 
করা হয়। তাই চণ্ীদাস বঙগিয়াছেন--“এ কথা বলিলে কেমনে ?” যে 
ভক্তি প্রেমের তরল অবস্থা শ্রীমতী শ্রীকঞ্ণকে সেই ভক্তির ভয় দেখাইলেন। 
দাত্তরস নিম্বস্তরের বস্ত-_দাশ্যরসের সুরে নাষিয়া আসিয়া শ্তামকে জব করিতে 
চাহিলেন। মাধুর্যের ক্ষীর-সরোবরের কলহংসকে দাস্যারসের ক্ষারসরোবরে 
টানিয়া আনার মত দণ্ড আর কি আছে? 
তারপর শ্রমতী মানে বসিলেন ুর্জয় মানে। সরীরা অনেকে 
সাধাসাধি করিতে লাগিলেন। শ্ঠামের হইয়া ওকালতি করিতে আসি 
তাহারা বলিল-_ 
সহজে চাতক না ছাড়ে প্রীত ন। বৈসে নদীর তীরে। 
নবজলধর বরিষণ বিনে ন! পিয়ে তাহার নীরে। 
যদি দৈবদোখে অধিক পিয়াসে পিবয়ে সে নীর থোর । 
তবহু তাহারি জল সোঙরিয়ে গলে গতগুণ লোর । 
জ্মতীর উত্তঙ্গ মান-শৈল তাহাতে বিগলিত হইল নাঁ_তথন সখীব। 
শাসাইয় কহিলেন-_-মনের আগুনে মরহ পুড়িয়া নিভাইবে আর কিসে? 
চণ্তীদান তাহাদের সঙ্গে কণ্ঠে মিলাইয়৷ বলিলেন--শ্তামজলধর আব মিলিবে না 
কহে দ্বিজ চণ্ডীদাসে। এই ভাবে শ্রমতীর আশঙ্কার সঙ্গে অচ্গুতাপ জন্মিল। 
কহে বড়ু চণ্ীদাস কি ফল হইবে বল গোড়া কেটে আগে জল দিয়া । 
এ দিকে শ্যামের অবস্থাও তখৈবচ। শ্রীকষ্ণ সখীকে বলিতেছেন-_ 
হাত দিয়া দেখ সই মোর কলেবর। ধান দিলে হয় খই, বিরহ প্রথর। 
জিভা খণ্ড খণ্ড হলো! রাধা রাধা বলি। তাহার বিচ্ছেদে মোর বুক হৈল সলি। 
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মরিলে পোড়াইও সই যমুনা কিনারে । সে ঘাটে আসিবে রাধা জল আনিবারে | 
যরিবার বেলে বাধা সৌওরাও একথা । জনমে জনমে যেন মিলায় বিধাতা ॥ 
সীরা আবার রাধার কাছে গেলেন তখন রাধার কপা হইল। 
৬৮এই যে মানের লীলা__ইহার কতকটা প্রথাগত, __সংস্কত সাহিত্য ও 
সেকালের সাহিত্যে যেরূপ নির্দেশ ছিল বৈফব কবি তাহার কতকটা অনুসরণ 
করিয়াছেন এবং কতকটা .চণ্ডীদাসের নিজশ্ব। বাঙ্গালী কবির নিজস্ব 
অংশই সাহিত্যাংশে উতকষ্টতর ৷ গীতগোবিন্দে পরীর যে ভাষায় হান ভগ্তন 
করিয়াছেন_-তাহ। প্রাণের ভাষা নয়। তাহা বরাত-দেওয়! অলঙ্কৃত ভাষা-_ 
ভাগ্যে শ্রীকষ্চ পায়ে ধরিয়াছিলেন, নতুবা শ্রীমতী নাটুকে ভাষায় আরও 
চটিয়া যাইতেন। চশ্ীদামের মানলীলায় একটা অকৃত্রিম মাধুর্য আছে-- 
কবি কোথাও রসশাস্ত্রের প্রথা অস্থসরণ করিতেছেন বলিয়! মনে হয় না। 
এই দুঙ্জয় মান দুর করিবার জন্য যে নারীকে শ্টাম উপেক্ষা করিয়াছিলেন 
চণ্ডীদাস শ্টামকে সেই নারীরূপই ধরাইয়াছেন। 
নাপিতানীর ছম্মে কবি রাধার চরণ ধরাইয়াছেন--. 
চরণ মুকুরে শ্টাম নিজ মুখ দেখে । যাবকের ধারে ধারে নিজ নাম লেখে। 
তারপর বাধ! দেখিলেন-_ 
কি ছার মানের দায়ে রমণী সাজিল। এত বলি সুন্দরী পাশে ঈাড়াইল। 
(চত্রীদ্দাসের পদাবলীতে সম্ভোগের বিশেষ স্থান নাই ॥ চস্তীদাস বিপ্রলস্ত 
শরঙ্গাররসের কবি,--সস্ভোগের মাদকতা তাহার অন্তরে রসাভান ঘটায়। 
সম্ভোগের মধ্যেও তিনি আনন্দ পান না17তাই তিনি বলেন-_- 
“দুহ' কোরে দ্বছ' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া ।” 
"নিমিখে মানয়ে যুগ কোড়ে দুর মানি ।” 
915০]15 যেমন বলিয়াছেন-_ 
৬৬৩ 1004 70916016 280. 2:67]: 270 01105 601 71526 19 1006. 
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(অতীত-ভবিষ্যৎকে ভুলিয়া বর্তমানে মুহামান হইয়া ভোগ করিতে 
না পারিলে অবিমিশ আনন্দলাভের উপায় নাই। গভীর অনুরাগ কখনও 
অতীত-ভবিস্তঘকে ভুলিতে পারে না। মায়ের গভীর স্সেহ তাই নিত্যশস্বী। 
অনাগত অনর্থের শঙ্কায় সজল নয়নে জননী সম্ভানকে বুকে চাপিয়া ধরে। গভীর 
প্রেম সম্বন্ধে এই কথা। ) প্রেমিক প্রেমিকাকে বুকে চাপিয়াও মেঘপানে 
চাহ্নিয়াই অন্যমনা হইয়া যায়--কেবল ভাবে এত স্থখ সইবে ত ?--এ মিলন 
যদি চিরস্তনই না হয়--এ মিলনে যদ্দি বিচ্ছেদই ঘটে, তবে এ মিলনে সুখ 
কোথায় ? গভীর প্রেম বিচ্ছেদাশঙ্কায় অস্থির-_মিলনেও তাই চোখের 
জল ঝরে। চণ্তীদানের প্রেম এই শ্রেণীর। তাই সম্ভোগের মাদকতা 
তাহার কাব্যে নাই। চণ্ডীদাসের শ্মতী স্বপ্নে শ্রীক্ের সঙ্গলাভ করিতেছেন 
তাহাতেই বা! মাদকতা কোথ। ? 
“পরাণ বধুকে ম্বপনে দেখিন্ বসিয়৷ শিয়রপাশে। 
মাসার বেশর পরশ করিয়া ঈষৎ মধুর হাসে । 
পত্ষশ করিতে রস উপজিল জাগিয়ে হই হার! 
কিন্ত কপোতপাখীরে চকিতে বাটুল বাজিলে ঘেমন হয়--তেমনি উচ্চকিত 
হইয়া জাগিয়া উঠিলাম__আর রস সম্ভোগ হইল না।৮ জ্ঞানদাসেও ম্বপ্পমিলন 
আছে- _কিস্ত স্বপ্রভঙ্গের নিশ্শম বাস্তবতা পধ্যস্ত তিনি যান নাই। 
ফব সাহিত্যে মাথুরের মত করুণ চিত্র আর নাই। সম্ভোগের কবি 
জয়দেবের এ বালাই ছিল না বিরহের কবি চণ্ডীদালের পদাবলীতে ইহা 
রসযুত্ত হইয়। উঠিয়াছে। 
মুরলীর আহ্বানে আপনার যে লীলাকুঞ্জে মোহমুগ্ধ তরুণ তরুণীদের আহ্বান 
করিয়া ললাম্হ রসোঁৎসবে নিজে যাতিলেন, সকলকে মাতাইলেন--ভেরীর 
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আহ্বানে অনায়ামনে অবলীলায় সেই লীলাকুঞ্জ ত্যাগ করিয়া! জীবনমরণের 
মহাঁনংগ্রাযে চলিয়া গেলেন। তাহার জন্য বেদনার কিছুই নাই । মুকুল যেমন 
ফলে পরিণত হয়--তাহার ম্বপ্র তেমনি সত্যে রূপাস্তরিত হইল। ইহাতে 
কারুণ্যের কিছু নাই। যাহারা লীলাকে সর্বস্ব মনে করে-_যাহারা জলের 
মধ্যে মীনের মত স্বপ্নের মধ্যে জীবনযাপন করিতে শিখিয়াছে-_বেদনা 
তাহাঁদেরই জন্ত । লীলাময়ের বাশী অসিতে পরিণত হইতে পারে, কিন্ত 
বংশীরবমুগ্ধ লীলাসহচর লীলাসহচরীদের মাল! যে জাল! হুইয়! জলিতে থাকে । 

বড়ু চণ্ডীদাস সম্ভবতঃ ছ্বিজ চণ্ডতীদাসও মাথুরের আতুর আবেদন সর্বপ্রথম 
গাহিয়া গিয়াছেন--তারপর কত কবি বিনাইয়! বিনাইয়া কবির অহুসরণে 
কত সঙ্গীত না রচনা করিয়াছেন । ছুই চণ্তীদাসের অশ্রধারা আজ কত নদনদীর 
রূপ ধরিয়৷ সমস্ত বঙ্গদেশের চিত্ত করুণায় শ্তামল করিয়া রাখিয়াছে।) 

যুগে যুগে দেশে দেশে এমনি করিয়া! কত রসোৎসব ভাঙ্গিয় যায়--- 
কিভ স্বপ্রকৃঞ্ধে আগুন ধরিয়! যায়--কত আনন্দ-নিকেতন শ্মশান হইয়া 
ষায়--কত প্রেমানন্দের মালঞ্ে নিদাঘ নিশ্বান লাগে- -লীলাভূবন ছাড়িয়। 
কঠোর জীবন-সংগ্রামে কত নরনারী দীর্ঘশ্বাস ত্যাগ করিতে করিতে পিছুপানে 
তাকাইতে তাকাইতে দুরে দূরে চলিয়৷ যায়--তাহাদের সকল বেদনা 
এই মাথুরের শোকঘন সঙ্গীতের স্তরে স্তরে পুঞ্জীভূত আছে। ইহারই প্রধান 
কবি চণ্তীদাঁস। চণ্ডীদদাসের কে নিখিলের সকল বৃন্দাঝন সকল লীলাভুবন 
সকল ন্বপ্র-মালঞ্ই .আর্নাদ করিয়াছে । 

এত নিবিড় অনুরাগ ষে ছায়াবাজির মত, স্বপ্নের মত, জলবিশ্বের মত 
মিলাইয়! যাইতে পারে, শ্রীমতী তাহা ভাবিতেই পারেন নাই। প্রাণ 
সর্বন্থ দিয়া, বহু বেদনা গঞ্জনা সহিয়া ভালবাসিয়া জগতের কোন শ্রীমতী 
তাহা ভাবিতে পারে? আশা যত ক্ষীণই হউক__সেই বৃত্তে ভর করিয়া 


প্রগতি আনব আদিল 


তাহার পরিজ্ঞান জীবনকুন্থম ধীরে ধীরে শুকাইতে থাকে । শ্রীমতী ভাবিয়া- 
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ছিলেন-শ্তাম ফিযিয়া আলিব বলিয়া উলিয়া গিয়াছে-_তাহা মিথ্যা হইবার 
নর। চাতকী যেমন করিয়া নবজলধরের একবিন্দু বারির জন্ত সারা শ্রীব্মকাল 
আকাশে শুধফক বিস্তার করিয়া থাকে- শ্রীমতী তেমনি অধীর প্রতীক্ষায় 
বসিয়া পাছেন-- 
সখিরে-_মথুর! মগ্ডলে গিয়া 
আসি আনি বলি পুন না আসিল কুলিশ কঠোর হিয়া ॥ 
আসিবার আশে দিবস লিখিহ্থ খোয়াছছ নখের ছন্দ, 
উঠিতে বমিতে পথ নিরখিতে ছুআআখি হইল অন্ধ । 
দঃ বাঃ শা ঃ 
কালি বলি কালা গেল মধুপুর সেকালের কত বাকি। 
যৌবন সাম্নরে সরিতেছে ভাটা তাহারে কেমনে রাখি। 
জোয়ারের পানি নারীর যৌবন গেলে না ফিরিবে আর, 
জীবন থাকিলে বধুরে পাইব যৌবন মেল! ভার। 
যৌবনের গাছে না ফুটিতে ফুল ভ্রমরা! উড়িয়ে গেল। 
এ ভরা যৌবন*বিফলে গৌয়ান্ছ বধু নাহি ফিরে এল। 
বধু নাহি ফিরে এল । 
এ নব যৌবন পরশরতন কাচের সমান ভেল। 
জীবন থাকিলে--একদিন দগুকারণ্যের শরবীর মত তাহাকে পাওয়া 
যাইতে পারে--যৌবন গেলে অসময়ে আর রসময়কে পাওয়া যাইবে না। 
বার্থ যৌবনের এই হাহাকার জগতের সাহিত্যে অমর। 
ওপারে বধুর ঘর বৈসে গুণনিধি | পাখী হইয়! উড়ি যাই পাখা দেয় না বিধি । 
যমুনাতে দিব ঝাপ নাজানি সাতার। কলসে কলসে সিচো৷ না ঘুচে পাখার । 
আগুনেতে দেউ ঝাপ আগুনি নিভায়। পাষাণেতে দেউ কোল পাষাণ 'মিলায়। 
ততরুতলে যাই দি না দেয় সে ছায়া । যার লাগি মঞ্ি তার কোথা দয়া মায়! । 
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তভোমর] চলিয়৷ যাও আপনার ঘরে | মরিব অনলে আমি ষধুনার তীরে ॥ 
চণ্ীদাস বলে কেন কহ হেন কথা । শরীর ছাড়িলে প্রীতি রহিবেক কোথা ? 
দেহত্যাগ ত বড় কথা নয়-ন্সেহত্যাগই বিষম কথা। দেহ যে প্রেমের 
গেহ। দেহ গেলে প্রেম কোথায় থাকিবে? প্রিয়ের আশায় আশায় দেহ 
রাখিতে হয়। যদি প্রিয় না-ই আসে তবে তাহার প্রেমকে পোষণ করিয়াও 
একট সাস্বন! আছে। তাহার লোভেও দেহত্যাগ করা চলে না। প্রেমের 
জন্য দেহরক্ষার যে আত্মনিগ্রহ তাহার চেয়ে বড় তপস্তা কি আছে? এ 
তপস্যা! যদি ব্যর্থ হয় তবে প্রেমময়ের এই লীলাভৃবনই মিথ্যা । শ্রীমতীর 
হৃদয় প্রেমের অনলে ধূপের মত পুড়িয়াছে--সেই ধূপের গদ্ধে বঙ্গরম্বতীর 
মন্দির চিরদিন আমোদিত হইয়া আছে। 
শ্রীমতী বৃন্দাবনের পথে ঘাটে বাহির হইলেই ভাবঘোরে মৃচ্ছিত হইয়া 
পড়েন--একটি একটি করিয়া! সকল স্বতি জাগিয়! উঠে । 
বৃন্দাবনের রাধা পথে ঘাটে মুচ্ছিত হয়--আর জগতের ঘরে ঘরে যত. বাঁধা 


ঘরসংসারের হাজার শ্মতি বুকে পুষিয়া অশ্রপাত করে । (কাহিনী চির্সনীি কাহিনী চিরস্তর্দী | 
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্যতী বলিতেছেন_-এই শতস্বতিকন্টকিত বৃন্দাললনে আর উর খাকিব না” নাঁ 
সীতার মত আমি বনবাসিনী হইব-_এই বিনোদ কবরীকে জটায় রূপাস্তরিত 
করিব--বনে গিয়া যোগিনী হইয়া! কার ধ্যান করিব। 
শ্রীমতী দূতীকে বলিতেছেন__ 
সখি, কইও তাহার পাশে। 
যাহারে ছু'ইলে পিনান করয়ে সে মোরে দেখিলে হাসে। 
কার শিরে হাত দিয়ে 
কদম তলাতে কি কথা বলিলে যমুনার জল ছুঁয়ে। 
এতেক সহিম্থু অবল1 বলে। ফাটিয়া যাইত পাষাণ হলে। 
শ্রীমতীর সখীদেরও তিরস্কাবের অধিকার আছে । তাহারা বলিতেছে-- 
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দিব নিক গাজসাডিবানন জান লেহের লেশ। 
এক দেশে এলে অনল জালায়ে জালাইতে আর দেশ। 
চণ্তীদদাস বলে মনের বেদনে কহিতে পরাণ ফাটে 
সোনার প্রতিমা ধূলায় গড়াগড়ি কুবুজা! বসেছে খাটে । 
শ্রীরাধার বেদনায় আর্ত গৌড়জনকে প্রবোধ দিবার জন্য কবি রাধাকৃষের 
ভাবলোকে মিলন ঘটাইয়াছেন। ইহাকে বলিয়াছেন _ভাবসম্মিলন। ভাব 
সম্মিলনে শ্রীমতীর মুখে যে পদগুলি বস্মইয়াছেন__প্রেমের আত্মসমর্পণের 
দিক্‌ হইতে তাহার তুলনা নাই। কোন বাঙ্গালী আছে যে শুনে নাই? 
বধু কি আর বলিব আমি 
মরণে জীবনে জনমে জনমে প্রাণনাথ হৈও তুমি? 
এই গান শুনিয়া বাঙ্গালী বুঝে,_লৌকিক_জীবনেরই হউক_ আর 
আধ্যাত্মিক জীবনেরই হউক সকল প্রেমাম্পদের উদ্দেশে বাঙ্গালার অন্তরের 
ইহাই চিরস্কন, আবেদন । &. 


? ভীবসম্মিলনে গকৃষের মুখ দিয়! চণ্তীদাস যাহা বলাইয়াছেন-_তাহ। প্রকৃত ভক্ত ছাড়। অ 1র 
কেহ বলাইতে সাহন করিত না। ঞকৃষ্ণ প্রীমতীকে বলিতেছ্েন- 
ভজন লাধন করে যেই জন তাহারে সদয় বিধি। 
আমার ভজন তোমার চরণ তুমি রঙ্ময় নিধি | 
যেব। কিছু আমি সব জান তুমি তোমার আদেশ সার । 
তোমারে ভঙ্িয়া নায়ে কড়ি দিয়ে ডুবে কি হইব পার? 
ইহাতেও তুষ্ট ন1 হইয়া বলিতেছেন রসের “সায়রে ডুবায়ে আমারে অমর করহ তুমি।, 
প্রকারাস্তরে কবি বলিতে চাহিয়াছেন--সকল ভজন পুজনের চরম, প্রেমের সাধনা-_ প্রেমের 
সাধনাই ভবার্শব তরিবার 'নায়ের কড়ি'। একমাত্র রসসাধনাই মানুষকে অমর করিতে 
পারে। বাণী যেমন রসের সায়র হইতে ন1 উঠিলে__অর্থাৎ রসময়ী না হইলে অমর হয় ন-_ 
প্রাণীও তেমনি রসের সায়রে অবগ।হন ন। করিলে অমৃতত্ব লা করে ন1। আমরাও প্রীমতীকে 
বলি-_তুমিই গ্রকৃফকে রসের সায়রে ডুবাইয়। অমর কয়িয়াছ, নতুবা তিনি পৌনপিক 
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কল্পন] হুটগ্নাই থাকিতেন_- তোমারই কৃপায় ভক্ত ঠাহাকে রসলোকে পাইয়ছেম--আমরা তাহাকে 
কাবালোকে পাইয়াছি। জাবার প্রীকুক্ক বলিহেছেন-- 
পাপ্রন বচল তোর শুনি সুখে নাই ওর সুধাময় লগয়ে মরমে | 
তরল কমল আঁখি তেরদ্-নয়নে দেখি বিকাইন্থ জনমে জনমে | 
তোম। বিনা যেব: হত পীরিতি করিনু কত সে পীরিতে ন! পুরল আশ । 
তোমার পীরিতি বিচ্ছু স্বতন্ত্র না হইল তনু অনুভবে কহে চণ্তীদান। 
ধিনি প্রেমের বশ, তিনি স্তবস্ততি চাহেন না_ বরং তাহার কাছে প্রেমের অনুযোগ, অভিমান 
ও পাঞ্জনাই অধিক শ্রীতিকর। গঞ্জনারচনের ছলে তিনি এ প্রেমই চাছেন। রাধা-প্রেষ 
মধুররসের আদর্শ-মধুররসের প্রেমে তিনি বশীভূত- তাহার কাছে অন্য রসের শ্রীতি 
£এহে। বাহ" । বৈষ্বরা। বলেন--এই মধুররসের অনির্বচনীয় আম্বাদ লাভের জন্যই 'এক' তিনি 
“ছুই' হুই়াছেন--তাহার হলাদিনী শত্তিকে- উহার মহমায়কে কপ দান করিয়।ছেন। কবিরাজ 
গোন্ব'মী বলিগাছেন -মৃগনদ তার গন্ধ যৈছে অবিচ্ছেদ । অগ্নিজ্ঞালাতে যৈছে নাহি কু ভেদ । 
রাধাকৃষ এঁছে সর্দা একই ন্বরূপ। লীলারস আম্বাদিতে ধরে ছুইরূপ। 
চণ্ীদ্বাদ বৈধব রসের চরম কথাটি এখানে বলিয়াছেন--_ 
রাই, তুমি নে আমার গতি । 
তোমার কারণে রসতত্ব লাখি গোকুলে আমার স্থিতি । 
কিশোরীর দাস আমি গীতবাস ইহাতে সন্দেহ বার 
কোটি যুগ যদি আমারে ভজয়ে বিফল ভজন তার। 
যাহাকে না হইলে রপান্বাদ সম্ভব নয়--তাহার জন্য যে গোলোকনাথকে গ্রোকুলে খোর 
চরাইতে হইবে--সে বিষয়ে সন্দেহ কি। পরশ্বর্য/ভাবযুগ্ধ ভক্ত মনে করে- রাখাল ব।নাইয়া, 
কিশোরী আভীরকন্ার প্রেমের কাঙ্গাল বানাইয়া! বুবি রসলেভী!র। ভগবানকে ছোট করিতেছে 
তাই কবি প্রীকৃফের মুখ দিয়া বলিয়াছেন ইহাতে যে সন্দেহ করে তাহার কোটিঘুগের সাধনভজনও 
বিফল। তারপর--কহিতে কহিতে রসিকনাগর তিতিল নয়ন জলে । 
আমরাও বলি প্রেমিকার বেদনাক্স যে প্রেমাম্পদের চোখে জল ঝরিবে না_সে প্রেমাম্পদকে 
আমর চাই না । আমরা যে ভগবানকে চাই সে*ভগবান ষ্ধি আমাদের না চায়_-আমাদের 
আর্ততায় যে ভগ্নবানের চোখে জল বারে না বে ভগ্নবান্‌ নিষ্টর হাদয়হীন অপরিবর্তনীয় নিক্পম 
চক্রের নেমিতে নিজ ত্রক্ম হুইম্না বসিয়া অ।ছে তাহাকেও আমরা চণ্তীদাসের মতই চঠ্ুহি না। 


০০০১০ 


গৌরপদাবলী 


শ্রীগৌরাঙ্গলীলার পদাবলী বঙ্গসাহিত্যের একটি অপূর্বব সম্পদ। এই 
পদাবলী ধাহারা রচনা করিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে বাস্থদেব ঘোষ, গোবিন। 
ঘোষ, নরহরি সরকার ঠাকুর, মুরারি গুপ্ধ, বংশীবদন, শিবানন্দ সেন, 
রামানন্দ বস্তু, নয়নানন্দ, অনন্তদাস ইত্যাদি শ্রীচৈতন্যদেবের লীলা স্বচক্ষে দর্শন 
করিয়াছিলেন। আর গোবিন্দদাস, বলরামদাস, জ্ঞানদাস, লোচনদাস, ঘনশ্খাম, 
নরোত্বম, নরহরি চক্রবর্তী ইত্যাদি কবিগণ মানসনয়নে শ্রীচৈতন্তলীলা উপভোগ 
করিয়াছিলেন। এই দ্বিতীয় শ্রেণীর কবিগণের পদই কাব্যাংশে চমৎকার 
হইয়াছে । 
গৌরলীলার কবিগণ যে ভাবটিকে মনে রাখিয়া গৌরলীলার বর্ণনা করিতেন 
বলরামের নিম্নলিখিত পদে তাহ! প্রকাশিত হইয়াছে-- 
কৈছন তুয়া প্রেমা কৈছন মধুরিমা কৈছন স্থখে তুহু' ভোর । 
এ তিন বাঞ্ছিত ধন ব্রজে নহিল পূরণ কি কহব ন1 পাইয়া ওর । 
ভাবিয়! দ্েখিছ মনে তোহারি স্বরূপ বিনে এ স্থখ'আম্বাদ কভূ নয়। 
তুয়া ভাব কান্তি ধরি তুয়! প্রেমগুরু করি নদীয়াতে করব উদয়। 
স্বরূপ দামোদরই এই তত্বের প্রচারক | * 
গ্* চ্ভীদাসের কোন কোন পদ্দের অংশবিশেষকে এইদিক হইতে ব্যাখ্যা করা হয়- 
দেখিতে দেখিতে ন] চিনিয়ে কাল! কিংব! গোরা। 
এই চরণকে গৌর অবতারের অভিহ্চক মনে করা হয়। চণ্ীদাসের-_ 
“সাগরে যাইব কামন। করিব সাধিব মনের লাঁধ!। 
মরিয়! হইব প্ীনননন্দন তোমারে করিব রাধা ।” 


৮৬ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


বুন্দাবনের গোস্বামিগণ শ্রীচৈতন্তকে রাধাভাবে বিভাবিত পরম ভক্ত ও 
কৃষ্ণাবতার ( ভক্তাবতার, তাদাত্সযাপন্নতয়াবতীর্ণ বা ভক্তরূপেণ অবতীণঃ 
যতিবেশঃ হরিঃ ) বলিয়া! মনে করিতেন এবং শ্রীচৈতন্যের মহাভাব-বিলাসকে 
অবলম্বন করিয়া শীষের প্রেমময় উপাসনা সমগ্র ভারতবর্ষে প্রচার করিতে 
চাহিয়াছিলেন। শ্রীকঞ্ণ পূর্ব হইতেই ভারতবর্ষে বৈধীভক্তির পথে উপান্ড 
ছিলেন। ইহার! শ্রীচৈতন্যের প্রবন্তিত রাগান্গগ! ভক্তিপথের উপাসনা গ্রচার 
করেন। ইহাদের চিন্তা ও বক্তব্য সংস্কৃত ভাষাতেই উপনিবদ্ধ। কেবল 
কষ্দাস কবিরাজ ইহাদের উপদেশমত এ তন্ব বঙ্গভাষার বিবৃত করেন। 

বঙ্গের ঠবঞ্চবাচাধ্যগণ যথা-মুরারি গু, শিবানন্দ সেন, কবিকর্ণপুর, 
নরহরি সরকার ঠাকুর, বাস্থ ঘোষ, লোচনদান ইত্যাদি শ্রীচৈতন্যকেই শ্রীকঞ্চের 
অবতার বলিয়! স্বীকার করিয়। শ্ীচৈতন্তের কৃষ্ণভাবাশ্িত বিগ্রহেরই রাগাঙ্গগা- 
ভক্তির পথে উপাসনা গৌড়দেশে প্রচার করেন। শ্রীগৌরাঙ্গের জীবনেই 
তাহারা ব্রজলীলার পুনরভিনয় দেখিয়াছেন। ইহাদের লক্ষ্য প্রধানতঃ 
গৌড়দেশ । সেজন্য ইহার প্রধানতঃ বাঙ্গাল! ভাষাতেই ইহাদের বক্তব্য প্রচার 
করিয়াছেন। মুরারি গুধ্ধ ও কবিকর্ণপুয় সংস্কৃতে গ্রস্থাদি লিখিলেও বাংলাতেও 


এই পদটিকে রাধাভাবছাতি-স্থবলিত শ্রীগৌরাঙ্গরূপ ধারণের প্রতিশ্রুতি বলিয়া! ব্যাখ্যাত হয়। 
ফিরে ঘরে যাও নিজ ধরম লইয়া । দেশে দেশে ফিরিব আমি যোখিনী হইয়] | 
কালো মাণিকের মাল! তুলে নিব গ্ললে। কাছুগ্ডণ ঘণি কানে পরিব কুগুলে ॥ 
ইত্যাদি পদকে সন্ন্যাসিয়ূপে পুনরাগমনের সংকল্প বলিয়। ব্যাখ্যা কর! হয়। 
আজন্তু কেগো! মুরলী বাঁজায়। এতো! কতু নহে ্ঠামরায় ইত্যাদি পদের শেষ ছুই চরণ-_ 
চস্তীদান মনে মনে 'হাসে। এরপহইবে কোন্‌ দেশে । ইহা হইতে মনে হয়-_চশ্তীদাস 
গৌরাঙ্গের আগে জন্মগ্রহণ করির। প্রকারাস্তরে গৌর অবতারের ভবিস্তদ্বাণী করিয়া গিয়াছেন। 
বলা বাহুলয-_-এ পদকে কেছ বড়ু চত্তীদাঁসের বলিয়! মনে করে না। ইহাও প্রীগৌরাঙ্গ-সম্পকাঁর 
অব্তারবাদেন প্রচার-বিভাগের কাধ্য (01979897005) । 


প্রাচীন বজ-সাহিত্য ৮৭ 


পদাবলী রচনা করিয়াছেন। প্রচেতন্ৈর উপাসনার প্রবর্তন প্রধানতঃ বৈদ্ক 
জাতীয় সাধকদের কীষ্তি। ইহাই গৌর পারম্যবাদ। 
অলৌকিক শক্তি ও মহাভাববিলাস দর্শন করিয়াই ভক্তগণ শ্রীচৈতম্থকে 
কষ্ণাবতার বলিয়া চিনিতে পারেন। তাহারা তাহাদের এই উপলব্ধির সমর্থন 
পাইয়াছিলেন ভাগবতের দুইটি শ্লোকে । সেই শ্লোক দুইটি এই-_. 
আসন্‌ বর্ণস্ত্য়ঃ হৃস্থয গৃহৃতোহনযুগং তনৃঃ। 
শুরুরক্তত্তথ! পীত ইদানীং কষ্ণতাৎ গতঃ ॥ 
ভাগবত দ্বাপরে (?) লিখিত, অতএব গীতবর্ণ কলিযুগের 1 
কুষ্ণব্ণং ত্িষারুষ্ণং সাঙ্গোপাঙ্গান্্রপার্যদং | 
যজৈঃ সন্থীর্তনপ্রায়ৈর্ধজত্তি হি সুমেধসঃ ॥ 
বলা বাহুল্য, ভক্তগণ তাহাদের ভাববিশ্বাসের অনুরূপ ব্যাখ্যাই করিয়া লইয়া- 
ছিলেন । বর্ণের কথার্ট1 তত বড় নয়, সংকীর্তন কথাটার অবশ্ঠ সার্থকতা আছে। 
গৌরপারম্যবাদের সাধকগণ শ্রীচৈতন্তকে নাগররূপে দেখিয়াছেন। গৌরাঙ্গের 
সন্গ্যাসিবেশ ইহাদের রুচিকর হয় নাই। 
১। চাচর চুলে চাপার ফুলে চারুচঞ্চরী চলে । 
জলঝলমল স্থরুজ লুকায় তায় অলকাকোলে । সরানন্দ। 
২। শ্রুতি পদ্মযুগমূলে কনককুগুল ছুলে পাক। বিশ্ব জিনিয়া অধর । 
চাচর চিকুর মাথে চম্পককলিক তাতে যুবতীর মন মধুকর । 
করিবরকর জিনি বা যুগ স্থবলনি অস্রদবলয়া শোভে তায়, 
অরুণ বসন সাজে চরণে নূপুর বাজে বাস্থ ঘোষ গোরাগুণ গায়। 
৩। অপরূপ গোরা নটরাজ। 
প্রকট প্রেম বিনোদ নব নাগর বিহরই নবদীপ মাঝ । 
করিবর জিনি বাহু স্থুবলনি দোসারি গজমতিহার | 
স্থমেরুশেখর উপর যৈছন বহই স্থুরধুনি ধার । গোবিন্দঙজাস। 


৮৮ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


৪| উপর পরিসর নান! মণিহার মকর কুগুল কাণে। 
মধুর হাসনি তেরছ চাহনি হানয়ে মরম ব(ণে। 
বিনোদবন্ধন দুলিছে লোটন মল্লিক! মালতী বেড়া, 
নদীয়া নগরে লাগরীগণের ধৈরজধরম ছাড়া । বায়শেখর | 
৫। ধবলপাটের জোড় পরেছে বাড রাঙা পাড় দিয়েছে চরণ উপর ছুলিয়াছে 
কৌচা। বাঁকমল সোনার নৃপুর বাজাইছে মধুরমধুর রূপ দেখিতে তুবন মুরুছা!। 
-৮( লোচনদাস ) 
প্রবোধানন্দ সরম্বতীও শ্রীচৈতন্যচন্দ্রামতে চৈতন্তের এ বূপেরই ধ্যান 
করিয়াছেন-_ 
কোহয়ং পষ্টধটী বিরাজিত কটীদেশঃ করে ক্কণম্‌। 
হারং বক্ষসি কুগডলং অবণয়োধিত্রৎ পদে নৃপুরম্‌ ॥ 
উদ্ধ্ণরুত্য নিবদ্ধকুগুলভব প্রোৎফুল্পমলীভ্রগ! | 
পীড়ঃ ক্রীড়তি গৌরনাগরববো নৃত্যন্সিজৈনণমভিঃ ॥ 
বৃন্দাবন দাস এই গৌরনাগর ভাবের বিরোধী ছিলেন। তিনিও গৌরাক্গের 
উপাঁসক ছিলেন--কিস্তু তাহার এই কল্লিত বূপে নয়-বাস্তবন্ধপেই । তিনি 
ভাগবতে বিবুত শ্রীরুষ্চলীলার সহিত মিলাইয়া গৌরাঙ্গলীলা বর্ণনা করেন। 
সেজন্য তাহার গ্রন্থের নাম দিয়াছেন ঠচতন্য ভাগবত । তিনি শ্রীচৈতন্তের 
জীবনে কেবল শ্রীকৃষ্ণ নয়, বিষ্ণুর সকল অবতারকেই প্রতিবিদ্িত করিয়াছেন । 
প্রেকফচৈতন্য নবদ্বীপলীলায় রুষ্ণভাবে বিভাবিত হইয়া রাধা রাধা বলিয়া 
বাহ্‌জ্ঞানশূন্য হইতেন--নীলাচলে তিনি রাধাভাবে বিভাবিত হইয়া “হা কৃষ্ণ 
হা! রুষ+ বলিয়া! দিব্যোস্মাদ প্রাপ্ত হইতেন 1) একভাব হইতে অন্যভাবে পরিণতি 
অস্বাভাবিক নহে । বি্ভাপতির নিমলিখিত পদটি এই প্রসঙ্গে ম্মর্তবায--_ 
অচ্ছখন মাধব মাধব সোঙরিতে সুন্দরি ভেলি মাধাই। 
ও নিজভাব সভাবহি বিছ্ুরল আপন গুণ লুবধাই । 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ৮৯ 


অন্থখন রাধ! রাধা এ আধা আধা কহ বাঁণি। 
রাধা সঙে যব পুন তহি মাধব মাধব সঙে যব রাধা। 
রাধার বিরহজীবনের যে ভাবোম্মাদ বিদ্যাপতির ছারা কল্পিত, তাহারই অনুরূপ 
ভাবোনম্মাদ শ্রীচেতন্তৈর জীবনে পরিন্ফুর্ত। অবশ বৈষ্ণব সাহিত্োর বিশেষজেরা! 
বলেন_ রায় রামানন্দের সঙ্গে তত্ববিচারে ত শ্রচৈতন্তের জীবনে 
রুষ্ণভাবের স্থলে রাধাভাবের উন্মেষ হুয়। যেজন্যই হউক-_-চৈতন্যের রাঁধাভাব 
ও কৃ্ভাব দুই ভাবেরই দিব্যাবেশ লক্ষ্য করিয়াই বোধ হয় শ্বরূপ দামোদর 
গোস্বামী শ্রীচৈতন্তকে রাধারুষণেরে সম্মিলিত অবভার বলিয়াই প্রচার 
করিয়া রিয়াছেন। এই তত্ব বৃন্দ বুন্দাবনের গোস্বামী প্রভুবাও স্বীকার করিয়া লইয়াছেন। 
রুষ্তদাস কবিরাজকৃত শ্রীচৈতন্তচরিতাম্বতে এই তত্বের অবতারণা ও ব্যাখা। 
আছে। সেই প্রসঙ্গে কবিরাজ গোস্বামী বলিয়াছেন__ 
অত্যন্ত নিগৃঢ় এই রসের সিদ্ধান্ত। স্বরূপ গোসাঞ্ছি মাত্র জানেন একান্ত । 
অন্ত যে কেহ তাহা জানেন-তিনি স্বরূপ দামোদরের কড়চা হইতেই 
জানিয়াছেন। হ্বরূপ গোসাঞ্ছির সিদ্ধান্ত শ্রাচৈতন্তের শেষজীবনে অথবা 
তিরোধনের পর প্রচারিত হইয়াছিল। 
গৌরাঙ্গলীলা ব্রজলীলারই অন্ুপূরক। শ্রীচৈতন্যরূপে রাধা ও কৃষ্ণের 
একদেহে মিলন। “তু তছ্ু মেলি হোই একঠাম।” ব্রজে অন্ুপতৃক্ত রসাঁ- 
স্বাদনের জন্য ও রাধাপ্রেমের মহিমাপ্রচারের জন্য শ্রীচৈতন্তর্ূপে একদেহে 
কষ্ণরাধা অবতীর্ণ। (রাধার মহিমা প্রেমরসমীমা! জগতে জানাত কে?) 
ইহাই গৌরলীলার অন্তরঙ্গ বার্তা । বহিরঙ্গ বার্ভী জগতে প্রেম বিতরণ। 
“কলিকবলিত কলুষজড়িত দেখিয়া! জীবের ছুখ। 
করল উদয় হইয়া সদয় ছাড়িয়া গোকুল স্থখ |” 
“বাহিরে জীব উদ্ধারণ অস্তরে রস আস্বাদন ব্রজবাসী সখাসখী সঙ্গে ।” 
ব্রজের সখাসখীরাই শ্রীচৈতন্তের অন্ুচর সহচরগণকব্পে অবতীর্ণ । গোৌরলীলায় 


৯০ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিতা 


কবিগণ এই তথ্াটিকে পদরচনাক্স বিশ্বৃত হন নাই। বহু পদে এই কথাটিকে 
ঘুরাইয়া ফিরাইয়৷ বলা হইয়াছে । 
গেৌরলীলার কতকগুলি পদ কেবল শ্্রীগৌবাঙ্গের রূপবর্ণনা। কতকগুলি 

তাহার মহিমার বর্ণনা । কতকগুলি দেবতার স্তবের অন্থকরণে স্তবমাত্র । 
সাধক কবিগণ পদের উপসংহারে চরণাশ্রয় প্রার্থনা করিয়াছেন। অথবা 
করুণানিম্ধুর কপাবিন্দু লাভ না করিয়া তাহারা আপনাদের ধিন্ধ ত করিয়াছেন। 
ৃষ্টাস্তম্বূপ লোচনের একটি পদ তুলি-_ 

অবতারসার গোরা অবতার কেন না চিনিল তারে। 

করি নীরে বাস গেল ন! তিয়াম আপন করম ফেরে । 

কণ্টকের তরু সেবিলি সদাই অম্ৃতফলের আশে । 

প্রেমকল্পতরু গৌরাঙ্গ আমার তাহারে ভাবিলি বিষে । 

সৌরভের আশে পলাশ শুকিলি নাসায় পশিল কীট। 

ইক্ষুদণ্ড বলি কাঠ চুষিলি কেমনে লাগিবে মিঠ। 

হার বলিম়! গলায় পরিলি শমন কিন্কর সাপ। 

শীতল বলিয়! আগুনি পোহালি পাইলি বজর তাপ। 

সংসার ভজিলি গোরা ন। ভজিয়া না শুনিলি মোর কথা। 

ইহপরকাল উভয় খোয়ালি খাইলি আপন মাথা । 
্রীগৌরাঙ্গকে যে চিনিল না তাহার মত অভাগ্য কে আছে? অনেক পদে 
সেই অভাজনদের জন্য আক্ষেপ প্রকাঁশ হইয়াছে-_ 

ভব তরিবারে হরিনাম মন্ত্র ভেলা করি আপনি গৌরাঙ্গ করে পার। 
তবু যে ভুবিয়া মরে কেব! উদ্ধারিবে তারে পরমানন্দের পরিহার । 
ভক্তকবির! বলিয়াছেন--গোৌরাঙ্গ ভজনই সর্বজ্ঞানের চরম সিদ্ধি-_ 
“যেবা চারি বেদ ষড় দর্শন পড়িয়াছে, সে ষদি গৌরাঙ্গ নাহি ভজে। 
কিবা তার অধ্যয়ন নলোচন বিহীন যেন দরপণে অদ্ধে কিবা কাজে। 


প্রাচীন কিরুরাদ ৯১ 


বেদবিদ্যা ছুই কিছুই না জানত সে যদি গৌরাঙ্গ জানে সার । 
নয়নানন্দ ভনে সেই সে সকল জানে পর্বসিদ্ধি করতলে তার ॥ 
শ্রীচৈতন্ধকে যে মানে না কবিরা তাহার নিন্দা করিয়া বলিয়াছেন-_ 
১। দৈবকীনন্দন ভণে হেন প্রস্ু নাহি জানে সে ভাড়িয়া গড়িয়া শুকর 
২। নাচত উনমত ভকত মুর । অভকত ভেক রোয়ত জলে বৃূর | (বলরাম) 
৩। এমন দয়াল দু যে না ভজে হেন পু সে ছারের জীবনে কি আশ ? 
সন্ন্যাসী বিপ্র ইহ অন্থরগণ সেহ অনস্তদাসের এই ভাষ। ** 


1 গ্রীচৈতন্ের জীবন সম্বন্ধে পদাবলীতে কিছু কিছু পরিচয় পাওয়া! যায় যেমন বলরামধ্নাস 
শ্রীচৈতগ্ভের কামিনী-ক!ঞচনে অসামাগ্ঠ বৈর্নাগ্য প্রসঙ্গে বলিয়াছেন-_ 
সঙ্গে বিলনিত যার রাধাচন্্রাবলী আর কতশত বরজ কিশোরী । 
এবে পছ' বুকে বুক ন] হেরেন নারীমুখ কি লাগি সন্নাসী দণ্ডধারী। 
সদ! গোপীসঙ্গে রহে নানারঙ্গে কথা কহে এবে নারী নাম ন1 শুনয়ে। 
ভুজযুগ্নে বংশী ধরি আকর্ষয়ে ত্রজনারী সেই ভূজে দণ্ড কেন লয়ে। 
ছাড়ি নাগরালিবেশ ত্রমে পন দেশ দেশ পতিত চাহিয়া ঘরে ঘরে। 
চিস্তামণি নিজগুণে উদ্ধারিল জগজনে বলরামদাস রহ দূরে । 
লে।চন, বাস্থ ঘোষ ধাহ।কে নাগররূপে সাঞজাইয়াছেন বলরাম তাহার কথা বলিয়াছেন-_- 
মরকত বরণ রতন মণিভূষণ তেজি অব তরুতলে বাদ। 
অনম্ত আচাধ্য বলিতেছেন-_শ্রীচৈতন্ের বিরোধীর! তাহার মহিমায় মুগ্ধ হইয়া শেষে পরম 
ভক্ত হুইয়! পড়িয়াছিল। 
নিন্দুক পাষণ্ড ছিল বহু নিন্দ। পূর্বে কৈল ভজিল বলিয়! নারায়ণ । 
দক্ষিণাপথ ভ্রমণের সময় চৈতম্য সাধারণ সন্যাসীর বেশ ধারণ করিয়াছিলেন । তাহা! লক্ষ্য 
করিল কবিকষ্কণ বলিয়াছেন-_“কপটে সন্ত্রাসী বেশ ভ্রমিল অশেষ দেশ' | 
প্রেমানন্দ বলেন-_তিনি ব্রাহ্মণের ব্রাঙ্মপ্য অভিমান দূর করিয়াছিলেন । 
হাসিয়া কাদিয় প্রেমে গড়াগড়ি পুলকে ব্যাপিল অঙ্গ । 
চগ্ডালে-ত্রাঙ্গণে করে কোলাকুলি কৰে বা ছিল এ রঙ্গ। 
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কতকগুলি পদে ছন্দোবদ্ধেন্ চাতুর্যের সহিত অলঙ্কত মাধুর্যের অপূর্ব 
মিলন ঘটিঘ্বাছে। এই শ্রেণীর পদরচয়িতাদের মধ্যে গোবিন্দদাসই শ্রেষ্ঠ। 
এই শ্রেণীর পদগুলিই সাহিত্যের পদবীতে আরোহণ করিয়াছে। কতগুলির 
দৃষ্টান্ত দিই-_ 

১। ভকত কল্পতরু অন্তরে অন্তরু রোপয়ে ঠাযহি ঠাম। 

তছু পর্দতলে অবলম্বন পথিক পূরয়ে নিজ নিজ কাম। 
ভাবগজেপ্রে চড়াওল অকিঞ্চনে এছন পছ'ক বিলাস। 
ংসার-কাল-কুট বিষে দগধল একলি গোবিন্দদাস ॥ 

২। অমিয়া মথিয়! কেব! নবনী তুলিল গো তাহাতে গড়িল গোরাদেই । 
জগৎ ছানিয়৷ কেবা রস নিঙ্গাড়িল গে! এক কৈল স্থুধই স্থলেহ। 
ইন্্রধনক আনি গোরার কপালে গো! কেবা দিল চন্দনের রেখা । 
পুরুবের স্বরূপ ঘত কুলের কামিনী গে৷ দুহাত করিতে চায় পাখা । 
নাচায় আখির কোণে সদাই সভার মনে দেখিবারে আখি-পাথী ধায়। 
আখির তিয়াস দেখি মুখের লালস গো আলসল জরজর গায়। 
কুলবতী কুল ছাড়ে পঙ্গু ধায় উভলড়ে গুণ গায় অস্থর পাষণ্ড । 

ধুলায় লুটায়যা কাদে কেহ থির নাহি বাধে গোরাগুণ অমিয়া অখণ্ড। 
( লোচন দাস) 


বলরাম বলিয়াছেন-_ 
“সংবীর্তনের মাঝে নাচে কুলের বৌহীরী” ৷ “যবনেহ নাচে গ্রায় লয় হরিনাম” । 
“রাজ। ছাড়ে রাজভোগ যোগী ছাড়ে ধ্যানযোগ জ্ঞানী কাদে ছাড়ি জ্ঞানরসে । 
হরিপ্রেমে পাঁখলিনী হইয়া! কুলের বধুও লৌক-লজ্জা জয় করিয়াচ্ছে, যবনেও হরিনাম মন্ত্র 
গ্রহণ করিয়াছে, ধনী ধনসম্প্দ ত্যাগ করিয়া! ভীহার চরণে আশ্রয় লইয়াছে-_জ্ঞানযোগীর! জ্ঞানমার্গ 
ত্যাগ করিয়া প্রেমের পথে বাত্রী হইয়াছে-_ প্রীঠৈতৈস্তের জীবনের এ সকল কথা৷ গৌরপদীবলীরও 
উপজীব্য । 


৩ | 
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আজু সুরধুনী তীবে নাচত গৌর ঘন আতা | 

ললিত তনুছ্যতি দমকে দামিনি চমকে অলি আধখিয়ার ॥ 
সখনে হুবিহরি বেল গরজন হোয়ত জগৎ বিথাব । 
ভকত শিখী অতি মত্ত গায়ত ঘড়জ স্থুর পরচার ॥ 
ভূষিত চাতক অখিল জন পিয়ে প্রেমজল অনিবার। 
ধন্য ধরণী স্কভাগ ভর বিহি ছুলহ মোদ অপার ॥ 

ভণত ঘন ঘনশ্যাম এছন দিনকি হোয়ব আর। 


[ ঘনশ্তাম এইভাবে শ্রীগৌরাঙ্গের ণঘন' অবতারের বর্ণনা করিয়াছেন । ] 


হেমবরণ ব্র সুন্দর বিগ্রহ স্করতক্ক বর পরকাশ। 
পুলক পত্র নব প্রেম পকফল কুসুম মন্দ মহ হাস ॥ 
নাচত গৌব মনোহর অদতৃত রাজি ক্থরধুনীধার । 
ত্রিজগত লোক ওক ভরি পাওল ভকত রতন মণিহার ॥ 
ভাববিভবময় রসদূপ অনুভব সুবলিত সখম্য় অঙ্গ । 
দ্বিরদমত্ত গতি অতি হ্থমনোহর মুূরছিত লাখ অনঙ্গ ! 
ধনি ক্ষিতি মণ্ডল ধনি নদীয়াপুর ধনিধনি ইহ কলিকাল। 
ধনি অবতার ধনিবে ধনি কীত্তন জ্ঞানদাস নহ পার। 
নীরদ নয়ানে নবঘন সিঞ্চন পুলক মুকুল অবলম্ব। 
ম্বেদ মকরন্দ বিন্দু বিন্দু চুয়ত বিকপিত ভাব-কদন্ব। 
কি পেখলু নটবর গৌর কিশোর । 
অভিনব হেম কল্পতরু সঞ্চু স্থরধুনীতীরে উজোর । 
চঞ্চলচরণ কমলতলে ঝঙ্করু ভকত ভ্রমরগণ ভোর । 
পরিমল লুবধ সুরাক্থুর ধাবই অহনিশি রহত অগোর। 
অবিরত প্রেম রতনফল বিতরণে অখিল মনোরথ পুর | 
তাকর চরণে দীনহীন বঞ্চিত গোবিন্দদাস রহ দুর । 


৯৪ প্রাচীন বঙ্গ-লাহিত্য 


৬। অরুণ কমল আখি ভাঁরক ভ্রমর পাখী ভূবুডুবু করুণ! মকরন্দে। 
বদন পূর্ণিমা চাদে ছটায় পরাণ কাদে তাহে নব প্রেমার আরস্তে। 
পুলকে পূরল গায় ঘশ্মবিন্দু বিন্দু ভায় রোমচক্রে সোনার কদন্ব। 
প্রেমার আরস্ভে তন্থ যেন প্রভাতের ভান আধবাণী কহে কন্বুক্। 
অজের ছটায় যেন দিনকর দীপ হেন তাহে লীল। বিনোদ-বিলাস। 
কোটিকোটি ফুলধন্ু জিনিয়া বিনোদ তন্থ তাহে করে প্রেমের প্রকাশ । 
( লোচনদ।স ) 
৮। নিন্দই ইন্দুবদনরুচি হ্থন্দর বদনই নিন্দই কুন্দ। 
বদন ছদন রুচি নিন্দই সিন্দুর ভূরুযুগ ভূজগগতি নিন্দ। 
স্থরধুনী-তটগত হরিখনয়নী কত গুরুজন করইতে আন্ধে। 
কতকত গোপত বর করু অবিরত পড়ি তছু লোচন ফান্দে। 
তুয়! মুখ সদৃশ স্ধাকর নিরজনে নিরখিতে যব কহ মন্দ। 
কক্কণ ঘাতে মাথে দেই কাদই কি করব জগদানন্দ ॥ 
কতকগুলি পদ্দে অলঙ্কৃতির বড় বাড়াবাড়ি ঘটিয়াছে। এই পদগুলি 
সাধারণতঃ ক্লিউরূপক ও শ্লিষ্টরূুপকে গঠিত। এইগুলিতে ভক্তির গভীরতা! 
প্রকাশিত হয় নাই-_কাব্যাঙ্গেও এইগুলি উৎকৃষ্ট হয় নাই। তবু এইগুলির 
চাতুর্যের প্রশংসা করিতে হয়। কতকগুলি এই শ্রেণীর পদের নামোলেখ 
মাত্র করি। 
১। শাস্তিপুরের বুড়া মালী বৈকু্ঠ বাগান খালি 
করিয়৷ আনিল এক চারা । (রুষ্ণদাস ) 
২। কলিষুগ মত্তমতঙ্গজমরদনে কুমতি করিণী দূরে গেল। 
পামর দূরগত নাম মোতিমশত দামকঠ ভরি. দেল । 
ত্যাগষাগ যম তিরিথি বরত শম শশ জন্থুকী জরি জাতি। 
বলরাম দাস কহ অতএ সে জগমাহ হরি হরি শবদ খেয়াতি ॥ 
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৩। দেখ দেখ অপরুপ দি বিলাস 
পুন গিরি ধারণ পুরব লীলা ক্রম নবন্ধীপে করিল প্রকাশ । 
কালম্ঘে বরিষণে ক্রোধবজ্ নিক্ষেপণে লোকের হইল বড় ডর। 
লোভমোহ শিলাঘাতে মাৎসর্যাদি খরবাতে ধৈর্ধ্যধশ্ম উড়ে নিরন্তর | 
( চৈতগ্যদদাস ) 
৪| সো গিরি গোচর বিপিনহি সঞ্চরু কশকোটি কর অবগাহ 
চম্পক চারু শট! পরিমণ্ডিত অরুণ কুঠিল দিঠি চাহ। 
৫। নবছীপে শুনি নসিংহনাদ। সাজল বৈষণবগণ করি হি সংকীর্তন 
মূঢমতি গণিল প্রমাদ। (কলির বণনজ্জা ) * 
এইভাবে শ্রীচৈতন্তের সহিত সিংহ, চন্দ্র, হুধ্য, সিন্ধু, কল্পতরু, মেঘ 
ইত্যাদির উপমা দিয়! আছ্ছোপাস্ত সাঙ্গকপকে বন্ুপদ লিখিত হইয়াছে। 
এই সকল পদে ভক্তির মাধুধ্য গৌণ--অলঙ্কৃতিচাতুর্য্যই মুখ্য । এই সকল 
উপমাক্স বিরক্ত হইয়াই যেন সঙ্কর্ষণ দাস বলিয়াছেন। «এ সকল উপমার 
কোন সার্থকতা! নাই--কারণ-_- 
কল্পতরু অভিলাষ করয়ে পূরণ | যে জন তাহার স্থানে করয়ে যাঁচন। 
সিন্ধু বিন্দু দেয় তথা করিলে গমন । ইন্দু করে এক পক্ষ কিরণ বর্ষণ। 
পাত্রাপাত্র নাহি মানে গৌরাঙ্গরতন। সময় বিচার ত্েঁহ না করে কখন। 
পরমানন্দ বলিয়াছেন-_- 
পরশমণির সনে কি দিব তুলনা রে পরশ ছোয়াইলে হয় সোনা। 
আমার গৌরাজের গুণে নাচিয়া গাহিয়া রে রতন হইল কত জন]। 
এ গুণে স্থবৃভি স্থরতরুনম নহে রে মাগিলে সে পায় কোন জন। 
না মাগিতে অখিল ভূবন তরি জনে জনে যাচিয়া দ্বেওল প্রেমধন। 
* শেখর কবি চৈতন্ত প্রেমমগুলীকে আখমাড়ীই কলের সঙ্গে উপমিত করিয়াছেন--. 
“বি্বস্তর গাছ তার কাতুরী গ্রদ্দাধর । নিত্যানন্দ জাঠি ভার কিরে নিরম্তর |” 
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বাস্থ ঘোষও অনেক উপম! দিয়া শেষে বলিয়াছেন--“গোরাব্ধপে কি দিব 
তুলনা ।' কধিতকাঞ্চন, চম্পক গোরোচনা, বিজ্কুলি কাহারও সহিত তুলনা 
হয় না।” ঘনস্তাম উপমার অসার্থকতা প্রতিপাদন করিয়া বলিয়াছেন__ 
কে কহ অপরূপ প্রেমহ্ধানিধি কোই কহুত বপ-মেহ। 
কোই কহ ইহ সোই কল্পতরু মঝু সনে হোয়ত সন্দেহ । 
পেখলু গৌরচন্দ্র অস্থপাম। 
যাঁচত যাক মূল নাহি ত্রিভৃবনে এছে রতন হরিনাম ॥ 
যোএক সিন্ধু বিন্দু নাহি যাচত পরবশ জলদসঞ্চার ৷ 
মানন অবধি রহত কল্পতরু কে! অছু করুণা অপার । 
ঘছু চরিতামৃত শ্রুতিপথে সঞ্চরু হাদয় সরোবর পৃর। 
উমড়ই নয়ানে অধম মরুভূমহি হৌয়ত পুলক অঙ্কুর । 
নামহি যাক তাপ সব মিটই তাহে কি চাদ উপাম। 
ভনে ঘনশ্যাম দানি নাহি হোয়ত কোটি কোটি এক ঠাম। * 
এসকল অংশও অলঙ্কত। উপমার অসারতা দেখাইয়া এই কবিরা 
সাঙ্গরূপক ও উপমার স্থলে ব্যতিরেক অলঙ্কারকে প্রাধান্য দিয়াছেন। ফলে 
উপমার তালিকার বদলে ব্যতিরেকের মালিকায় রচনা সরস হইয়াছে । 


1 লোচন দাস নিজেও অনেক উৎপ্রেক্ষা ও উপমার প্রয়োগ করিয়াছেন। মদন বাটিয়া 
বদন রচনা, চিনি হইতে তৈরী ফেনির সহিত গৌর। অঙ্গের উপমা, প্রেমের সাচনা দেওয়া 
অন্ুয়াগ্ের দধির সহিত গোরার চোখের রূপকল্পন1 ইত্যাদি অনেক বাড়াবাড়ি করিয়াছেন। 
কিস্তু শেষ পর্ধ্যস্ত তিনি বুঝিলেন গোরাক্নপ উপমীতীত। তিনি তাই লিখিলেন-_ 

শারদ চশ্ট্রিক। ন্বর্ণ ধিক চম্পকের বর্ণ শোণকুন্থম গোরোচন।। 

হরিতাল সে কোন ছার বিকার সে ম্ৃৃত্তিকার সে কি গোরারূপের তুলন!। 
ধিক চন্ত্রকাস্তমণি তার বর্ণ কিসে গণি ফণিমণি সৌদাদিনী আর । 

ও সব প্রপঞ্চরপ অগ্রপঞ্চ রসভূপ তুলন! কি দিব আমি তার। 
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যে সকল কৰি শ্রচৈতন্তের লীলা ্রতীক্ষ করিয়াছেন, তাহাদের পদাবলীতে 
কাব্যাঙ্গের অভাব আছে, কিন্তু ভক্তি ও আন্তরিকতার অভাব নাই। গোবিন্দ 
দাসের মত প্রকাশ করিবার ক্ষমতা তাহাদের ছিল না। অস্থভব করিবার 
উপভোগ করিবার শক্তি ছিল তাহাদের অগাধ। নরহরি দুঃখ করিয়া 
বলিয়াছেন-__ 

গৌরলীল! দরশনে ইচ্ছা বড় হয় মনে ভাষায় লিখিয়! সব রাখি । 

মুণ্জিত অতি অধম লিখিতে জানি না ক্রম কেমন করিয়া তাহা! লিখি ॥ 

এ গ্রন্থ লিখিবে যে এখনও জন্মেনি সে জন্কিতে বিলম্ব আছে বহু। 

ভাষায় রচন! হৈলে বুঝিবে লোক সকলে কবে বাঞ্চা পুরাবেন পু ॥ 
অকপট কবির বাসন পূর্ণ হুইয়াছে। বৃন্দাবনদাস এবং কুষ্ণদাস কবিরাজ 
এ বাসনা পরে পূর্ণ করিয়াছেন চৈতন্য চরিত রচনা করিয়া। আর গোবিন্দদাস 
এ বাঞ্ছা পূরণ করিয়াছেন তাহার অপূর্ব ভাষার চাতুধ্যে ও মাধুধ্যে 
পদাবলী সাহিত্যে । 

কিন্তু “এহে বাহা'। লোচনদাসই প্রকৃতপক্ষে নরহরির আকাজঙ্কিত কবি। 

নরহরির নিদেশক্রমে লোচনদাস চৈতস্যমঙ্গল রচনা করেন। কেবল চৈতন্তমঙ্গল 
নয়, শতাধিক পদ্দ রচনা করিয়া লোচনদাস নরহরির প্রাণের কথা নিঃশেষ 


শুন ওগে! প্রাণসই জগতে তুলনা কই তবে সে তুলনা দিব কিসে? 
জগতে তুলনা নাই ধার তুল। তার ঠাই অমিয়। মিশীব কেন বিষে। 
কেব। তার গুণ গায় গুণের কে ওর পায় কেব1 করে রূপ নিরূপণ ॥ 
রূপ নিজনপিতে নারে গুণ কে কহিতে পরে ভাবিয়া! বাউল হৈল মন। 
পক্ষী যেন আকাশের কিছুই না পায় টের যতদুর শক্তি উড়ি যায়। 
সেইরূপ গৌরাঙ্সের রূপের না পায় টের অনুসারে এ লোচন গায়। 
উপমার অপারতা৷ দেখাইতে শিয়া কবি যে উপমায় পদের উপসংহার করিয়াছেন, তাহারও 


তুলন] নই । 
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করিয়া বলিয়া গিয়াছেন। নরহরি মনের মাধুরী দিয়া শ্রীচৈতন্যের যে 
রূপ রচনা করিয়াছিলেন--লোচনঘাসই সেই অপূর্ব ব্ূপটিকেই ঝঁণীকূপ 
দিমাছেন। 

গৌরাঙ্ের বাল্যলীলা, বিবাহ, অভিষেক, গৃহত্যাগ ইত্যাদি অবলম্বনে যে 
সকল পদ রচিত হইম্নাছে ২।১টি ছাড়া সেপুলি উল্লেখযোগ্য নয়। শ্রচৈতন্তের. 
সন্াস তাহার জীবনে কক্ষণতম বিষয়্বস্ত, শচীমাতা ও বিষু্রিয়ার পক্ষ 
হইতে হৃদয়বিদারক । সন্যাস অবলম্বনে যে সকল পদ রচিত হইয়াছে 
কেবল সেইগুলিই সৎসাহিত্যের পদবীতে স্থান পাইয়াছে । 

গৌবাঙ্জের রূপ, গতি, চাহনি, বেশভৃষ! ইত্যাদির বর্ণন। করিয়া যে 
পদগুলি রচিত হইয়াছে তাহাদের অধিকাংশই কবিত্বময়। এই রসের প্রধান 
কবি লোচন, গোবিন্দদাস, বলরামদাস। জানদাস, প্রেমদাস ইত্যাদি । 
শ্ীচৈতন্ের অপূর্ব নৃত্যলীলার বর্ণনা করিয়াছেন-_বাস্থঘোষ, বৃন্দাবনদান, 
নয়নানন্দ, রামানন্দ ইত্যাদি । নরহরিই এ লীলার প্রধান কবি। &% 


পাস ০ 


* নিম্নলিখিত কবিতাগুলি এই প্রদঙ্গে উল্লেখযোগ্য-_ 
১। বিহরে আজি রসিক রাজ গৌরচন্দ্র নদীয়া মাঝ 
কুঞ্জ কেশর পুঞ্ল উজোর কনকরুচির কীতিয়!। বলরাম। 
২। অন্ত মখিয়! কে ব। নবনী তুলিল গে! তাহাতে গড়িল গোরা দেহ। লোচন 
ত। দেখ দেখ খোর! নট রায়। 
বদন শারদ শশী তাহে মন্দ মন্দ হালি কুলবতী হেরি মুরছায় | বাহঘোষ 
৪1 প্রতপ্ত নির্শল স্বর্ণ পুল গ্ভি গৌরবর্ণ সর্ধবাজনুন্দর রূপধাম । 
জিনি রক্ত পদ্মদল প্রপাঁদধুগ্রলতল দশাঙ্গুলি শোতে অনুপাম। প্রেমদাস 
৫1 চম্পক শোণ কুহ্নম কনকাচল জিতল গৌরতন্ু লাবনি র়ে। 
উন্নতগীম সীম নাহি জন্ুভব জগমনোমোহন ভাঙ্গনীরে ॥ গোবিন্দ দাপ 
৬। দেখত বেকত গৌরচন্্র বেল ভকত নখত বৃন্দ 
অখিল ভুষন উদ্লোরকারী কুন্দকনক কাতিকা॥ গ্লোবিন্দ দাস 
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এখন কথা হইতেছে-_ প্রীগৌরাঙ্গের রূপের অসামান্তত! প্রমাণ করিবার 
প্রয়োজন কি? মাছযের ত এত রূপ হয় না। তিনিত কোন নাটকের নায়ক 
নহেন, রমণী মনোযোহনের জন্ত তাহার জন্ম নয়, বরং ভিনি কাষিনীকাঞ্চন- 
তাগী সন্গাসী। ন্ধপে তিনি বিশ্বজয় করেন নাই, প্রেমে করিয়াছিলেন । 
'শ্রীচৈতন্তের এই অলৌকিক রূপ-_-কবিদের ও ভক্তদের মনের মাধুরী দিয়াই 
পরিকল্পিত। তিনি ষে ভগবান, সাধারণ মন্ছষের মত তাহার রূপ হইতে 
পাবে না। তাহ! ছাড়া, তিনি যে রাধার অশ্গকাস্তি লইয়া অবতভীর্ণ। কাজেই 
সে রূপের তুলনা কোথা? রূপ যখন অসাধারণ, তখন নদীয়ার নারীগণকে কি 
করিয়া স্থির রাখা যাইবে ? ! ! শ্ীচৈতন্য বাধারুঞণের মিলিত অবতার--কখনও 
তিনি কষ্ণভাবে ব্ভীবিত-কখনও রাধাভাবে বিভাবিত। ব্রজলীলার প্রত্যেক 
অঙগটি ঈীতচতন্যোর জীবনে প্রকটিত | ব্রজলীলা তাঁহার দেহ-মনের রঙ্গমঞ্চে, যেন 
অভিনীত হইয়াছে। ভক্তকবিগণ, তাই ব্র্জলীলার অনুসরণে গোৌরলীলার পদ 
রচনা করিয়াছেন এইগুলিই অনুরূপ ব্রজলীলার সহিত, স্লীত হয় গৌরচক্জিকা- 
রূপে। রূপে। গৌরলীলার পর পরেও রূপাহ্থরাগ, 1 বিরহ, মান, মিলনানন্দ ইত্যাদিও প্রকটিত 
হইয়াছে ।* রং গৌরাঙ্গের সহচ সহচরগপকে ত্রজের সখাসখীর অবতার বলিয়া ত্র 
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৭। ুরধুনী তীরে তীর মাহ! বিলসই সমবর বালকসঙ্গ 

করতল তাল বলিত হুরি ধ্বনি নাচত নটব্র ভঙ্গ । গোবিন্দ দাস 
৮1 শশধর-যশোহর নলিনমলিনকর বয়ন নয়ন ছুছ' ভোর। 

তরুণ অরুণ জিনি বদন দশন মণি খোতিম জোতি উজোর। জগদানন 
»। স্ুবলিত বলিত ললিত পুলকারিত যুবতী পীরিতিময় কাঞ্চন কাতি। 

শরদটাদ চাদমুখমণ্ডল লীলাগ্কতি রতিনাধথক ভাতি। জ্ঞানদাস 
১*। ঢল চল কীচ। অঙ্গের লাবণি অবনী বহিয়! যায় 

ঈষৎ হাসির তরঙ্গ হিল্লোলে মদন মুরুছা পায়। গোবিল দাস। 


* এখানে একটি উদাহরণ দিই---চত্তীদাস রাধার পূর্ববরাগপ্রসঙ্গে লিখিলেন--- 
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লীলার অঙ্গীভূত করিয়া লওয়া হইয়াছে?) ? গদ্দাধরকে রাধা কল্পনা করিয়াও 
বছলদ” রচিত হইয়াছে । ভক্তকবিগণ ইহাতেই ক্ষাম্ত হন নাই। 
ব্রজগোলীগণ যেমন শ্রীকষ্ণের রূপে আত্মহারা হইয়া সংসারধর্ম বিস্থৃত 
হুইত--তাহাদের পাতিত্রত্য ধন্ম ভুলিয়া! যাই'ত--নদীয়া নাগরীগণও যেন 
গৌরালের বূপে মুগ্ধ হইয়া তদহুপ্ূপ আচরণ করিতেছে-__এইভাবে ভক্তকবিরা 
বছপদ রচনা করিয়াছেন। ইহা হইতে কেহ যেন মনে না করেন-- 
্রীগৌরাঙ্গের রূপে মুগ্ধ হইয়া সত্যসত্যই নদীয়ার কুলবধূগণের সতীধর্ষব 
বিচলিত। ইহা কেবল কবিকল্পনামা্।। ইহার দুইটি উদ্দেস্টয। প্রথম 


উদ্দেশ্ গৌরাঙ্গের অলোকসামাম্য রূপের ছু্সিবার আকধণ দেখানো / ছিতীয় 


উদ্দেশ্য-_ব্রজলীলার অন্ধ অন্ুস্তততি | 


ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার তিলে তিলে আসে যায়, 
মন উচাটন নিশ্বাস সঘন কদশ্ব কাননে চায়। 
রূপগোম্বামী উচ্জ্বল নীলমণিতে লিখিলেন-_ 
ত্বমুদ্রবসিতাঙ্লিক্ামস্তী পুনঃ প্রবিশস্ত্যসৌ 
ঝটিতি ঘটিকা মধ্যে বারান্‌ শতং ব্রজসীমনি । 
অগণিত গুরু ত্রাপাশ্বাসান্‌ বিশু বিমুচ্য কিং 
ক্ষিপসি বহুশে। নীপারণ্যে কিশোরী দৃশোদ্বরং ॥ 
নবঅনুরাগিণী শ্রীরাধার এই উন্মনক্ক ভাবের অনুকরণে গৌরচন্দ্রিক| গীত লিখিত হইয়াছে__ 
আজ হাম কি দেখিনু নবদ্বীপ চন্দ । করতলে করই বদন অবলম্ব। 
পুনপুন গতায়ত করু ঘর পদ্ছ। ক্ষণে ক্ষণে ফুলবনে চলই একান্ত । 
ছল ছল নয়নে কমল হ্থবিলান। নব নব ভাব করত বিকাশ। 
পুলক মুকুল বর ভরু সব দেহ এ রাধামোহন কছু ন। পায়ল থেহ। 
রাধার ম্বয়ংদৌত্য বা অভিসার-যাত্রীর অনুসরণে রাধামোহন লিখিলেন-__ 
বাম নয়নে ঘন চাহত দশ দিশ বামপদ আগুপঞার | 
বাম ভুজহি কাছে বসন আগ্পোরই গজগ্রতি চুলু অনপিবার । 


প্রাচীন ব্ষ-সাহিত্ত্যা ১৬১ 


কোন পুরুষের রূপবর্ণনা করিয়া কর যখন কিছুতেই তৃপ্ত ও নিশ্চিন্ত 
হইতেন না--তখন তাহারা নারীগণের পক্ষ হইতে সেই রূপের ছুনিবার 
আকর্ষণ দেখাইয়। রূপের অলোকসামান্ততাঁর প্রতিপাদন করিতেন- ইহাই 
ছিল বঙ্গসাহিত্যের একটি মামুলী প্রথা! । কবিরা দেখাইতেন- কাব্যের 
নায়ক শ্রেণীর কোন বূপবান্‌ পুরুষ পথ দিয়া পদব্রজে, দোলায় বা রথে চলিয়া 
গেলে পথের ছুইধারের বাতায়ন-পথবপ্তিনী নাগরীর! সে রূপ দর্শনে একেবারে 
আত্মহার1 হইয়৷ যাইতেছে এবং মনে মনে রূপবান্‌ পুরুষকে যেন হৃদয়ে বরণ 
করিতেছে । এই বর্ণনায় যে কুলবধৃদের সতীধন্মের অমধ্যাদাী কর হইতেছে-- 
একথ! তাহার] ভাবিয়া দেখিতেন না-_-এ ক্ষেত্রে তাহারা কন্দর্পের প্রভাবকেই 
অত্যন্ত বড় করিয়া দেখিতেন। ইহার মধ্যে সত্যও থাকিতে পারে-_ কিন্ত 
এরূপ নগ্র সত্যকে কাব্যে স্থান দেওয়া অশোভন কিনা তাহা তাহার! 
ভাবিতেন না। এই প্রথাই পরে “পুরনারীদের পতিনিন্দা” নামক জঘন্থ 
পদ্ধতিতে পরিণত হইয়াছিল। গোৌরলীলার পদরচনাতেও নারীগণের 
চিত্রচাঞ্চল্যের বর্ণনা একট প্রথায় পর্যবসিত হইয়াছিল। ইহ] ছাড়া আধ্যাত্মিক 
সার্কতাও আছে । প্রেমের ঠাকুরের প্রেমের ছুনিবার আকর্ষণ অন্থভৰ 
করিয়াছিল আপামর সাধারণ আবাল-বুদ্ব-বনিতা সকলেই । সেকথা বল! 
হইয়াছে শ্রীচৈতন্তের রূপ ও নদীয়া নাগরীদের মুগ্ধতার রূপকাত্মক ভাষায়। 
ইহা যে রসন্ষ্টির কৌশলমাত্র, অনেক ভণিতায় তাহার ইঙ্গিত আছে। 
যেমন,__“নাগরী লোচনের মন তাইতে গেল ভেসে ।, কবিরা ত নিজেরাই 
নাগরী। লোচন নিজেই বলিয়াছেন--রসিক ছাড়া এ তত কেহ 
বুঝিবে না। 

কুল খোওয়াবি বাউরী হবি লাগবে রপের ঢেউ। 
লোচন বলে রসিক হ'লে বুঝতে পারে কেউ। 
এখানে কুলবতী সতীর অর্থ সংসারাশ্রমে আসক্ত শত সংস্কারের নাগপাশে 


১৯২ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


আবন্ধ মতি। “রূপসাগরে সর্বই গেল ভেসে” এখানে রূপসাগরের অর্থ 
হরিপ্রেমের সাগর | 
লোচনের অনেক পদে রহশ্যময়ী ভাষা লোকোতর ব্যঞ্জনার ইঙ্গিত আছে। 

আর এক নাগরী বলে এদেশে না রবো। 

রসের মাল! গলায় দিয়ে দেশান্তরী হবো ॥ 

এ দেশে ত কবাট দিলে সে দেশত পাই । 

বাহির গীয়ে কাজ নাই সই ভিতর গায়ে যাই ॥. 

সাপের মণি বার করলে হারাই যদি মণি। 

মণি হারা হলে তবে না বাচয়ে ফণী ॥ 

যতন ক'রে রতন রাখা বাহির করা নয়। 

প্রাণের ধনকে বাব করিলে চৌকি দিতে হয় | 

লোচন বলে ভাবিস কেনে ঢোক আপনার ঘর। 

হিয়ার মাঝে গোরা চাদে মন ভুলায়ে ধর ॥ 

লোচন ভগবানের প্রতি ভক্তের রাগময় আকৃতির কথাও গোরাচাদ ও 

নদীয়! নাগরীদের মারফতেই ব্যক্ত করিয়াছেন। 
নবদ্বীপ নাগরী আগরি গোরারসে। কহিতে গৌরাঙ্গ কথা প্রেমজলে ভাসে । 
ভাবভরে ভাবিনী প্ুলকভরে ভোর । জীবনে নয়নে মনে গোরা গোরা গোরা । 
গোরা রূপগুণ অবতংস পরে কানে । দিবানিশ! গোর। বিন। আর নাহি জানে । 
গোরোচন! নিবিড় করিয়া রাখে গায়। যতন করিয়া গোর! নাম লেখে তায়। 
গোরোচনা হবিদ্রার পুত্তলি বচিয়া । পুজয়ে চক্ষের জলে প্রাণফুল দিয়া । 
প্রেমনেত্রে প্রেমজল ঝরে হুনয়নে। তায় অভিসিঞ্ধে গোরার রাঙ্গ! ছুচরণে। 
পীরিতি নৈবেদ্ঠ তাহে বচন তাশম্থুল। পরিচর্যা করে ভাব সময় অনুকূল । 
অঙ্গকাস্তি প্রদীপে করয়ে আরাত্রিকে । কঙ্কন শবদে ঘণ্টা আনন্দ অধিকে। 
অঙ্গগন্ধ ধৃপধূন! রহে অনুরাগে । পুজা! করি দরশ পরশ রস মাগে। 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিভ্য ১৮০৩ 


দিনে দিনে অন্ঠরাগ বাড়িতে লাগিল $ লোচন বলে এতদিনে জান শেল গেল । 
১। জ্ঞানদাসের পিয়ার পীরিতে জানি ঘুমায়লু না জানি বিহ্ান নিশি । 
২। ননদী গো রহিতে নারিলু' ঘরে- এই পদ দুইটির আঅঙ্গকরশে বধূ 


| নদীয়া নাশরী ভাব বিলাসের কতকগুলি দৃষ্টাস্ত-_ 
“চল ঢল কীচ1 সোনার বরণ লাবণি জলেতে ভাসে । 
যুবতী উমতি আউদর কেশে রহই পরশ আশে ।” 
“ওরূপ হেতরিয়া নদীয়ানাগ্ররী পতি উপেখিয়। কাদে ।” 
“কি ছার দারুণ মতি মজিল যুবতীসতী ঘরে ঘরে প্রেসের কাদন1।” 
“হিয়ায় প্রেমের শর তনু কৈল জরজর প্রবৌধ ন। মানে মোর প্রাণি ৷ 
সুরধুনীতীরে বাঁ] ভাসাইব কুলঞ্জিয়া ভজিব সে গোরাগুণমণি |” 
*যেব! ধনী দেখে তারে পাশরিতে নারে । কুল ছাড়ে কুলবতী নাহি রয় ঘরে ।” 
“বাস ঘোষ কহে এমন নাগর দেখি বে ধৈরজ ধরে। 
ধন্য সে যুবতী ওরূপ দেখিয়া! কেমনে আছয়ে ঘরে ।” 
“ভাঙ ভুজঙ্গমে দংশন মঝু মন অন্তর কীদয়ে মোর ।” 
“লও কুল লও মান লও শীল লও প্রাণ লও মোর জীবন-যৌবন। 
দেও মোরে গোরানিধি যাহে চাহি নিরবধি সেই মোর সরবসধন |” 
“আ।চম্বিতে আসিয়া! ধরিল মোর বুক । স্বপনে দেখিনু আমি গোর। চাদের মুখ |” 
«কে আছে এমন নারী নয়ান সন্ধান হেরি মুখটাদে হাসির মাধুরী । 
দেখিয়া ধৈরজ ধরে তবে সে যাইবে ঘরে মনমখে না! করে বাউরী ।” 
“কীপে কলেবর গায়ে আসে জ্বর চলিতে ন। চলে পা 
গৌরাঙ্গ চাদের রূপের পাখারে সতারে না পাই খা। 
দীঘল দীঘল নয়ান ঘুগ্নল বিষম কুন্মম শরে | 
রমণী কেমনে ধৈরজ ধরিবে মদন কাপয়ে ডরে 1” 
“মন ছন ছন প্রাণ ছন ছন পরাণ দিয়া পরে। 
আধ কপালে মাথার বিষে রৈতে নারি ঘরে ॥ 


১০৪ প্রাচীর বঙ্গ-সাহিত্য 


ননদীর রলালাপের পদ গৌরলীলাতেও রচিত হইয়াছে । জ্ঞান্দাসের পদে 
শ্রীমতী ভাবাবেশে “ফাঙ্ছ কা বলিয়া! উঠিয়া শেষে 'ভা্‌ ভাঙ্ছি' বলিয়া! সারিয়া 
লইয়াছে। বাস্থ ঘোষের গৌরলীলার পদে নদীয়া নাগরী "গৌর গৌর' বলিয়া 
শেষে “চৌর চৌর' বলিয়া বাগ.চ্যুতিকে গোপন করিতেছে । 

১। অবশ হইয়া! কহে কানু কাছ ভান ভানু করিয়া! লহয়ে পুন রোধ । 

২। গৌর গৌর করি উঠলু রোই। চৌর চৌর করি উঠায়লু ভাষ। 

এখানে বাস্থু ঘোষেরই অনুসরণ করিয়াছেন জ্ঞানদাস। নরহরি 
বৃন্দাবনের অন্করণে বধূ, ননদী, শ্বাশুড়ী লইয়া অনেক চাতুরীর সৃষ্টি 
করিয়াছেন__তাহাতে স্থলে স্থলে বড়ই বাড়াবাড়িও হইয়া গিয়াছে। 
এই পদগুলিতে “ধোয়ার ছলন! করিয়া কাদাই' প্রবল হইয়াছে । 

প্খসয়ে কাখের কুস্ত নীবি নিচোল” ( জ্ঞান্দাস )-_ ছুই লীলারই সাধারণ 
অঙ্গ। শুধু তাহাই নয় গৌরাঙ্গের পক্ষ হইতে উদ্দীপন! দানের কথাও আছে। 
নাগরালি ঠাটে নদীয়ার বটে হেলিতে ছুলিতে তিনি স্থবোধ ছেলের মত 

যাতায়াত করেন না।৫ 

দিনছুপুরে ডাকাতি করে যুচকে হাসি হেসে 

নয়ান বাঁণে বধে প্রাণে কুল মান যায় ভেসে ।” 

«এ কাঠকঠিন হিয়া সার্থক হোয়ব কবে ও নাগরে দৃঢ় আলিঙ্গিয়! ৷ 

ও কুচ কমল মধু সার্থক হোয়ব কবে ও ভোমরে মকরন্দ দিয় 1” 

“ুরধুনীতটগন হরিণ-নয়নী বত গুরুজন করাইতে আধে। 

কত কত গ্োপত বরত করু অবিরত পড়ি তছু লোচন ফাদে ৷ 

“কারু-_গলিত অন্বর তাহা! না সম্বর কাহার গলিত বেণী। 

যেন-_চিত্রের পুতলী রে সবে মেলি দেখে গ্োরাগুণমণি ।” 
1 ১।অক্রণিত লোচনে তেরছ অবলোকনে বরিষে কুহমশর সাধে। 

জীবইতে জীবনে খেহ নাহি পাঁওব জন্থু পড়, গঙ্গ। অগাধে ॥ 
২। হাসিয়। রঙ্গিয়! সঙ্গে । কৈল ঠারাঠারি কি রস রঙ্গে। 
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এ সমস্তকে রসহ্থষ্টির কৌশল বিলিয়াই মনে করিতে হইবে । নদীয়া 
ননদী ব্রজের ননদীর মত নম্ন, সেও মাঝে মাঝে বাউরী হয়--আর নদীয়ার 
শ্বাশুড়ী শ্রজের শ্থাশুড়ীর মত নিষ্ঠা নয়। নদীয়ায় যমুনার বদলে স্থরধুনী 
আছে। নাগরীদের গাগরীভরণের সমস্যা ছুই স্থলেই এক। ব্রজ ও নদীয়া 
ছুই ঠাইয়ের নাগরীদের একই কখা।-কেবল কালার স্থলে গোরা আর 
কালো যমুনার স্থলে গোর! স্থরধুনী । যেমন-- 

কি খেনে দেখি গোরা নবীন কামের কৌড়া সেই হৈতে রৈতে নারি ঘরে। 

কত না করিব ছল কত না ভবিব জল কত যাব ুরধুনী-তীরে । 

ব্রজলীলায় যে রসের কথা কোকিল-কৃজিত কুঞ্জকুটারের চিত্র দিয়া বলা 
হইয়াছে-_নদীয়্া লীলায় ব্বপ্রের আবেষ্টনীর মধা দিয়া বলিতে হইয়াছে__ 

যখন আমি মাঝ নিশিতে ঘুমে রয়েছি ভোরা। 
তখন আমি দেখছি যেন বুকের উপর গোর। ॥% 





৩। রমণী দেখি! ভাসিয়! হাসিয়া রসময় কথা কয়। 
ভবিয়1 চিন্িয়া মন দঢ়াইন্ু পরাণ রহিবার নয় । 
৪1 “আমার পানে নয়ান কে।ণে চাইল একবার । 
মন-হুরিণী বাঁধা গ্নেল ভূরুপাশে তার। 
যদি বাধে বিনোদ ছাদে চাচর চিকণ চুল। 
তবে সতী রস্বতী রাখতে নারে কুল ।” 

1 গ্ৌরচন্ত্রের পক্ষ হইতে যে উদ্দীপনা ও প্রতিবোধনের কথা মাঝে মাঝে 
পদগুলিতে দেখা যার-_তাহ! যে বাচার্থে গ্রহণ করিতে হুইচব না--নিম্লিখিত অংশ হুইতে 
তাহা বেশ বুঝা বায়। 

অলখিতে লখি ও চাদ মুখ। বিসরিনু কিছু হিরার ছুখ। 
তুরিতে মলিন কমল কলি। গবাক্ষের পথে দিলাম ফেলি ॥ 
ত। দেখিয়া গোর! চতুর অতি। করে লৈয়! কছে কুমুদধ প্রতি । 
চিন্তা নাহি শশী উদয় হবে। দিনকর তাপ ছুরেতে যাবে 
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এই শ্রেমীর রচনায় কবিদ্ধের যথেষ্ট অবকাশ আছে। অনেক পদে 
কবিত্ব ফুটিয়াছে। দৃষ্টাস্তস্বরূপ-_ 
সথি_-গৌর যদি হৈত পাখী-- 
করিয়া যতন করিতু পালন হিয়া পিঞ্জিরায় রাখি । 
সখি-_গৌর যদি হৈত ফুল, 
পরিতাম তবে খোপার উপরে ছুলিত কাণেতে ছুল। 
সখি-_গৌর যদি হৈত মোতি, 
হার যে করিতু গলায় পরিতু . শোভা যে হইত অতি। 
সথি-__-গৌর যদি হত কালো, 
অঞ্জন করিয়া রঞ্রিতাম আ্াথি শোভা যে হৈত ভালো । 
সখি-_গৌর যদি হৈত, মধু, 
জ্ঞানদ।স কহে আস্বাদ করিয়া মজিত কুলের বধূৃ। 
মুরারিগুপ্তের_ সখিহে ফিরিয়া! আপন ঘরে যাও ইত্যাদি একটি উৎকৃষ্ট 
পদ। এই পদের মধ্যে ব্রজ বা নদীয়া! কোন ঠাইয়েরই উল্লেখ নাই। 
এত কহি হাসি নয়নকোণে । বারেক চ।হিল আমার পানে । 
মলিন চিৎকুমুদ্র হরিপ্রেমের চত্রিকীলোকে বিকপিত হুইবে-সংসারতাপ দুর হইবে । ভক্তের 
প্রতি ভগবানের এই আস্বাসবাণী ছাড়া আর কি? 
বিশেষজ্ঞের মনে করেন- নদীয়া নাগরীর গৌরাঙ্গের রূপে মুগ্ধ হইয়! নানাভাবে প্রেম আবেদন 
জানায়--কিন্তু গ্চৈতন্য তাহাতে সাড়। দেন না। এই উপেক্ষিত প্রণয়ের বাথাই লোচন নরহরি 
বাস্থ ঘোষের পদে কবিত্বের আশ্রয় । পরবত্তা সহজিয়ারা চৈতন্তে এই সাঁড়ার আরোপ করিয়া 
পদ্ররচন! করিয়া! & কবিদের নামে চালাইয়। দিয়াছে। গৌরাঙ্গের রূপ দেখিয়া! দকলে মুষ্ধ 
হইতেছে--ইহাতে গৌরাঙ্গের মর্ধ্যাদাহানি হইতেছে ন1। কিন্ত গৌরাঙ্গ নিজে ইচ্ছা করিয়া 
তাহাদের মনে লালসার উদ্দীপন করিতেছেন__-একখা! বলিলে গৌরাঙ্গের চরিত্রের মধ্যাদ। 
থাকে না ভক্ত কবির৷ ইচ্ছ। করিয়। ভীহাদের উপান্ত পুরুষের একপ মধ্যাদাহানি করিতে 
পারেন না। বাস্ছু ঘোষের নামে প্রচলিত ব্বপ্রসন্ভোগের পদও স্ভবতঃ জাল । 
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ভক্তিভূষণ মহাশয় ইহাকে শৌরলীলার পদ বলিয়াই ধাঁরয়াছেন: 
পরবর্তী পদেই কিন্তু আছে-_“গৌরপ্রেমে সাপি প্রাণ জিউ করে আনচান 
স্থির হৈয়া রৈতে নারি ঘনে |” 

"আমি ঝুরি যার তরে সে ঘদি না চায় ফিরে এমন গীরিতে কিবা সখ । 

চাতক সলিল চাহে ব্জর ক্ষেপিলে তাহে যায় ফাটি যায় কিন। বুক ॥” 
এই পদটিও সুন্দর । 

গৌরলীলা বর্ণনায় বলরামও একজন শ্রেষ্ঠ কবি। বলরামের পদের অনেক 
অংশ পূর্বেই উদ্ধৃত হইয়াছে । & 

গৌরলীল! বর্ণনার সর্বশ্রেষ্ঠ কবি--লোচনদাস। ইনি নদীয়া নাগরীভাবের 
সাধক ছিলেন। এই'াবের দীক্ষা ইনি গুরু নরহরি সরকার ঠাকুরের নিকট হইতে 
লাভ করেন। ইনি যে কেবল পদাবলী রচনায় নাগরী সাজিয়াছেন তাহা নয়, 

ইহার জীবনের সাধনাই ছিল নাগরী-ভাবের | ইহাকে ব্রজের বড়াই বুড়ী 


1 বলরাম দাস- বৈষ্ণব দাস পদকল্পতরুতে লিখিয়াছেন-. 
কবিনৃপবংশজ ভূবন বিদ্দিত যশ ঘনস্তাম বলরাম। 
একাধিক বলরামের নাম বৈষবসাহিত্যে পাওয়! যায় সেজস্য কে এই বলরাম দাস ইহা লইয়া 
পণ্ডিতের তর্কবিতর্ক করিয়াছেন। বৈষ্ণব দাস প্রসিদ্ধ প্দকর্তী বলরামেরই স্তব করিয্লাছেন-- 
সে বিষয়ে সন্দেহ নাই । তিনি যে কবিনৃপবংশজ অর্থাৎ রামচন্দ্র কবিরাজের বংশজাত- _ডাহার 
শিক্তমাত্র নহেন__সে বিবয়েও সন্দেহ নাই। তবে তিনি কবিরাজ মহাশয়ের ভাগিনেয় না হইতে 
পারেন-_ জ্ঞাতিপুত্র হইতে পারেন। শিষ্য হইলে বৈষ্বদাস 'বংশজ' বলিতেন প1| লিবাসও ত 
তাহার বুধরী গ্রামে । বলরামের রসোদগারের পদগুলি চমৎকার । গৌষ্টলীল।র বর্ণনায় বলরাম 
যথেষ্ট কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। বলরাম শ্রীকৃষ্ণের বিরহ অবলম্বনে একটি বারমাস্তা রচন। করিয়াছেন 
তাহার প্রথম চরণ-_ 
আঘন মাস নাভ হিয় দ্হই শুনইতে খতুপতি নাম। 
অন্যান্থ বারমান্তা। হইতে কবিত্বে বিন্দুমাত্র নুন নয়। অপূর্ব পদবিষ্তালের পরিপাট্য 
এই রচনায় অছে। 
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বলা হইত। ইনি নিজে যে পুরুষ সে কথা একপ্রকার ভুলিয়া গিয়াছিজেন। 
ইনি নিজে বৈষ্ণবন্থলভ দীনতাবশতঃ যাহাই বলুন ইনি একজন মহাপপ্ডিত 
ব্যক্তি ছিলেন ।&% কিন্তু পদ রচনায় তিনি তাহার পাণ্ডিত্য একেবারে নিগুৃহিত 
করিয়াছেন। মে জন্য ইহার রচনা-পদ্ধতি গোবিন্দদাসের পদ্ধতির ঠিক 
বিপরীত। যতদুর সম্ভব সংস্কৃত শব বঙ্জন করিয়া খাঁটি মেয়েলি চলতি ভাষায় 
ইনি বহু পদ্দ রচনা করিয়াছেন। পুরুষের রচনা বলিয়া মনেই হইবে না। 
রচনার উপাদান-উপকরণ, উপমার্দি অলঙ্কার, ইনি ঘরগৃহস্থালী হইতে 
নির্বাচন করিয়াছেন । সেজন্য বাটন! বাটা, দইপাতা, দধিমস্থন, এবং 
রান্নাঘরের খুটানাটি হইতে উপমাঙ্গ গ্রহণ করিয়াছেন। তিনিই লিখিতে 
পারিয়াছেন-_-“্রন্ধন শালায় যাই তুয়া বধূ গুণ গাই ধোয়ার ছলনা করি 
কাদি।” অথবা “কিসের রাদ্ধন কিসের বাড়ন কিসের হলাদ বাটা । আখির 
জলে বুক ভিজিল ভান্তা গেল পাট11৮ লোচনের নাগরীভাবের সাধনায় আর 
একটি লাভ হইয়াছে। ব্রজবুলিতে তিনি লেখেন নাই, ব্রজবুলির ছন্দও 
তিনি গ্রহণ করেন নাই। খাঁটি বাংল ভাষার যে ছড়ার ছন্দ বা ধামালী 
ছন্দ তখন পধ্যস্ত সাহিত্যের আসরে ঠাই পায় নাই, নাগরী ও গ্রামবধূদের 
মুখে মুখেই প্রচলিত ছিল, সেই ছন্দটি লোচনের রচনার মধ্য দিয়া সর্বপ্রথম 
বাঙ্গাল সাহিত্যে স্থান পাইয়াছে। দৃষ্টাস্ত-_ 


চরণ তলে অরুণ খেলে কমল শোভে তায়। 
চলে চলে ঢড'লে ঢলে পড়ছে সখার গায়। 


11 তাহার রচিত চৈতগ্তমঙ্গলে যথেষ্ট পাণ্ডিত্যের পরিচয় আছে । মুরারি গুপ্তের সংস্কৃত কড়চা 
অবলম্বনে তিনি চৈতন্যমঙগল রচনা! করেন । রায় রামানন্দের জগন্লাথবল্পক নাটক ও ভক্তিরসাম্থৃত 
সিদ্ুর কতক অংশের তিনি পদ্যানুবাদ করেন। চঠৈতন্তমঙ্গলের হুত্রথণ্ডে ভাগবতের বহু প্লোকের 
ক্যাথা। আছে। 
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আমাপানে নয়ন কোণে চাইল সে একবার। 
মনহবিণী বাধা গেল ভূরুর পাশে তার। 

যদি বাধে বিনোদ ছাদে ঠাচর চিকন চুল। 
তবে সতী কুলবতী রাখতে নারে কুল। 

যারে ডাকে নয়ন বাঁকে তার কি রহে মান। 
যদি যাচে তায় কি বাচে রপবতীর প্রাণ । 
যদি হাসে কতই আসে রাশি বাশি হীরে। 
নয়ন মন পরাণ ধন কে নিবি আয় ফিরে। 
গলায় মাল! বাহুর দোলা দিয়! চলে যায়। 
কামের রতি ছেড়ে পতি ভজে গোরার পায়। 
লোচন বলে ভাবিস্‌ কেন থাক আপনার ঘর । 
হিয়ার মাঝে গোরা নাগর আটক ক'রে ধর। 


ধামালী ছন্দের সঙ্গে বংলার খাঁটি চল্তি ভাষাও সহিত্যে স্থান পাইয়াছে। 
লোচনদাসই সর্বপ্রধম বাংলার চল্তি ভাষাকে কৌলীন্য দান করেন। তাহার 
নাগরীভাবের সাধনার ফলে বঙ্গসাহিত্য তাহার নিজস্ব ছন্দ ও নিজস্ব ভাষাকে 
সর্বপ্রথম লাভ করিয়া! ধন্য হইয়াছিল। সংস্কৃত হইতে সংক্রামিত অলঙ্কারে 
মণ্ডিত ব্রজবুলির প্রাধান্তের যুগে পদরচনায় লোচন স্বকীয় স্বাতন্ত্র্য পূরাপুরি 
বজায় বাখিয়াছিলেন। লোচন বিগ্যাপতি জ্ঞানদাঁস গোবিন্দদাস, বলরাম্দা'স, 
ঘনশ্যাম, জগদানন্দ বা রাধামোহনের সগোত্র নহেন; চণ্তীপ্রাস, সরকার ঠাকুর, 
বাস্থঘোষ, নয়নানন্দ ইত্যাদির সগোত্র। চত্ডীদাস-লোচনদাসের প্রবপ্তিত 
বাঙ্গালার নিজস্ব কাব্যের ভাব, ভাষা, ও অলঙ্কারের প্রবাহ মৈখিলী ধারার 
পাশে পাশে রামপ্রসাদ, নিধুবাবু, শ্রীধর, বামবন্থ, হরুঠাকুর ও দাশুরায়ের 
মধ্য দিয়া বর্তমান বাংলায় নামিয়া অসিয়াছে। বর্তমান কাব্য-সাহিত্যের 


১১* ূ ্রার্ধীন বঙ্জ-সাহিত্য 


সহিভ ভাবা, ছন্দ ও অবঙ্করণের অ্রিধারা-যোগ প্রাচীন কবিদের মধ্যে 
একমাত্র লোচনের রচনার সঙ্গেই আছে। 
গৌরলীলার পদ রচনায় লৌচনের পর নরহরির নাম করা যাইতে পারে। 
লোচনের ভাষা পল্লীর ভাষা, নরহরির ভাষা! নাগরী ভাষা । ছুইই চল্তি 
বাংলা । লোচনের ভাষার পক্ষে ধামালী ছন্দ উপযোগী হইয়াছে, কিন্তু নরহরির 
ভাষার পক্ষে লঘু ত্রিপদীই উপযোগী হইয়াছে । বাংলার নিজন্ব লঘু ত্রিপদীর 
আদর্শরূপ আমরা নরহরির রচনায় পাই। নরহরির ভাষায় আমরা বাংলার 
ইভিয়ম ( লক্ষ্যার্থক চল্তিগৎ ) ও প্রবাদ-প্রবচনের মুহমুহি সাক্ষাৎ পাই। 
যেমন--“আপনার দোষ আচলে বাধিয়া পরকে দৃধিতে চায়।” 
“চুপ করি থাক গোপনেতে ঢাক চুল দিয়া কাটা কান।” 
“নরহরি কয় তু বড় আজুলী ননদীরে কিবা ভয়। 
চোরের উপর বাটপাড়ি করি চোখে ধুলা দিতে হয় ।” 
“নরহরি কহে তুয়া শাশুড়ীর বালাই লইয়া মরি” 
“নরহরি কয় যে বল সে বল একথা কানে না ধরে । 
কিছু না থাকিলে মিছামিছি কেহ কারে কি কহিতে পারে ।” 
নরহরি সরকারই নাগরীভাবের প্রবর্তক । সেজন্য তাহার রচনায় নদীয়া 
নাগরীদের প্রেমমুঞ্ততার কথা নানা রস-বৈচিত্র্যের মধ্য দিয়া প্রকটিত 
হইয়াছে । এই সকল রচনায় প্রভূত কবিত্ব প্রকাশিত হইয়াছে। বাঙ্গালীর 
গারৃস্থ জীবনের--বিশেষতঃ বাঙ্গালীর নারীজীবনের এত খুটিনাটি পরিচয় 
কাহারও বচনায় নাই। বাঙ্গালী নারী জীবনে যে কত রস-মাধুরীর অবকাশ 
ও অবসর আছে, তাহা নরহরির পদগুলি হইতে জানা যায়। 
নরহরি কবি হিসাবে বাস্থঘোষ, রায়শেখর ও লোচন দাসের গুরুস্থানীয়। 
নরহরি মধুমতী-সধীর ভাবে বিভাবিত হইয়া গৌরাঙ্গকে ঢামর চুলাইতেন। 
নরহরি ঠাকুরের পর বাস্থঘোষের নাম উল্লেখযোগ্য । ইনি ব্রজলীলার 
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কোন পদ লিখেন নাই । ইবি সরকাক ঠাকুরের সাহিত্য-শিষ্য ছিলেন । বাচ্ছ 
নিজেই বলিয়াছেন-_-প্শ্রীসরকান্গ ঠাকুরের পদাযৃত পানে । পদ্য প্রকাশিব বলি 
ইচ্ছা হইল মনে।” ইনিও নরহরির ভাবের ভাবুক ছিলেন। কবিরাজ 
গোস্বামী বলিয়াছেন- “বাহ্থাদেব গীতে করে প্রভৃর বর্ণনে। কাষ্ঠ পাষাণ ত্রবে 
যাহার শ্রবণে 1৮ বাস্থদেব গান ছিলেন । অত্তএবস্গীত বলিতে কঠসঙ্গীত ও 
পদরচন! দুইই বুঝাইতেছে। বলাবাহুলা, রসগুরু নরহরির অনুকরণে বাস্থঘোষও 
নাগরী ভাবের বনু পদ রচনা কবিয়াছেন। সেগুলিতে নরহরির মত কলা- 
কৌশল ও চাতুধ্যের বৈচিত্র্য নাই । গৌরাঙ্গের বাল্যকৈশোরের লীল৷ বান্গর 
প্রত্যক্ষ নয়-_-তিনি কল্পনার সাহায্যে সে লীলার বর্ণনা করিগ়্াছেন। বান্থ 
শ্রীক্ষেত্র-লীল! ও গৌরাঙ্গের দিব্যোন্মাদদের কথাও লিখিয়াছেন। তিনি যাহা 
প্রত্যক্ষ দেখিয়াছেন তাহাতেও তিনি ভাঁবকল্পনার সংযোগ করিয়াছেন । 
তিনি ছিলেন মধুরভাবের সাধক। সেজন্য বু পদে গৌর-গদাধরলীল! ও 
নদীয়া নাগরী ভাবের বর্ণনা করিয়াছেন। ইহার রচিত নিমাই সঙ্প্যাসের পদ 
বড়ই মর্খস্পর্শী । 

নরহরি চক্রবর্তীর গৌরাঙ্গলীলার পদগুলিও চমতকার । ইনি গোবিন্দদাস 
জ্ঞানদাসের সগোত্র। ছন্দের ছটায় ও অলঙ্কারের ঘটায় ইহার পদগুলি 
ঝলমল। ইহার একটি পদ-_ 


বিহরত স্থুর-সরিততীর গৌর তরুণ বয়ম থির 
তড়িৎ-কনক-কুস্কুম-মদমর্দিন তন্থু কাতি। 

মদনকদন বদনচন্দ্ নিখিলতরুণী নয়ানফন্দ 
হসত লসত দশনবুন্দ কুন্দকুক্থম পাতি । 

অগ্তনঘন পুঞ্ত বরণ ' কুর্চিতকচ ধৈর্যহরণ 
বেশ বিমল অল্কাফুল পাজত অনুপাম। 
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ভালতিলক ঝলকত অভি ভাঙভুজগ মঞ্জুল গতি 
চঞ্চল দিতে অঞ্চল রসসিঞিত ছবিধাম ॥ 

কুণ্ডল শ্রুতি গণ্ড কলিত কঠহি বনমাল বলিত 
বাহু বিপুল বলয়া কর কোমল বলিহারি । 

পরিদর বধ বক্ষ অতুল নাশত কত কুলবধূ কুল 
ললিত কটি সথকেশ কফেশব্ী-গরব-খরব কারী । 

ডগমগ ভূজ জানু তরুণ অরুণাবলী কিরণ চরণ 
কমল মধুর সৌরভ ভরে ভকতভ্রমর ভোর । 

করুণাথন ভূবন বিদিত প্রেম অমিঞা বরবত নিত 


নরহরি মতি মন্দ কবহু পরশত নাহি থোর ॥ 
জগদানন্দ গৌরলীলার এফজন পদকর্তী। ইহার রচনায় ছন্দোবদ্ধের ও 
বহিরঙ্গেব পারিপাট্যের অলাধারণ উৎকর্ষ দেখা যায়| 





! শ্রীচৈতন্তদেবের কাছে থাকিয়া যে জগদানন্দ সেবা করিতেন পদকর্ত। জগদানন্দ সে জগদানন্দ 
নহেন। পদকর্তী|৷ জগদনন্দ শ্রীথগ্ডের বৈদ্যঠাকুরবংশে জন্মগ্রহণ করেন। জগদানন্দের ব্রজলীলার 
পদাবলী ব্রজবুলিতে রচিত। ছন্দোবন্ধের বৈচিত্র্য, পারিপাটো ও কারুকার্য, পদ লালিত্যে, 
পদের গঠন-সৌষ্ঠবে জগদানন্দের সমকক্ষ ছুলভ। রচনার বহিরঙ্গের দিকে অতিরিক্ত দৃষ্টি 
দেওয়ার জন্ক কবির রচনায় অস্তরঙ্গের ভাব-মাধূর্যোর কিছু অন্তাব হইয়/ছে। জগদানন্দের অস্তশ্চিত্র 
পদ্দাবলী-_শীধিক কৌশলেরই নিদর্শন । দীনেশ বাবু জগদলন্দকে তৃতীয় শ্রেণীর এৰং জগহ্বন্ধু 
বাবু ও কালিদাস নাথ ১ম শ্রেণীর কবি বলিয়াছেন। ছুই মন্তব্যই হুচিস্তিত নয়। শ্রীযুক্ত 
সতীশ চন্দ্র রায়ের মস্তব্যই সমীচীন । তিনি তাহাকে দ্বিতীয় শ্রেণীর কবি বলিয়াছেন। জগদানগ্ধ 
অতিরিজ অনুপ্রাসের পক্ষপাতী ছিলেন। গোবিন্দাসের মভ তিনি একই অক্ষরের অন্ুপ্রাস 
অনেক পদে আগাগোড়াই চাঁলাইয়াছেন-_ তাহাতে রচনায় প্রসাদগুণের অভাব হইয়াছে 
জগণানন্দের ২।৪টি পংক্তি এখানে উৎকলন করি। 

১। দামিনীদামদমনরুচি দরশনে দুরে গেও দরপ কি দাপ। 
২। ঢলঢল গণ্মগ্ডল মণিমঙিত ঝলমল কুগুল বিকাশ। 


প্রাীন বঙ্গ-সাহিত্য ১১৩ 


কর্ন গানের আগে গোৌরচন্তরিকী গাওয়ার সার্থকতা একািক। একটি 
সার্থকতা এই-__বাধারুফের লীলাসঙগীতে কোথাও এশ্বধ্য আরোপিত হয় নাই, 
তাহাতে এই সঙ্গীতকে প্রারুত প্রণয়ের লালসামূলক সঙ্গীত মনে হইতে 
পারে। (গৌরচন্ত্রিকা প্রথমে উদগীত হইয়া প্রথমতঃ একটা আধ্যাত্মিক 


৪ | পীন উর উপনীতকৃত উপবীত সীতিম রঙ্গ । 
৫। দ্বিজকুল-গৌরৰ গৌরক সৌরতে চৌরসদ্বশ ভেল মৌর (ময়ূর )।. 
| পদকর শরদরবিন্দই নিন্দই নখবর নখতর পাতি । 
রসনারসায়ন বদন ছদন হেক্লি মোতিম রোহিত কাতি ॥ 
জগদানন্দ কয়েকটি গৌরলীলার পদ বাংলীতেও লিখিয়াছেন। তন্মধ্যে একটিতে ঞরাধার 
স্বপ্নে গৌর অবতারের পূর্বস্চন! দেখাইয়াছেন। অন্ভুত কল্পনা। স্বপ্ন দেখিয়া রাঁধ! প্রীকৃক্ষকে 
বলিতেছেন- “গৌরাঙ্গ হরিল মোৌর মন এই বলিয়া! প্রীসতী মু্ছিত হইলেন । 
ব্রজবুলির -পদগুলিতে প্রীগৌরাঙ্গের রূপ নানাপ্রকার শব্দালঙ্কার ও অর্থালঙ্কারের ছটায় 
প্রকাশিত হইয়াছে । নদীয়া নাগরী ভাবের পদও আছে-_ 
সুরধূনীতটগত হুরিখনয়নী যত গুরুজন করইতে আধে। 
কতকত গোপত বরত করু অবিরত পড়ি ছু লোচন ফাদে। 
স্মরণে ঘাক শিথিল নীবিবন্ধন হোয়ত গুরুজন মাঝ । 
দরশনে তাক ধিরজ ধরু কো! ধনী পড়, কুলবতী কুলে লাজ । 
জগদানন্দ-রচিত গৌরলীলার সর্ধবাপেক্ষ। চমৎকার পদ এই-__ 
( আলিরি ) হোত মনহ উলীস হুলছন বাম নিজভূজ উরজ ঘনঘন 
ফুরই দূর সঞ্ঞে প্রাণ পিউ কিয়ে অদূর আওল রে! 
বিরহিণী নিজ অঙ্গে ুলক্ষণের সঞ্চার দেখিয়া কল্পন! করিতেছে--প্রিয্লতম নিশ্চর আসিতেছে । 
দে কাছে আসিলে ঘোমট। দিয়া 'পীঠ দেই হাসি পালটি বৈঠব_কিছু সরস কিছু বিরস হ্ইয় 
তাহাকে নান। দোষে দুষিব_তীরপর “যব পীন কুচ করকমলে পরশব, ক্ষীণতন্থ মধু পুলকে 
পূরব”-_-তখন চৌখ বুিয়। “না নাঃ বলিব এবং রস রাখিয়া রোধ করিব । প্রোধিত-ভর্তুকার এইরূপ 
মিলন-কল্পন! কবিতাটিতে মাধুর্য সঞ্চার করিয়াছে । জগদানন্দের ছুইটি বিখ্যাত পদ্দ-_ 
১। করুণাবরুণ নয়ন অরুণারুণ তনু জন তরুণ তমাল । 


১১৪ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


পরিবেই্টনীর স্ঙি কয়ে; তারপর মূল বাগলীলা-সঙ্গীতকে একটা 205020 
17060565502, দান করে। শ্রোতা শ্রীগৌরাঙ্জের ভক্ত-জীবনের লীলা- 
বিশেষকেই বৃন্বাবনলীলায় রূপে রসে পরিষূর্ত' বলিযাই মনে করে। 


বলা বাহুল্য, সঙ্গীতের /নিজস্ব কলাগৌরব ও সুরের 12858615 20069] ও 
ইহার সঙ্গে কাধ্য করে।% শ্ীক$ই ষে গৌরাক্গরূপে অভিনব লীলা করিয়াছেন-_ 
২। মৌলিমিলিত শিখিশিখও চলকুগুল ললিতগ্রণ্ড ইত্যাদি 


* কেবল বাঙ্গালী কবিগণ নয় হিন্দী ভাষার সাধক-সাধিকারাও জ্রীচৈতগ্রদেবের উদ্দেশে 
এইভাবে পদ রচন। করিয়াছেন । 
আব তৌ হরি লাম লৌ-লাগী 
সব জগ্চকে। যহ মাখন চোর! নাম ধররে। বৈরাগী । 
'কিও ছোড়ী বহু মোহন মুব্ূলী কহ ছোড়ী সব গোপী । 
মুঁড় ফুড়াই ডোরি কটি বাধি মাথে ন মোহন টোগী। 
মাত জসৌমতি মাখন কারণ বাধৈ জাবে পাব । 
গ্তাম কিসোর ভয়ো৷ নব গৌর নব চৈতন্চ জাকো| নাব । 
পীতান্বরকে। ভাব দিখাবৈ কট কৌপীন কনৈ। 
গৌরকৃষ্ণকী দাসী মীর! রসন| কৃ বসৈ। 
একটি সংস্কৃতে রচিত পদও এই সঙ্গে উৎকলন করি--- 
মধুকর রঞ্জিত মালতী-মগ্ডিত জিতঘন কুঞ্ণিত কেশম্‌। 
তিলক-বিনিন্দিতশশধরন্পক যুবতীমনোহরবেশম্‌ ॥ 
সখি কলয় গৌরমুদাঁরম্‌ । 
নিন্দিত হাটক কান্তি কলেবর গবিত মারকমারম্‌ 
মধু মধুর স্মিত লোভিত তন্ুভূতমনপম ভাববিলাসম্‌ 
নিজ নব রাগ বিমোহিত মানস বিকথিত গদ্গদ্‌ ভাষম্‌। 
পরমাকিঞ্চন ঝিঞ্ন নরগ্নণ করুণ। বিতরণ শীলম্‌ । 
ক্ষোভিত ছুন্্মতি রাধা মৌহুন নামক নিরুপম লীলম্‌ ॥ 
( রাধামোহন ) 


প্রাচীন বক্গ-সাহিত্য ৃ ১১৫ 


কীর্ভন্গানের গৌরচজ্জ্িকাম় অনুরূপ, লীলা-গানের দ্বার! সকলকে সে কখা 
স্মরণ করাইয়া দেওয়া হয়। ব্রজলীলার রস ধিনি নিজের জীবনে পরিপূর্ণ 
ভাবে উপভোগ করিয়াছেন, তাহাঁরই ভাবে শ্রোতগণকে তন্ময় ও বিভাবিত 
করাও ইহার একটি উদ্দেস্ঠ। শ্রীগৌরাঙ্গকে স্মরণ করিলে চেতোদর্পণ মাজিত 
হয়, তাহার স্ক্রলে হ্বচ্ছনির্দল চিত্তে ব্রজলীলার প্ররুত-ম্বরূপটি প্রতিফলিত 
হইতে ৪৪ রামানন্দের কথায় গৌরচন্দ্রিক! ব্রজলীলার পরমার 
একবিন্দু কর্পুরের কাজ করে। একবিন্দু ক্পূরে সমগ্র-লীলার মাধুরী-সম্পুটই 
স্থবাসিত হয় ) বর্তমান যুগের লীলারস-কীর্তনের প্রবর্তক শ্রীচৈতন্ত, তাহাকে 
স্মব্ণ না করিয়! সংকীঞ্নইবা! কি করিয়া! আরন্ধ হইবে? 

ব্র্লীলার পদে যশোদার স্থান অনেকটুকু। গৌরলীলার পদেও শচী 
দেবীর বেদনা লইয়া অনেকগুলি পদ রচিত হইয়াছে । গৌরাঙ্গের সন্ন্যাস 
বড়ই করুণ ঘটনা-শ্তামের মথখুরাযাত্রার চেয়ে কম করুণ নয়। কবিগণ 
কবিতার এমন প্রেরণাটি উপেক্ষা করিতে পারেন নাই । বান্থ ঘোষ ও প্রেমদাঁস 
ইহার প্রধান কবি। বাস্থ ঘোষ রচিত 'শচীমাতার স্বপ্ন” কবিতাটি উল্লেখযোগা । 
প্রথম চরণ--“আজিকার স্বপনের কথা শুনলো মালিনী সই।” গোৌরলীলায় 
শ্রীচৈতন্ত নিজেই রাধা । গদাধর তত্বহিসাবে কতকটা রাধার স্থান দখল 
করিয়াছে বটে, কিন্তু গদাধরকে লইয়া ভাবাকুলতাই প্রকাশ পাইয়াছে 
কবিত্ব-স্ফুরণ হয় নাই। কবিত্ব-্ফরণের জন্য বিষুণপ্রিয়ার প্রয়োজন হইয়াছে । 
কয়েকটি পদ্দে বিষ্চুপ্রিয়ার খেদোক্তি চমৎকার বাণীরূপ লাভ করিয়াছে। 
বাস্থ ঘোষ ইহাতেও গৌরাক্গে ভগবত্ার ইঙ্গিত করিয়াছেন-_ 

অক্রুর আছিল ভাল রাজবলে লৈয়া গেল রাখিল সে মথুরাঁনগরী । 

নিতি লোক আইসে যায় তাহাক সংবাদ পায়, ভারতী করিল দেশাস্তরী ॥ 

কবি ব্যঞ্চনার দ্বারা বিষ্ুুপ্রিয়ার বিচ্ছেদ-বেদনাকে রাধার বিচ্ছেদবেদনার 
চেয়ে অধিকতর শোকাবহ বলিয়! নির্দেশ করিয়াছেন। 


১১৬ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


লোচনদাস, তভুবনদাস ও শচীনন্দনদাস--এই তিনজন কবি বিষুপ্রিয়ার 
বারমান্তা রচনা করিয়াছেন। কবিত্বের দিক হইতে এই তিন কবির 
তিনটি পদের তুলনা সমগ্র গৌবাঙ্গ-সাহিত্যে নাই। লোচনদাসের পদটিতে 
বাস্তবতা পুরামাত্রায় রক্ষিত হইয়াছে । কবি চৈতন্তের গামছা, বসনের কৌচা, 
সরু পৈতা৷ ও ভোটকম্বলের কথারও উল্লেখ করিয়াছেন। বিষ্ণুপ্রিয়ার দরদটুকু 
বাস্তবভাবেই ফুটিয়াছে। নিজের কথাই তাহার বিশকাহন হইয়! উঠে নাই-_ 
প্রিহতমের জন্তই তাহার বেদনা বেশী । 

জোষ্টে প্রচণ্ড তাপ তপত সিকত1। কেমনে বঞ্চিবে প্রস্থ পদাস্থজ রাতা। 
কান্তিকে হিষের জন্ম হিমালয়ের বা। কেমনে কৌপীনবস্ত্রে আচ্ছাদিবে গা । 

এই পদে আশ্বিনে অশ্বিকাপৃজ্জার উল্লেখ আছে । এই পদে একটি এমন 
পরম সত্য কথ! আছে-_-যাহ1 অন্য কোন কবি বলিতে সাহস করেন নাই । 

এইত দারুণ শেল বহল সম্প্রতি । পৃথিবীতে না রহল তোমার সম্ভতি। 

পৃথিবীর পক্ষ হইতে ইহা বড় কথা নয়, কিন্তু বিধুপ্রিয়ার পক্ষ হইতে 
ইহার চেয়ে আর বড় কি আছে? শ্রীচৈতন্তের প্রচারিত সত্যের সাহাষ্যেই 
শচৈতন্যের উদ্দেশে আবেদন জানানে। হইয়াছে--. 

সংকীর্তন অধিক সন্ন্যাস ধর্ম নয়! 

অর্থাৎ সংকীর্তনে মাতাইয়া তুমি ছুর্দাস্ত সন্গযাসীদের সন্্যাসধশ্দ হরণ 
করিতেছ, তুমি মনে প্রাণে জান, সন্যাসের চেয়ে নামকীর্তন বড় ধণ্ম, তবে 
কি শুধু বিষুণপ্রিয়াকে দুঃখ দেওয়ার জন্যই তুমি নিজে লক্যাস গ্রহণ করিলে? 

শচীনন্দনদাসের পদটিতে শবের চয়ন ও বয়ন, ছন্দের চাতুর্য্য, ভঙ্গীর মাধুধ্য, 
পদলালিত্য ও বাক্যবিস্তানের পারিপাট্য গোবিন্দদাঁপের ন্যায় অনবস্ক। তবে 
ইহা রাধার বারমান্তারই সার্থক অন্থস্থতি । একটি স্তবক এইরূপ--. 

ইহ--মাধবী পরবেশ। পিয়া--গেল কিয়ে দূর দেশ | 
ইহ--বসন তন্ষস্থখ ছোঁড়। অব-ধরল কৌপীন ভোর । 
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অব--ধরল কৌপীন ডোর অরুণ হি বান ছোড়ল চন্দনে। 
তেজি সুখময় শয়ন আনন ধূলায় পড়ি করু ক্রন্দনে। 
যে! বুক পরিসর হেরি কামিনি পরশ রস লাগি মোহই । 
সে! কিয়ে পামর পতিত কোলে করি অবনি মূরছিত রোয়ই। 
ভূবনদাসের পদটি শচীনন্দনদাসের পদের মতই অনবদ্য এবং অধিকত্তর 
করুণ বলিয়! মনে হয় । এই পদে প্রকৃতির বর্ণনা আরও চমৎকার এবং গ্ররুতির 
সহিত বিরহিণী-হৃদয়ের সংযোগ গভীরতর | ভুবনদদাসের এই একটিমাত্র পদ 
পাওয়া যায়। একটি পদই ভূবনদ্াসকে শ্রেষ্ঠ কবির আসনে প্রতিষিত 
করিয়াছে । একশ্চন্্ম্তমোহস্তি নচ তারাগপৈরপি | 
কয়েকটি পংক্তি যদৃচ্ছাক্রমে উৎ্কলন করি-- 
আওল ভাদর কো করু আদর বাদর তবন্থ না যাত। 
দাছুরি দাছুর রব শুনি বেরি বেরি অন্তরে বজর বিঘাত। 
অন্তর গর গর পাজর জর জর ঝর ঝর লোচনবারি । 
ছুথকুলজলধি সগন অছ্ু অস্তর তাকর ছুখ কি নিবারি ॥ 
আওল আশ্বিন বিকসিত সব দিন থলজল পঙ্ছজ ভাল । 
মুকুলিত মল্লি কুম্থম ভরে পরিমলে গন্ধিত শারদ কাল। 
বিধি বড় দারুণ অবিধি করয়ে পুন সবরস যাহে যোই দেই। 
তাকর ঠামে লেই পুন*পরিহরি পাপ করয়ে পুন সেই। 
লোচনের নামে আর একটি বারমাশ্ত পাওয়া যায়। ইহাতেও কবিত্ব আছে। 
বৈশাখে বিষম ঝড় বহিয়া আকাশে । কে রাখে এ তরী পতি কাগ্ারী বিদেশে । 
আষাঢ়েতে রথ-যাত্রা দেখি লোক ধন্য । আমার যৌবন-রথ রহিয়াছে শূন্য । 
মাঘের দারুণ দীতে কাপয়ে বাঘিনী। একেল! কামিনী আমি বঞ্চিব যামিনী। 
ফাগুনে আনন্দ বড় গোবিন্দের দোলে। কাস্ত বিশ্থ অভাগী ছুলিবে তার কোলে । 
গৌর-পদ্াবলীর মধ্যে এমনি বহু রপাত্মক চরণ আছে। 


মাথুর 

নামে অক্রুর, কিন্তু যাহার মত ক্রুর কেহ নাই, সে ব্রক্জপুরে আসিয়াছে 
শ্তামকে মথুরায় লইয়! যাইবার 'জন্ত। শ্রীমতী তখনও জানেন না, কিন্ত 
(007017£ 51765 ০8586 0611 9)000%/3 196131750 শ্রীমতী ভাবিতেছেন 
কোন? দিকে ভ অকুশল নাই তবে--গ্চমকি উঠয়ে কাহে হিয়া বেরি বেরি?” 
এক সহচরীর সঙ্গে দেখা হইল--«মোহে হেরি সো ভেল সজল নয়ান।” ইহার 
কারণ কি? মথুরা হইতে কে যেন বৃন্দাবনে আগিয়াছে। 

“তাহে হেরি কাহে জিউ কাপি। 
তবধরি দখিণ পয়োধর ফুরয়ে লোরে লোচন যুগ ঝাপি।” 

একট! বিষাদের ছায়া সর্বত্র । “কুহ্মিত কুগ্জে ভ্রমর নাহি গুপরে সঘনে 
রোয়ত গ্তকসারী |” আসল কথা বেশিক্ষণ চাপ] থাকিল না। সখীরা 
গোপন করিলে কি হইবে? [শ্তামের সন্ধে কুষ শ্রীমতীর_ শেষ্‌ সাক্ষাৎ হইল, 
বন্দাবন ত্যাগ করিতে হুইবে-_রাইকে ছাড়িয় যাইতে হইবে_ শ্যামের 
নীরদনয়নে ঢরঢর অশ্রু ঝরিতেছে। ১ শ্রীমতী কারণ জিজ্ঞাসা করিলেন__ 
তখনও আশা আছে, ভাবিলেন বুঝি শ্যামের অভিমান হ্ইয়াছে। “যব 
গুলু বেরি বেরি সজল নয়নে রহু হেরি ।” (আজিকার এ মিলন বিরহ অপেক্ষা 
বহুগুণে করুণ ও দারুণ। চুম্বনের অম্বতরস অশ্রজলে লবণাক্ত ।/ “নিবিড় 
আিঙ্নে রহ পুন ধন্দ। দরদর হ্যায় শিথিল ভৃজবন্ধ।” (আসন্ন বিচ্ছেদের, 
বেদনায় রাগরসের কি অন্ভূত অভিব্যক্তি! কামনালেশশূন্ত নির্লালস প্রেমের 
অবিমিশ্ররূপ_ অবিমিশ্ররূপ শিথিল তুজবন্ধে আ আত্মপ্রকাশ করিল।) 'রভসরস কেলির” সে 
উন্মাদনা কোথা গেল? “আনহি “আনহি ভাতি রভসরস কেলি।” 

সখীদের সঙ্গে দেখা হইল। রাধা বলিলেন--পতুস্থ পুন কি করবি গুপতহি 
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রাখি | ত্ছমন ছহ' মু দেয়ত লীী | 'তব কাহে গোপসি ক্ষি কহব তোয়। 
বজর কি বারণ কফরতলে হোয়।” হাত দিয়া কি বজ্জ ঠেকানো যায়? 
কালিন্দী দেবীকে বল-_তাহার পিতাকে ( হুর্যদেবকে ) ধরিয়া রাখুক, 
(আজিকার রাত্রি. যেন প্রভাত না হয়) আর যদি তাহা না পারে, তবে তাহার 
ভ্রাতা ( যমকে ) পাঠাইয়া দিক। (এ্মতী পরক্ষণেই বলিলেন--“না না 1-- 
গমনক লময়ে রোধক জনি কোমর । পিয়াক অমজ্জল যদি পাছে হোয়। 
অর্থাৎ আমার যাহ! হয় হইবে, প্রিয়ের অমঙ্গল ন। হয়।” শ্রীমতী চিত্তের 
দৃঢ়তা রাখিবার বৃথা প্রয়াস করিলেন। তিনি ভাবিতে লাগিলেন-_-“রজনী 
প্রভাত হৈলে কার মুখ চাব।” 
“যাহে লাগি গুরু গঞ্জনে মন রঞ্জলু' তুরজন কিয়ে নাহি কেল। 
যাহে লাগি কুলবতি বরত সমাপলু লাজে তিলাঁঞলি দেল। 
সে কেমন কবিয়া আমাকে ত্যাগ করিবে ? ইহা! কি সম্ভব? আবার-- 
যো যঝ্ু সরস পরশ রসলালসে মণিময় মন্দির ছোড়ি। 
কণ্টককুঞ্জে জাগি নিশি বাসর পস্থ নেহারই মোরি | 
সে তাহার প্রিয়তমাকে চিরদিনের জন্য ত্যাগ করিয়া যাইবে, এ কি সম্ভব? 
শ্রীমতী “উরপর করাঘাত হানিতে হানিতে” মৃচ্ছিত হইলেন। “হাম 
অক্ষর ছুইটি সখীর উচ্চস্বরে কানের কাছে উচ্চারণ করিতে লাগিল-_তাহাতে 
সংজ্ঞা ফিরিল। কিন্তু তাহার “বিরহক ধূমে ঘুম নাহি লোচনে মুছত উউপত 
বারি।” (তিনি ভাবিতে লাগিলেন)“কান্ নহ নিষ্ঠুর চলত ষে! মধুপুর মঝু মনে 
এ বড় সন্দেহ” (তাহার প্রেম কিসে শিথিল হইল? “পিয়া বড় বিদগধ বিহি 
মোরে বাম।”: পিয়ার দোষ নাই, বিখিই আমার প্রতি বাম।, 
(তারপর প্রীমতীর দিব্যোন্মাদ-_- 
খেনে উচ্চ রোম়ই খেনে পুন ধাবই খেনে পুন খলখল হাস। 
| চীত পুতলি সম খেনে পুন হোয়ই প্রলাপই খেনে দীর্ঘশ্বাস ॥ 
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৬ এই দিব্যোন্াদই শ্রীচৈতত্তের জীবনেও প্রকটিত। নরহরি গৌরাক্ষের 
দিষ্যোম্মাদ লক্ষ্য করিয়া বলিয়াছেন-_রাধার পিরীতি হৈল হেন? ) 

(রাধা রড় ক্ষোভেই বলিতেছেন---“সাগরে তেজব পরাণ। আন 
জনমে হব কান। কান হোয়ব যব রাধা। তব জানব বিরহক বাধা ।”) 
কান রাধা হইয়া না জদ্িলে বিরহের ছুবিষহ বেদনা উপলব্ধি করিবেন না। 
বৈধব মকীহীরা বলেন, রাধা কুষ্কাবতার শ্রীচেতন্াদেবের [ জীবনেই রাধার রাধার 
এই অভিশাপ ফলিয়াছে_ 

__ নিজের এই হাহাকারে লক্জা! পাইয়া শ্রীমতী বলিতেছেন-শ্াম চলিয়া 
গেল--ছুই চোখ মেলিয়া তাহাই দেখিলাম, শৃন্তগৃছে ফিরিয়া আসিলাম-_ 
তবু প্রাণ বাহির হইল না। কি নির্লজ্জ এই জীবন।) “না যায় কঠিন প্রাণ 
ছার নারী জাতি ।” “ক্ষণ বহু জীবন বড় ইহ লাজ।” দেখ সখি নীলজ 
জীবন -মোয়। পিরীতি জানায়ত অব ঘন রোয় ॥* (কষ্হীন জীবনের মূল্য 
কি? “কাছ বিনে জীবন কেবল কলঙ্ক ।” এতদিনে বুঝিলাম “চপল প্রেম 
থির জীবন দুরস্ত।” জীবন কিছুতেই যাইতে চায় না। ইচ্ছা! করিয়া এ জীবন 
বিসর্জনও কর! যায় না । কারণ, আশ! ত ত্যাগ করা যায় না-“তাহে অতি 
ছুরজন আশকি নি কিন্ত আশ] রাখিয়াইবা লাঁভ কি 0 আশাই বা 
০৪৮ াখিব ?') / 

গ্অস্কুর তপন তাপে যদি জারব কি করব বারিদ মেহে। 
এ নব জীবন বিরহে গোদ্সায়লু কি করব সোপিয়া লেহে 1) 

যৌবন গেলে প্রিয়ের প্রসাদ লইয়াই বা! কি করিব? প্কনয়া বিহনে 
মণি কবহু' না সাজ ।” যৌবন বিনা প্রেমের মূল্য কি? 

সরসিজ বিহু সর সর বিহ্ন সরসিজ কী সরসিজ বিস্থ স্থবে | 
জৌবম বিশ্ক তন তঙ্ বিচ জৌবন কী জৌবন পিয়া দূরে। 
শ্রীমতী একবার ভাবিলেন-_: 


মা 
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» মধুর! নগরে প্রতি ঘরে ঘর ভ্রমিব 
কাকু ঘরে ধদ্দি মিলে গুণনিধি বাধিব 
এই কথ! মনে করিয়াই তাহার দরদী অস্তরে বাথা ২ 
বাধিব কেমনে সে হেন ছুলহ হাতে । নর 
বাধিয়া পরাণ ধবিব কেমনে তাহা ষে ভাবি রা »০এল 
শ্রীমতী আবার ভাবিতেছেন--জীবনে প্রিক্নতমকে আর পাওয়া 
ঘাইবে না কিন্ত মরণে ত পাওয়া বাইতে পারে ।) মরণে এ দেহ ত পঞ্চভৃতে 
মিশিয়া যাইবে । তখন ক্ষিতি অপ. তেজঃ মরুৎ ও ব্যোমের মধ্য দিয়! যেন 
তাহাকে পাই। 
ঈ হাহা পহা অরুণ চরণে চলি যাত। তাহ! তাহা ধরণী হুইয়ে মঝু গাত।* 
সো সরোবরে পন নিতিনিতি নাহ । মঞ্জু অঙজমলিল হোই তথি মাহ। 
ঘো দরপণে পন্থ নিজমৃখ চাহ । মঞ্জু অঙ্গ জ্যোতি হোই তথি মাহ। 
যে বীজনে পহু' বীজই গাত । মঝু অজ তাহি' হোই মৃছ্বাত। 
যাহা পু" ভরমই জলধর শ্টাম। মবু অঙ্গ গগন হোই তছু ঠাম॥ 
এইভাবে শ্তামকে পাইলে বিরহ মরণের হন্ব ঘুচিয়! যাইতে পারে । * 
(শ্রীমতী বৃন্দাবনের বনপথ-প্রাস্তরে ঘুরিয়া বেড়াইতেছেন-_সর্বত্রই 
দেখিতেছেন-_লীল! মাধুরীর স্বতিচিহ্ছ। শ্রীমতী বলিতেছেন-__ 
গিরিবর কুঞ্জ কুহ্গমময় কানন কাঁলিন্দীকেলি কদদ্ব, 
মন্দির গোপুর নগর সরোবর কো কাহা করু অবলম্ব। 
মাঁধবীভলে আঁসিক্া বলিতেছেন-_ 


ঞ 


*. গোবিন্দদাস একটি সংস্কৃত গ্লোকের ভাব লইয়া এই অপূর্ব সৃষ্টি করিয়াছেন_ 
পঞ্চত্বং তন্ুরেতু ভূতনিবহাঃ ব্বাংশে বিশস্ভি স্ফুটং। ধাতারং প্রণিপত্য হস্ত শিরসা। তথাপি যাচে বরম্‌। 
তন্বাপীধু পয়ন্তদীয় মুকুরে জেযাতিত্তদীক্সাঙ্গনে। ব্যোক্সি ব্যোম তদীয় ব্সনি ধরা তত্তাল-বৃন্তেইনিলঃ। 
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এই না মাধবীতলে আমার লাগিয়া পিয়া যোগী হেন সদাই ধেক্কায়। 
পিয়া বিনা হিয়া মোর ফাটিয়া না পড়ে কেন নিলজ পরাণ নাহি যায়। 
হেরইতে কুস্থমিত কেলি নিকুঞ্ । শুনইতে পিকবর অলিকুল গুঞ্জ ॥ 
অনুভবি মালতী পরিমল এহ । কো জানে জীউ রহত এই দেহ ॥ 
ইহাতেও জীবন ষে কি করিয়! আছে তাহ! কে জানে ? 
দিবস লিখিয়া লিখিয়া নথ ক্ষয় গেল । গৃহ-ভিত্তির গাত্র কালির দাগে ভরিয়া 
গেল। “দিবস গণিতে আর নাহিক শকতি।৮ স্বপ্নেও আজ সে দুর্লভ । 
নয়নক নিন্দ গেও মঝতু বৈরিনি জনমহি ঘো৷ নাহি ছোড়। 
সপনহি সো মুখ দরশন ছুলহ অতএ নহত কু মোর। 
পথ চাহিতে চাহিতে “নয়ন অন্ধায়ল । 
“এখন তখন করি দিবস গোয়ায়লু' দিবস দিবস করি মাসা। 
মাস যাস করি বরিখ গোয়ায়লু ছোড়লু জীবনক আশা। 
বরিখ বরিখ করি সময় গোয়ায়লু খোয়লু' এ তন্থ আশে । 
হিমকর কিরণে নলিনী যদি জারব কি করব মাধবী মাসে ॥ 
শ্রমতীর মনে এ কথাও জাগিয়াছে__মথুরানগরে বিলামিনী রাজবালাদের 
পাইয়া শ্যাম হয়ত গোপবালাকে ভুলিয়া গিয়াছেন-_- 
গ্রাম্য কুলবালিকা সহজে পশ্ত-পালিকা হাম কিয়ে শ্টাম উপভোগ্যা। 
রাজকুলসস্ভবা! সরপিকুহ-গৌরব! যোগ্যজনে মিলয়ে যেন যোগ্যা । 
অমিয়া ফলের আস্বান্দ পাইলে কি কেহ নিম্বফলের দিকে চায়? মালতী 
ফুল পাইলে কি ভ্রমর ধৃতুর! ফুলে যায়? পদকর্তা ইহাতে রাগ করিয়াছেন 
বটে, কিন্ত শ্রীমতীর পক্ষে এ চিন্তা সম্পূর্ণ স্বাভাবিক । 
শ্রীমতী সখীদের বলিতেছেন--তোমর। প্রিয্ের কাছে গিয়া কদস্বতলের 
শপথ স্মরণ করীইয়া দ্িও। বুন্দাবনের শুকশারী ও কপোত সাক্ষী আছে। 
শ্কহিও তাহার পাশে যাহারে ছু'ইলে সিনান করিতাম সে মোরে দেখিয়! 
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হাসে।” তাহাতেও তাহার দয় রি পারে। আমার জীবন শেষ 
হইয়া আসিল! আমি আর রহিব না। তবু সে যেন একবার ব্রজগুরে 
আসে। আমার ম্বতিচিহ্ু এখানে থাকিল। 
নিকুঙ্ধে বাখিলু' মোর এই গলার হার । পিম্া যেন গলায় পরয়ে একবার । 
এই তরুশাখায় রহিল শারি শুকে । মোর দশ] পিয়া যেন শুনে ইহার মুখে। 
এই বনে রহিল মোর রঙ্গিণী হরিণী। পিয়া হেন ইহারে পুছয়ে সব বাণী। 
আমার জন্তই শুধু এই অঙ্থরোধ জানাইতে বলিতেছি না। শ্রাদাম হাম 
সখাগণ আছে, তাহাদের সঙ্গে যেন একবার দেখা করে। আমি হয়ত 
অপরাধ করিয়াছি-__তাহারাত নিরপরাধ । আর অভাগিনী যশোধ! জননী ? 
দুখিনী আছয়ে তার মাতা যশোমতী । আসিতে যাইতে তার নাহিক শকতি। 
তারে আসি পিয়া যেন দেয় দরশন। কহিয় বন্ধুরে এই সব নিবেদন । 
শ্রীমতীর অঙ্গের ভূষণ এখন দূষণ হইয়া উঠিয়াছে। ভূষণে দুষিয়া তাই 
বলিতেছেন-_ 
শঙ্খ কর চুর বেশ কর দূর তোড় গজমতি হার রে। 
সিঁখির সিন্দুর মুছিয়া কর দূর পিয়া বিনা কেবা কার রে ॥ 
গ্রীমতী নিজ অঙ্গের ভূষণগুলি সখীদের বিলাইয়! দিয়া বলিলেন-_ 
সোই ঘি তেজল কি কাজ ইহ জীবনে আনলো! সখি গরল করি গ্রামে । 
তারপর আমার প্রাণহীন দেই--"নীরে নাহি ডারবি অনলে নাহি দাহবি*--- 
গ্যামলরুচি তমাল তরুর শাখায় বাধিয়া রাখিবি | ' কেন এই অন্রোধ জান? 
কবনু'সো পিয়া যদি আসে বৃন্দাবনে। পরাণ পাওব আমি পিয়া দরশনে ॥ 
শ্রীমতীর আক্ষেপের মধ্যে মান অভিমান আর নাই । আপনার দীনতাষ্ট 
তিনি নানাভাবে প্রকাশ করিয়াছেন-__ 
প্রেমক অক্কুর জাত আত ভেল না ভেল যুগল পলাশা । 
প্রতিপদ চাদ উদয্ন যৈছে যাঁমিনী স্থখ লব ভৈগেল নিরাশ! । 
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তিনি চিস্তা কবিতে লাগিলেন- কোন অপরাধে তাহার এ ছুর্দশা। 
“কার পুর্ণ ঘট মুঞ্ি ভাঙ্গিলু বাম পায়।* “না জানিয়া কোন দেবেরে নিন্দিল।” 
ইহা কি কোন অনাচার বা অহঙ্কানের দণ্ড? 
পিয়াক গুরু গরবে হাষ কবনু ধরণীতলে 
তৃণহা করি কাহুক না গণনা । 
নহিলে কেন এঁছে গতি কাহে ভেলরে সখি 
| মোই অভিশাপ মুঝে ফলনা। 
আবার বলিয়াছেন-- 
পূরব জনমে বিধি লিখিল ভরমে। পিয়াক দোখ নাহি যে ছিল করমে। 
শ্রীমতীর এত অবিচারেও অভিমান নাই | তিনি প্রার্থনা করিতেছেন-__ 
জনমে জনমে রহউ সে পিয়া আমার । বিধি পায়ে মাঞ্চে মুঞ্ডি এই বর সার। 
হিয়ার মাঝারে মোর রহি গেল ছুখ। মরণ সময়ে পিয়ার না হেরিহ্ু মুখ । 
হ্টামহারা বুন্দাবনের প্রাকৃতিক দশা কবিরা নান! ভাবেই বর্ণনা 
রে ॥ বিদ্যাপতি বলিয়াছেন-_ 
শুন ভেল মন্দির শুন ভেল নগরী । শৃন ভেল দশ দিশ শৃন ভেল সগরি। 
বোদতি পিঞ্জর শুকে। থে ধাবই মাথুর মুখে। 
পুরুযোত্তম লিখিয়াছেন-_ 
. তরুকুল আকুল সঘনে ঝরয়ে জল তেজল কুম্থম বিকাশ । 
গলয়ে শৈলবর পৈঠে ধরণি পর স্থল জল কমল হতাশ । 
শ্তকপিক পাখী শাখি পর রোয়ই রোয়ই কাননে হরিণী। 
জন্বুকীসহ শিবা রহি রহি রোয়ই লোরহি পক্কিল ধরণী । 
গোবিন্দাস বলিয়াছেন 
(১) সারী শতক পিক কপোত না ফুকবত কোকিল না পঞ্চম গান। 
কুক্ুম তেজি অলি ভূমি তলে লুঠই তরুগণ মলিন সমান। 
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(২) কুপ্র কুপ্তর ভে কোকিল সৌকিল বৃন্দাবন বন দাব। 

চন্দ মন্দ ভেল চন্দন কন্দন মারুত মারত ধাব। 

কেবল প্রকৃতির কথা নয়, কবির! সখীগণ, সখাগণ ও ঘশোমতীর বেষনার 
যে বর্ণন দিয়াছেন, তাহাও অতি ক্ষণ । বুন্দাবনের সে ছুষ্ধিনের কথ। বাঙ্গালার 
কবিরা আজিও ভূুলেন নাই। বর্তমান যুগের একজন কবি এক কবিতান্স 
সে ছুর্দিনের একটি চমৎকার বর্ণনা দিয়াছেন। সে কবিতার প্রথম চরণ-_- 

গোকুলে মধু ফুরিয়ে গেল আধার হলো বৃন্দাবন। 

আর একজন কবির কবিতার নাম অদ্ধকার বৃন্দাবন । 

প্রথম চরণ- নন্দপুর চন্দ্র বিনা বন্দাবন অন্ধকার । 

শেষ চরণ--গোকুল ম্বংপিণ্ড হলে চলে না হৃৎস্পন্দ আর। 

বৈষ্ণব কবিগণ শ্ঠামহার! বুন্দাবনের ও শ্রীমতীর দুর্দশার বর্ণনা দিয়াই 
ক্ষান্ত হন নাই, শ্রীমতীর সখীদ্ধের মধুরায় লইয়া আসিয়াছেন। সখীরা 
মথুরার অধিপতিকে "ধিক ধিক তোরে নিঠুর কালিয়া' ইত্যাদি বলিয়া 
যৎ্পরোনাস্তি ভৎ্সন! করিতেছেন, সেই সঙ্গে গ্লেষ ব্যঙ্গও হানিয়াছেন ।--. 

"সোনার প্রতিম! ধূলায় গড়ায় কুবুজ! বসেছে খাটে ।” 

“দেশে কে না জানে চোরা কালা কানে বিদেশে হয়েছ সাধু ।” “আপনি 
যেমন ভ্রিভঙ্গ মুরারি বিধি মিলিয়েছে জেনে |” ইহ ছাড়া, রাধার পায়ে যাবক 
রচনা, দাসখৎ লেখা, ক্ষীরননীচুরি ইত্যাদি অগৌরবের কথা এবং নানা- 
প্রকার লঙ্জালাগ্ুনার কথ! সখীর! ম্মরণ করাইয়া! দিল। শেষ পর্যাস্ত অনেক 
আবেদন নিবেদন । বাধার দুর্দশার অতি করুণ বর্ণনা । কবিরা ইহাতেই 
ক্ষান্ত হন নাই, শ্রীরুষ্ণকেও বিচলিত করিয়াছেন। শ্রীরুঞ্ণচ 'কাহা মোর রাই, 
বলিয়! বৃন্দাবনের দিকে ছুটিয়! আসিলেন- এরূপ কল্পনাও করা হইয়াছে । 

অবসর নাহি বাশী নিতে। 
নৃপুর বিহনে পায় গোকুলের পানে ধায় পীতধড়া পরিতে পরিতে। 


১২৬ প্রাচীয় বঙ্গ-সাহিত্য 


ননী জিনি স্থকোমল ছুখানি চরণতল কোথা পড়ে নাহিক ঠাহর | 
দয় করি চাতকীরে পিপাসা করিতে দূরে ধায় যেন নবজলদর | 
সেই সে রাধার ধাম আসি উপনীত শ্যাম বিরহিণী জিউ হেন বাসে। 
গোবিন্দদাসে কয় ম্বৃুত তরু মুঞ্তরয় বসস্ত খতু পরকাশে । 
ইহা ভাবসশ্মিলনের পদ নয়। ইহা দরদী কবির একট! কল্পনাচিত্র মাত্র । 
অসথক্ষণ কুষ্ণচিস্তা করিতে করিতে শ্রীমতীর মনে হইয়াছে “আমিই প্রকষ্ণ'_ 
এই ভাব শ্রীমদ্ভাগবত ও গীতগোবিন্দেও আছে, কিন্তু বিদ্যাপতি ঠাকুর এ 
তত্বকে রসের নিঝরে পরিণত করিয়াছেন-_ 
অনুখন মাধব যাধব সোঙরিতে সুন্দরি ভেলি মাধাই । 
ও নিজ ভাব ম্ব ভাবহি বিছুরলল আপন গুণ লুবধাই। 
রাধা সঙে যব পুন তহি মাধব মাধব সঞ্জে যব রাঁধা। 
দারুণ প্রেষ তবহু নাহি টুটত বাঢ়ত বিরহক বাধা । 
দুছ' দিশে দারু দহনে যৈছে দগধই আকুল কীট পরাণ। 
এঁছন বল্লভ হেরি সুধামুখি কবি বিদ্যাপতি ভান। 
এই তত্ব ও এই রস ছুইই শ্রচৈতন্যের জীবনে কিব্ধপ অভিব্যক্ত হইয়াছিল 
বৈষ্ণব সাহিত্যের সকল রসিকই তাহা জানেন। 
সখী-মুখে শ্মতীর দশা মামুলী কবি-প্রথায় বিস্তৃত ভাবেই বণিত হইয়াছে। 
তন্মধ্যে ছুই চারিটি চরণে রসঘন হইয়া! প্রকাশিত হইয়াছে । যেমন-_- 
“নয়নক লোর লেশ নাহি আওত ধার! অব নাহি বহই। 
বিরহক তাপ অবহু" নাহি জানত অনিমিখ লোচনে রহই |» 
“ম্রকত স্থলী শ্ুতলি আছলি বিরহে সে খিন দেহা। 
নিকষ পাধাণে যেন পাঁচ বাণে কফিল কনক রেহ11% 
“ক্ষণে ক্ষণে অহ্ুরাগে এমনি নিশ্বাস ছাড়ে নামার বেশর পড়ে খসি।” 
“শিশিরে লতা জচ্ছ বিনি অবলম্বনে উঠইতে করু কত সাধ।৮ 
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“বত দিয়া এক বডি জালি আইল! যুগবাতি সে কেমনে রুহয়ে যোগান। 
তাহে সে পবনে পুন নিভাইল বাপে! হেন ঝাঁট আসি রাখহ পরাণ |” 
“অঙ্কুরী বলয়া ভেল দেহ দীপতি গেল দারুণ তুয়া নব লেহা। 
সখীগণ সাহসে হোই নাহি পারই তন্তক দোসর দেহা। . 
রাধার দেহের যৌবনশ্রী, ভূষণছ্যতি ও শ্রীরূপ-লাবপ্য কৃষ্ণ-বিরহে চৌদশী 
াদের মত একেবারে ম্লান হইয়া পিয়াছে-_এই কথা কবিরা নানাবিধ 
অলঙ্কারের সাহায্যে কত ভাবেই না বলিয়াছেন। বিষ্ভাপতি বলিয়াছেন--- 
শরদক শশধর মুখকুচি সোপলক হরিণক লোচনলীলা । 
কেশপাশ লয়ে চমরীকে সোঁপল পায়ে মনোভব গীলা । 
দ্শনদশ! দাঁড়িবকে সোপলক বন্ধুকে অধররুচি দেলি। 
দেহদশ! সৌদামিনী সোপলক কাজরসম সব ভেলি। 
ঘনশ্যাম বলিয়াছেন__ 
অঞ্জন লেই তন্থ রঞ্জল নবঘন দামিনী ছ্যতি হরি নিল। 
লেই যৌবন ছিরি নব অঙ্কুর করি নিধুবন ঘন বন ভেল । 
গতিগোবিন্দ বলিয়াছেন-_ 
চামরী লইল কেশ বিদ্যাধরী নিল বেশ মুখশোভ! নিল শশিকলা। 
যুগ নিল ছুই আখি ত্র নিল খণ্জন পাখী ম্বহৃহাসি লইল চপল। 
শ্রীরাধার দেহে সে কাস্তি আর নাই। রাধার রূপ দেখিরা যাহারা লজ্জায় 
সঙ্কুচিত হইয়াছিল এখন তাহারা নিশ্চিন্ত হউক-_. 
এত দিনে গগনে অখিন রহ হিমকর জলে বিজুরী রহ থির। 
চামরী চমরু নগরে পরবেশউ মদন ধন্ছয়! ধরু ফীর । 
কুমুদ্িনীবৃন্দ দিনহু লব হাসউ বাধুলি ধরু নব রঙ | 
মোতিম পাতি কাতি ধর উজোর কুঞ্জর চলু গতি ভঙ্গ । 
এইগুলি ছাড়া--"দিবসে মলিন জন্ চাদক রেহা* “তপত সরোবরে থোরি 
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সলিল জগ আকুল সফরি পরাণ।” *উচকুচ উপর রহত মুখমণ্ডল সো 
এক অপর্ধপ ভাতি। কনয় শিখরে জন্গু উদ্ল শশধর প্রাতর ধৃনর কাতি।” 
“দিনে দিনে খীন ত্ছ হিমে কমলিনী জঙ্গু।* “বিরহ জ্বরে জরি কনয়া 
মঞ্জরি রহল সে রূপক ছাই।” ইত্যাদি অলঙ্কৃত চরণের দ্বারা কবিগণ 
শ্রীরাধার ছুঃসহ বিরহদশার আভাস দিয়াছেন। শেষ পর্যন্ত সকলেই স্বীকার 
করিয়াছেন-_-এ ছুঃখ বচনাতীত। 
প্রকৃতির সহিত মানব-হৃদয়ের যে গভীর চিরস্তন সংযোগ তাহা কবিরা 
ভূলেন নাই। মাসে মাসে খতুতে খতুতে প্রৃতির অঙ্গে বৈচিত্র্যের অভাব নাই। 
এই বৈচিত্র্যের সহিত শ্রীমতীর প্রতোক প্রেষ-লীলার স্বতি বিজড়িত। 
প্রকৃতির বূপবৈচিজ্রাগুলি শ্রীমতীর বেদনার উদ্দীপন-বিভাবের কার্য্য 
করিয়াছে। কবিরা ইহাতে নৃতন নৃতন কবিতার প্রেরণা ও উপাদান 
)পাইয়াছেন। এই কবিতাগুলিই প্রীমতীর বারমাস্তা। 
কবিরা বলিয়াছেন--বিরহে প্রকৃতির গীড়ন ছিগুণিত, আর প্রকৃতির 
প্রসাদ নিগ্রহে পরিণত হইতেছে । 
বসস্তে--চৌদিশ ভমর ভম কুস্ুমে কুক্ছুমে রম নীরসি মাজরি পিবই। 
মন্দ পবন বহ পিক কুহুকুহু কহ শুনি বিরহিনি কৈসে জীবই। 
গ্রীষ্ে--একে বিরহানল দহই কলেবর তাহে পুন তপনক তাপ। 
ঘামি গলয়ে তনু হুনিক পুতলি জন দেখি সথি করু পরলাপ। 
বর্ধায়_-কুলিশ কতশত পাত মোদিত মউর নাচত মাতিয়া। 
ূ মত্ত দাছুরি ডাকে ডাছকী ফাটি যাওত ছাতিয়া। 
লীতে--আশিনমাসে বিকশিত পছুমিনি সারস হংস নিশান। 
নিরমল অন্বর হেরি স্থধাকর ঝুরি ঝুরি না রহে পরাণ। 
হেমস্তে-_-আঘন মাস রাস রস সায়র নায়র মাথুর গেল। 
পুরবানিনিগণ পুরল মনোরথ বৃন্দাবন বন ভেল। 
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শীতে-_তুয়া গুণে কামিনি টি ঘামিনি জাগরে নাগর ভোর | - 
নরসিজ মোচন বর লোচন রহ' ঝরতহি ঝর ঝর লোর। 
বারমাস্তা৷ পদে প্রত্যেক মাস ধরিয়া রাধিকার বেদনার নবনব রূপ দেখানো 

হইয়াছে । এই সঙ্গে সামঞ্জশ্ত রক্ষার জন্য বিষ্ুণপ্রিয়ার বারমাম্যাও রচিত 
হইয়াছে । ঘনশ্টামদাসঃ গোবিন্দদাস ও বলরামদাস আঘন মাস হইতে ও 
বিদ্তাপতি আধাঢ় মাস হইতে বর্ণনা আবম্ভ করিয়াছেন। বিগ্ভাপতির 
অন্য একটি বারমাস্তা চৈত্র হইতে আরব্ধ, ছুই গোবিন্দদাস তাহাকে পূর্ণাঙ্গ 
করিয়াছেন। বারমাস্তার পদগুলি ছন্দের মাধুর্যে, ভাষার চাতৃর্যে, রসের 
প্রগাঢ়তায়, পদ্বিন্যাসের পারিপাট্যে অপূর্ব । এইগুলি বর্সাহিত্যের গৌরব । 
প্রত্যেকটি হইতে এক একটি স্তবক উদ্ধৃত করি-_ 

বিকাশহাস বি-লাঁস স্থললিত কমলিনী রস জ্স্তিতা!। 

মধু-পান-চঞ্চল চঞ্চরী-কুল পছুমিনী মুখচুদ্বিত। 

মুকুল পুলকিত বল্লি তরু অরু চারু চৌদিক সঞ্চিতা। 

হাম মে পাপিনি বিরহে তাপিনি সকল স্ৃখপরিবঞ্চিত1 | বিদ্যাপতি 

অব, ভেল শাঙন মাস। অব, নাহি জিবনক আশ । 

ঘন, গগনে গরজে গভীর । হিয়া, হোত যেন চৌচির। 

হিয়া--হোত জঙন্থ চৌচীর থীর না বান্ধে পলকাধে! আর রে। 

ঝলকে দামিনি খোলি খাপসে মদন লেই তলোয়ার রে। ( ঘনশ্টাম ) 

শাঙনে সঘনে গগনে ঘন গরজন উনমত দাঠুরি বোল। 

চমকিত দামিনি জাগরে কামিনি জীবন কণ্ঠুহি লোল। 

ভাদ্র দরদর দারুণ ছুরদিন ঝঁপল দিনমণি চন্দ । 

শীকর নিকরে থীর নহ অস্তর বহই মনোভব মন্দ। (গোবিন্দ দাস ) 

পৌধতুষার তুষানলে জারল জীবন নায়রি নাহ্‌ । 

স্থধির সমীর স্থধাকর শীকর পন্রশ গরল অবগাহ। 


১৩০ প্রাটীন বঙ্গ-সাহিত্য 


অহনিশি ডহভহ হিয়া জিউ থির নহ ছুঃসহ বিরহক দাহ। 
উঠত বৈঠত শোয়ত রোয়ত কতয়ে করব নিরবাহ। 
( বলরাম দাসের শ্রীক্চের বারমাস্তা ) 
মাস গণি গণি আশ গেলহি শ্বাস রহু অবশেষিয়া | 
কোন সমুঝব হিয়াক বেদন পিয়া লে গেল পরদেশিয়া । 
সময় শারদ চাদ নিরমল দীঘদীপতি রাতিয়]। 
ফুটল মালতি ুন্দ কুমুদ্দিনি পড়ল ভ্রমরক পাতিয়া। 
( গোবিন্দ চক্রচর্তী ) 
শারদ চন্দ্র, মলয়ানিল, ভ্রমরগুঞ্ন। কোকিল-পাপিয়া-হংস-চক্রবাক- 
ডানহুক-ডাহকীর কঠম্বর, দাঁছবীর রোল, দ্রামিনীর চমক, মেঘের মন্ত্র 
ময়ূরের নৃত্য ও তকা, মালতী, কুন্দ, কুমুদ, পদ্মিনী ও আত্রমঞ্জরীর সৌগদ্ধা 
ইত্যাদি বিরহ-বেদনাকে নিত্য নবীভূত করিয়াছে । 
মাসের পর মাস চলিয়! যায়, প্রিয়ের দেখা নাই। এই কালের অতিবাহন 
নৈরাশ্টকে কেমন করিয়া বাড়াইয়া দিতেছে কবিরা তাহা এই পদগুলিতে 
ফুটাইয়াছেন । এই নৈরাশ্ঠটের বেদনাধারা কবিতাগুলিকে উদ্দীপন-বিভাবের 
নির্ঘণ্টে পরিণত হইতে দেয় নাই। শেলসম যৌবনকে অঙে ধারুণ করিয়া 
পথপানে চাহিয়া থাকা, একেশ্বরী হইয়া! প্রিম্নহীন শয্যায় অবলুষ্ঠন, প্রকৃতির 


০০ শা ০ টার 


মধ্যে ও লোকালয়ে নিত্য নব নব উৎসবের মধ্যে বিরহিণীর ভাগ্য-যস্ত্রণাভোগ, 


.. পক পাপ পাপ 


ধুতি 


প্রিয়তমের অস্কের্‌ বর উষ্ণতায় শৈ শৈতোর বেদ বেদনা বিদুরিত সি ও (বসন্তে 
তাহার দঙ্গে কত ত বসূলীলাই না হইত ইত্যাদি !_ 
মাধুষের বারমান্া কবিতাগুলি জগতের বিরহ-সাহিত্য অপূর্ব অবদান 1. 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিতায ১৩১ 


এ কবিরা এইভাবে শাখুরের গান গাহিয়া গিয়াছেন। তারপর 
তাহাদের অন্থকরণে এদেশে শতশত কবি রাধা-বিরহ্থের সঙ্গীত রচনা 
করিয়াছেন । বাঙ্গালার গ্রামে গ্রামে দ্বারে দ্বারে ক্ষেতে ক্ষেতে পথে পথে 
গায়কগণ সেই সকল গীতি গাহিয়া বঙ্গদেশের হৃদমাকাশকে মেঘমেছুর করিয়া 
রাখিয়াছে-_গৃহস্থগণের চিত্তবকে উদাসীন করিরা তুলিয়াছে-গৃহসংসার 
হইতে তাহাদ্দের মনকে কাড়িয়া লইয়া ক্ষণকালের জন্য অজানা অনস্তের 
উদ্দেশে লইয়। গিয়াছে--তাহাদের মনে অজ্ঞাতসাবে মানবাত্মার চিরবিরহের 
কথা জাগাইয়াছে--সংসারের কলকোলাহলের মধ্যেও ক্ষণকালের জন্য 
বৈরাগ্যের উদ্দীপন করিয়াছে ।__-এবং পরিপূর্ণ সথখসৌভাগ্যের মধ্যেও একটা 
অনিদান অস্বন্তি ও অপূর্ণতার বেদনা সঞ্চার করিয়াছে । 1 

(এই মাথুরের নানাভাবে আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যা দেওয়া যায়। কবিতায় সে 
ব্যাখাগুলির কথা বলিয়া এই নিৰন্ধের উপসংহার করি। বৃন্দাবনকে লীলা- 
ক্ষেত্র বা স্বপ্রজগৎ এবং মখুরাকে সত্য লোক বা জীবন-সংগ্রামের কম্মক্ষেত্র মনে 
করিয়া একটা ব্যাধ্যা দেওয়া চলে। বৃন্দাবন লীলাভবনই হউক, আর স্বপ্ন 
লোকই হউক আর আহ্বান সত্যেরই হউক আর জীবন-সংগ্রামেরই হউক 
-বিদায়র বেদনা মহাবীরের পক্ষেও মর্শ্ন্তদ। সত্যের আহ্বানে চঞ্চল 
বীর-হ্বদয়ও বলিবে-- 


বিদায় চন্দ্রাননে ! 
এসেছে আজিকে মথুরার দূত আমার বৃন্দাবনে ॥ 
সাঙ্গ আঙিকে বাশরীর গান হলো ব্রজে কলহাসি অবসান 
শেষ, অভিসার মান অভিমান উচ্ছল রসাবেগ। 
যদিও যমুনা! ভর! টলমল নীপনিকুঞ্ধ চারুচঞ্চল, 
মসুর ময়ূরী রল ঢলঢল গুরুগ্ুরু ভাকে মেঘ। 


১৩২ প্রা্ীন বঙ্গ-সাহিত্য 


তবু হায় ষেতে হবে । 
বারতা বহিয়! মথুপার দৃত ছুয়ারে এসেছে যবে । 
বলো সখাসখীগণে 
এসেছে নিঠুর মথুরার দূত বধুর কুঞ্জবনে। 
জলকেলি শেষ ঝাণাপায়ে ঝশপায়ে কালীদহে তটবিটপী কাপায়ে । 
বৃথা বনফলে ভরিছ আচল মিছে গাথ বনমাল]। 
ফুলের ঝুলন৷ লুটিবে ভূতলে ভাবিতে নয়নে সলিল উৎলে 
যাই বুকে বহি রসরাস-দোল-ঝুলনের শ্বতিজ্বালা । 


মিছে আর মায়াডোর । 

ভেসে ধাক চলে যমুনার জলে সাধের বাঁশরী মোর । 
কেমনে হেথায় রহি ? 

মথুরার দূত এসেছে নিদয় বিদায়-নিদেশ বহি*। 


ডাঁকিছে সত্য বিষাণ-বাদনে জীবন-মরণ-রণ-প্রাজণে 
ডাকে মাথুরের কাতর কাকৃতি আতুরের আখি-লোর । 
পাষাণ-কারার আকুল রোদন করেছে সপ্ত তেজের বোপ্ন 


ভাডিতে হয়েছে রাগের স্বপন ফাগের রডীন ঘোর । 
মিছে আর আখিজল। 
মথুরার দূত করিয়া দিয়াছে অন্তর টলমল । ( পর্ণপুট ) 


৬ঞঝার একটি ব্যাখ্যা এই ।--ভগবান বলেন- -“্রখর্ধ্য-শিথিল প্রেমে নাহি 
মোর প্রীতি 1” তিনি সখ্যবাৎসল্য ও মধুর রসেরই বশীভূত। মাধুধ্যের মধ্যে 
এশ্বধ্যভাব আসিয়া পড়িলেই বাহুবন্ধ শিথিল হইয়া পড়ে। আর তিনি 
লীলাতুবন ত্যাগ করিয়া চলিয়৷ বাঁন। ইহাই ভক্তের সাধনমার্গে মাথুর । 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৩৩ 


আপনারে সংগোপন কাঁতি কত দিন রবে শ্ীমধূস্দেন, 
গোকুলের সখাদের সর্থীদের লীলারসে হয়ে নিমগন ? 
সথারা চড়িল কাদে যানিনী ধরাল পায় হইয়া! ভামিনী, 
জননী খাওয়াল ননী কহিল কঠোর বাণী ব্রজের কামিনী । 
লীলার মাধুধ্য ভুলি অসতর্ক একদিন দেখালে বিভূতি, 
তব পীতবান ভেদি বিকীর্ণ হইল কবে ভাগবতী ছ্যতি। 
গোকুলের সখাসখী চাহিল স্তম্ভিত নেত্রে কু্ঠাভয়াতুর। 
হয়ে গেল স্বপ্নভঙ্গ সমাঞ্ত লীলার রঙ্গ, জলিল মাথুর । 
মাধুর্ধ্য বিদায় নিল এশ্বর্য্যের বাধা এলো জীবনের পথে, 
গোষ্টের রাখাল, তুমি তব দূর্বাসন তুলি আরোহিলে রথে। 
সে রথ ত মনোরথ, হৃদয় দলিয়া গেল। কোথায় অক্রুর? 
মন ছাড়া কোথ। পাবে ? মানসেই বৃন্দাবন আর মধুপুর । 
যুগে যুগে দেশেদেশে এই লীলা অভিনীত মানুষের মনে । 
কৃতাঞ্জলি দাশ্তভাব মাথুর ঘটায় হায় প্রেমের স্বপনে । 


পর্মীথুরের আর একটি ব্যাখ্যা । প্রত্যেক মাহষের জীবনেই মাথুর আসে । 

যৌবনই বৃন্দাবন, যৌবনাত্যযই মাথুর। যৌবন প্রেমের মধ্য দিয়া যাহা! 
উপলন্ধি করে, যৌবনাত্যয়ের দাশ্যভাবে তাহা বিলুপ্ত হইয়া যায়। 

এ অঙ্গ লালিত্যহীন দৃষ্টি হয়ে আসে ক্ষীণ খালিত্যে পালিত্যে ভরে শির। 

ভ্রান্তি ঘটে প্রতি কাজে, ক্লান্তি আসে কর্ম মাঝে, মতি আর রয়নাক স্থির | 

নৈরাস্টে হৃদয় ভরে শুধু দীর্ঘশ্বাস পড়ে লইয়াছে বিদায় যৌবন, 

শ্যাম গেছে মখুরায় প্রাণ করে হায় হায় অন্ধকার মোর বৃন্দাবন, 

কুহ্ষমে বসে না অলি পড়ে মধুধারা গলি বমুনা! ধরে না কলতান, 

গাহেনাক পিকপিকী নাচেনাক আর শিখী শুকসারী গাহেনাক গান, 


১৩৪ প্রীচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


যুগেযুগে দেশে দেশে যৌবন-লীলার শেষে মানবেরে করিয়া! আতুর, 
জীবনে জীবনে হায় উল্লাস মিলায়ে যায়, হানে বজ্র এমনি মাথুর । 
শিথিল স্সেহের টান বন্ধুত্বের অবসান স্নান হয় প্রেম প্রেয়সীর, 
অক্রুরের সাথে সাথে দাস্তভাবে সন্ধ্যাপ্রাতে মন্দিরে প্রণত হয় শির । 


১৫কটি ব্যাখ্যা সার্বজনীন । রাধা-বিরহ মানবাত্মার চিরস্তন বিরহেরই 
সাহিতা-রূপ। পুৃর্ণের সহিত অসীমের সহিত পরমাত্মার সহিত জীবাত্মার ষে 
বিচ্ছেদ সে বিচ্ছেদের বেদন| মানবমাজ্রেরই অন্তরে সুপ্ত আছে। প্রকৃতির 
বৈচিত্র্য সেই বেদনাকে জাগাইয়! মানব-চিন্তকে অকারণে উদাসী করিয়া 
ক্তোলে। রবীন্দ্রনাথ এই বেদনার কবি। এই বেদনাকেই বৈষঞুব কবিরা 
বাধা-বিরহের সঙ্গীতের মধ্য দিয়! বাণীরূপ দিয়াছেন । 


অক্রুরের রথে চড়ি লীলারঙ্গ পরিহরি” কবে শ্যাম রায়, 
কাদাইয়া গোপীগণ কাদাইয়া বৃন্দাবন গেল মথুরায়। 

গন্ধে মিশাইল ধৃপ অরূপ হইল বূপ অনির্বচনীয়, 

ইন্ড্রিয়ের রসায়ন ভাবে হয়ে নিমগন হলো অতীন্দ্রিয়। 

উঠিল শ্রীরাধিকার বুকফাট1 হাহাকার বিদারি গগন 
«কোথা গেলে রসরাজ দশমী দশায় আজ দাও দরশন।” 
কাদে তায় প্রতি শাখী গোকুলের মুগপাখী রাধিকার শোকে 
কাদে গোপগোগী যত অশ্র ঝরে অবিরত জটিলারও চোখে । 
অরূপ ফিরেনি রূপে, গন্ধ ফিরেনিক ধূপে, কানু বুন্দাবনে, 
তাই আজো! রাধিকার আর্তনাদ হাহাকার ধ্বনিছে ভুবনে । 
গুমরে গিরির বুকে ধ্বনিছে নিঝবি-মুখে নদী কলকলে, 
মর্দরিছে বনে বনে মন্ড্রিতেছে ক্ষণে ক্ষণে বারিদ-মগ্ডুলে। 


প্রাচীৰ্‌ বঙ্গ-সাহিত্য ১৩৫ 


জীবনে জীবনে ব্যথা জাগাতেছে ব্যাকুলতা অজ্জানার টানে, 
মুখে অগ্প নাহি ক্ুচে চোখে ঘুম-ঘোর ঘুচে, চাছি কার পানে । 
সে বিরহ আজে বাজে মন নাহি লাগে কাছে কারে যেন চায়, 
কারে নাহি পেয়ে বুকে সংসারের কোন স্থথে স্বস্তি নাহি পায়। 
মান ঘশ ধনজন তৃষ্ট করেনাক মন, মিটেনাক সাধ । 

একজনে ন পাওয়ায় সবি বার্থ হ'য়ে যায় সকলি নিঃশ্বাদ । 
কাহার বরণ স্মরি মেঘ হেরি শির'পরি পরাণ উদ্দাস। 

প্রেয়পী রহিতে কোলে উন্মনা! তাহারে ভোলে শ্থ বাহুপাশ। 
ত্রজের সজল আখি যত মৃগ ষত পাখী নব জ্ঞন্স লতি, 

হইল কি দেশে দেশে যুগে যুগে ফিরে এসে শত শত কবি 
রাধার বিরহ রাগে তাদের কল্পন। জাগে হইয়া অরুণ, 

তাদের সকল গীতি ছন্দিত সকল স্বমতি করেছে করুণ। 

জাগায় সে গুঢ় ব্যথ। কোন স্থদুরের কথা পৃর্ণের পিয়াস!, 
তাহাদের গানে গানে ছুটেছে অনন্ত পানে অমৃত তিয়াসা। 
নিখিল ভূবন ভ্রমি” বিশ্বপীম! অতিক্রমিঃ লক্ষ্য নাহি জানি। 
কাহার সন্ধানে ঘুরে দেশ-কালাতীত স্থরে তাহাদের বাণী। 


শ্্রীচৈতন্ত-চরিত 


গৌরচক্্রিকা-পদগুলিতে শ্রচৈতন্থদেবের রূপ, "ভাবাবেশ ও 'বুন্দাবনলীলার 
অন্ুগত লীলাবৈচিত্রোর মাধুর্ধ্যকে বাণীরূুপ দেওয়া হইয়াছে। এগুলি 
পদাবলী সাহিত্যেরই অস্তর্গত। ্রীচৈতন্তের জীবনের ঘটনা, তাহার প্রচারিত 
প্রেমধন্মের বাণী ও তাহার ভাগবত মহিমা অবলম্বনে শ্রীচৈতন্াদেবের 
তিরোধানের পর ভক্তগণ কতকগুলি কাব্যরচন1 করিয়াছিলেন । সামসময়িক 
ভক্তগণ জীচৈতন্যের জীবনের কোন কোন ঘটনার কথাও লিখিয়াছেন, কিন্তু 
সবই পদাবলীর ছাদে । মুরারিগপ্ত এবং পরমানন্দ কবিকর্ণপূর সংস্কৃত ভাষায় 
গ্রচৈতন্যের জীবন চরিত রচনা করিয়াছিলেন। ০পরবর্ভী জীবনী-লেখকদের 
এ ছুই গ্রস্থই প্রধান উপজীব্য হইয়াছিল । 

এই কাব্যগুলির মধ্য দিয় শ্রীচৈতন্ত-প্রবর্তিত প্রেমধশ্ম দেশে প্রচারিত 
হইয়াছিল। এইগুলি বৈষ্ণব জগতের শ্রুতি, সংহিতা, পুরাণ সবই একাধারে | 

এইগুলিতে প্রীচৈতন্যদেবকে সাধারণত; ভগবানের অবতার বা খ্রিয়ং 
ভগবান বলিয়! প্রচার করা হইয়াছে এবং তাহার জন্ম, জীবন ও তিরোধানের 
সহিত নানা অলৌকিক অতিপ্রাককত ঘটনা বিজড়িত্‌ কর! হইয়াছে !(আমাদের 
দেশে কোন মহাপুরুষের আবির্ভাব হইলে তাহাকে নরোত্বম বলিয়া পূজা 
করিয়াই আমর! ক্ষান্ত হই না-_বিভূতিমত্তার জন্য তাহাকে আমর1 ভগবানের 
অবতার বলিয়! প্রচার করি। এ বিষয়ে গীতার সমর্থনও আছে। তাহাতেও 
তুষ্ট না হইয়! মহাপুরুষের অবতাবত্ব প্রতিপাদনের জন্য আমাদের কল্পনা 
অনেক অলৌকিক ব্যাপারের মায়াজাল বুনিয়া তাহার জীবনকে ভাগবতী 
লীলায় পরিণত করে | ভক্তগণ শ্রীচৈতন্তের জীবন সম্বন্ধে সম্ভবতঃ তাহাই 
করিয়াছিলেন। এ সকল ভক্তগণ যখন জীবনচরিত রচনা করিলেন, তখন 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৬৭ 


শ্রচৈতন্যের সহচরগণের নিকট হইতে ঘাহা যাহা শুনিয়াছিলেন এবং যুরাবি 

গুপ্ত ও কবিকর্ণপুরের গ্রন্থে যাহা লিখিত ছিল, সমস্তই নিঘিচারে গ্রহণ 
করিলেন। বলা বাহুল্য, ধর্মনিষ্ঠ বৈষবগণ এঁ নকল অলৌকিক ঘটনা সমন্যই 
বিশ্বাস করেন। '্সবৈষ্ণবগণের মধ্যে অনেকে এ সকল ঘটনাকে কল্পিত বলিয়া 
মনে করিয়াও ্চৈতন্তদেবকে ভগবানের অবতার বলিয়া স্বীকার করেন। 
আবার অনেকে শ্রীচৈতন্তদেবকে ভক্তশ্রেষ্ঠ ধর্ম-প্রচারক মহাপুরুষ বলিয়াই 
মনে করেন। 

কেহ কেহ মনে করেন,_-নবন্ধীপের বর্ণীশ্রমনিষ্ঠ ব্রাক্মণগণের অনেকে 
শ্রীচৈতন্তকে ভগবান বলিয়া স্বীকার করিত না। তাহাদের প্রত্যয় উৎপাদনের 
জন্য ভক্তগণ শ্রীচৈতন্তের জীবনে নানা প্রকার এশ্বরধ্য-বিভূতির আরোপ করিয়া 
থাকিবেন।*% শ্রাচৈতন্যের জীবনলীলা এমনই অদ্ভূত, অপূর্ব এবং অসাধারণ, 
তাহার প্রেমধর্ের নিজম্ব অন্তঃশক্তি এতই অধিক যে তাহার মাহাত্ম্য-গ্রততি- 
পাদনের জন্য কোন অলৌকিকতা বা অতি প্রা্কত ব্যাপারের সাহাধ্য লওয়ার 
প্রয়োজন আছে বলিয়া মনে হয় না। ভক্তের জন্য তাহার অনলম্কত, 
বিভূতিলেশ-শৃন্ত জীবনলীলা ও জীবন বাণীই যথেষ্ট । অবিশ্বাসীর জন্যই এই্বধ্য 
বিভৃতির দৃষ্টাস্তের প্রয়োজন । 

মহাপ্রভূর জীবনে অতিগ্রা্কত বিভূতির দৃষ্টান্ত বহু থাকিলেও এঁতিহাসিক 
ধারায় জীবনচরিত-বিচাবে সে সকল কথা বর্জনীয়। তাহাতে তাহার 
মহাপুরুযত্তবের এমন কি ভগবত্তারও হানি হয় না। 

এই গ্রস্থগুলি কাব্যাংশে উৎকৃষ্ট না হইলেও একশ্রেণীর সাহিত্যা। সেকালে 


*. ্রীচৈতন্যের, জীবনে কয়েকটি অলৌকিক ঘটনা--কুষ্ঠরোগীকে সুস্থ করিল! উদ্ধায় সাধন, 
শুবৃক্ষের জীবন-সঞ্চার, বরাহরূপ ধারণ; চতুভূজ, ষড়ভূজ, অষ্টভূজ ও রামরূপ ধারণ, ইন্তরছাস্স 
দরোবরে সলিল-শধ্যাক্ধ শয়ন, আজ্রবীজ রোপণ করিয়! সদ্যঃ সদ্যঃ পক আতর কলানো, কুকুর ও 
ব্যাঘের হরিনামকীর্ভন, এক। রখ টানা, সার্বভৌমের জামাত। অমোধের দণ্ড বিধান ইত্যাদি। 


১৩৮ প্র্ীন বঙ্গ-লাহিত্য 


গছ রচনার প্রথা ছিল না। গ্রন্থ লিখিতে হইলেই পছ্যে লিখিতে হয় ইহাই 
ছিল সেকালের সাহিত্যিক পদ্ধতি। এই ্রস্থগুলিকেই মিল-দেওয় পংক্তির 
গন্ঠ রচনার গ্রন্থ বলা যাইতে পারে । কচ্ছ কল্পিত মিলগুলি বাদ দিলেই ভাষা 
একপ্রকার গগ্েই জ্াড়ায়। এই গ্রস্থগুলি কেবল জীবন-চরিত নয়, সে 
কালের ইতিহাসও বটে। ্রীচৈতন্যের জীবনের ইতিহাস ছাড়া সেকালের 
সমাজের ইতিহাস, ধন্মতত্বের আলোচনা, লোকচরিত্রের কথা, বৈষব সমাজের 
আশা-আকাজ্ষার বাণী, নানা ধর্মমতের ঘবন্ব-সংঘর্ষের কথা--এমনি বহু বিষয় 
জানা যায়। স্থলে স্থলে কবিত্বও আছে। 
শ্রীচৈতন্তচরিত গ্রন্থগুলিতে একটি বিষয় খুব স্পষ্টরূপে অনুভূত হয়। 

শ্রীচৈতন্টের প্রভাবে সমাজে জাত্যভিমানের বিষ অনেকটা মন্দীভূত হইয়াছিল। 
জাতিবর্ণনিবিশেষে প্ররুত তক্তগণ সকলেরই শ্রদ্ধেয় ও নমস্তয হইয়া উঠিয়া- 
ছিলেন। ধর্মাস্থশীলনে, ধশ্মশিক্ষায় এবং গুরুপদের গৌরবে ব্রাহ্মণেরই 
একাধিপত্য আর রহিল না। আচগ্াল সর্বজাতির লোকের সহিত একক্র 
শামসংকীর্তনে, শৃদ্রাধমের সহিত আলিঙ্গনে, নীচজাতীয় ভক্তের পদধূলিগ্রহণে, 
সকলের সহিত একত্র ভোজনে, উচ্ছিষ্ট গ্রসাদ-গ্রহণে উচ্চজাতীয় ভক্তগণ 
বারবারই নিজেদের জাত্যভিমানকে পদদলিত করিয়াছেন-_ এইরূপই দেখা যায়। 
বুদ্ধ ভক্ত শালগ্রামপুজার৪ অধিকার পাইয়াছিল। শ্রীচৈতন্তদেব মুখেও 
নীচজাতীয় ভক্তদের আশাতীত মধ্যাদা দান করিয়াছেন। যবন হরিদাসকে 

স্ছ আলিঙ্গন করিয়া বলিয়াছেন-_ 

তোমা স্পর্শি পবিত্র হইতে । তোমার পবিত্র ধর্্শ নাহিক আমাতে। 
নিরস্তর ধর্শশাস্্ব কর অধ্যয়ন । দ্বিজন্াসী হ*তে তুমি পরম পাঁবন। 

শ্রীচৈতন্যেরই মুখের কথা-_ 

বৈকবের জলপানে বিষ্ু-ভক্তি হয়।' সভারে বুঝায় প্রভু গৌরাঙ্গ সদয়। 

চগ্ডাল চণ্ডাল নহে যদি কষ বোলে । বিপ্র নহে বিপ্র যদি অন্ত পথে চলে। 


১0425959825 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৩৯ 


প্রভূ শূত্র শিখী মাহাতীকে, যেন্পপ বাড়াইয়াছেন--তাহাতে, প্রকৃত বৈষ্কব 
না হইলে বহু ব্রাঙ্মণ ভক্তেরই মনে ঈর্ধ্যার উদয় হইত। প্রীচৈতম্যের প্রস্তাবে 
জাত্যভিমান-গত সংস্কারের এমনই প্রতিক্রিয়! হইয়াছিল যে, বর্তমান জাতিভে- 
হীন সমাজেরও অত্যন্ত বাড়াবাড়ি বলিয়া মনে হইবে। দৃষ্াস্তন্বূপ-_শাস্তিপুরে 
অহ্বৈত-গৃহে শ্রীচৈতন্তের প্রসাদ লইয়া! ব্রাঙ্ষণে ও শুদ্রে কাড়াকাড়ি। কেহ 
কেহ পাতার অংশ ছিড়িয়া চাটিতে লাগিল। আবর্জনা -ত্ত,পে জগন্লাথদেবের 
ষে প্রসাদ ফেলিয়া দেওয়া হইত, কেহ কেহ তাহাই ভক্ষণ করিতেন । কুকুরের 
মুখ হইতেও মহাপ্রসাদ লইয়া কোন কোন ভক্ত আহার করিতেন। কোন 
কায়স্থ ভক্ত এক ঝাড়ুদার ভূ'ইমালীর পদধূলি লইবার জন্য তাহার পা ধরিয়া 
টানাটানি করিয়াছিলেন । 

মোটের উপর, মন্গস্তুত্বের বিচারে জাতিকুলের কোন মৃল্যই নাই, চিত্তশুদ্ধি 
ও ভক্তিই একমাত্র বিবেচ্য-_সমগ্র সমাজে এই ধারণা দৃঢ়ভাবে সঞ্চারিত 
হুইয়াছিল। ইহা যে গৌড়ীয় বৈষ্ণব সমাজের কত বড় দান, বর্তমান যুগের 
সকল শিক্ষিত ব্যক্তিই তাহা বুঝেন। 

চরিত-শাখার সর্বাপেক্ষা প্রাচীন গ্রস্থ শোবিন্দদান্সের কড়চ1। কিন্ত 
বিশেষজ্ঞের ইহাকে জাল বলিয়া! মনে করেন । কাহারো কাহারো মতে খণ্ডিত 
কীটদষ্ট কোন প্রথিকে শাস্তিপুরের জয়গোপাল গোস্বামী আপনার 


* বদ্ধমান ফেলার কাঞ্চননগরের গৌবিন্দদাস কর্মকার প্রীচৈতচ্ভের ভূত্যরূপে গৃহত্যাগগ করিয়া 
পুরীথামে গমন করেন। সেখান হইতে মহাপ্রভুর দক্ষিণাপথ-পরিক্রমায় সহচর ছিলেন | জয়ানক্দ 
তাহার চৈতম্যমঙ্গলে একথা বলিয়ছেন । কড়চীয় গোবিন্দদাস তাহার এ পরিক্রমার একটা 

*বিবৃতি দিক্নাছেন। এই গ্রন্থে মহাপ্রভুকে ভগ্গবান বলিয়া প্রতিপাদনের চেষ্টা নাই। গোবিন্দ 
সঙ্গে থাকিয়। ভাহার পরিব্রাজক ও প্রচারক জীবনের যে যে ঘটনা প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন-- 
কোন প্রকারে অলঙ্কৃত বা অতিরঞ্জিত না করিয়াই নেগুলির যথাযথ বর্ণন। দিয়] খিয়াছেন। 
এই গ্রন্থে তিনি নিজেকেও একজন পরম ভক্ত বলিয়া প্রতিপাধন করেন নাই,-ভৃত্যের মতই 


১৪৩ ধপাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


পরিকল্পনান্্যায়ী পু্া্গত! ধান করিয়াছেন। ভাঃ দীনেশ চন্দ্র সেনের মতে 
কড়চাখানি আসলই বটে,_গোত্বামী মহাঁশয় ভাষার অদলবদল করিয়াছেন 
মাত্র । গোবিন্দ সামান্য লেখাপড়া জানিতেন, তাহার ভাষা ছিল অমার্জিত 
এবং ছন্দোবদ্ধেও তাহার গ্রন্থে অনেক ক্রটী ছিল। গোস্বামী মহাশয় 
মাঞ্জিত ভাষায় এবং বিশুদ্ধ ছন্দে উহাকে নবকলেবর দান করিস্সাছেন। 

জয়ানন্দের চৈতন্যমজল-_জয়ানন্দ বাল্যকালে মহাপ্রতুকে দেখিয়া ছিলেন, 
কিস্ত সাহচধ্য লাভ করেন নাই। বৃন্দাবনদাসের চৈতন্তভাগবতে ঠতন্তের 
আবির্ভাবের পূর্বে দেশের ধর্শের অবস্থা কিরূপ ছিল. যেমন জানা যায়, 
জয়ানন্দের চৈতন্তম্গলে তেমনি রাস্ত্রীয় অবস্থার কথা জানা যায়। টৈতন্- 
মলে আছে নবদ্বীপের নিকটবস্তী পিরাল্যা গ্রামের মুসলমানগণ নবদ্ীপের 
ত্রা্ষণদের উপর অত্যাচার করিত । আর একটি ঘটনার উল্লেখ আছে তাহা 
কৌতুকজনক । সুলতান হুসেন শাহকে কেহ বুঝাইয়াছিল,_নবদ্বীপের ব্রাহ্মণ 
বংশে জাত একজন লোক বাঙ্গালার রাজা হইবে । তাহাতে 


বক্তব্য প্রকাশ করিয়াছেন। বল। বাছুলা, ইহাতে গোবিন্দের বিদ্যাবুদ্ধির কোন পরিচয় নাই । 
প্রভু কোথায় কোন সভায় কি বিচার বা বাদানুবাদ করিয়াছেন অথবা কি ভাবে ধর্মের 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন--তাহার কোন পরিচয় এই গ্রস্থে পাওয়া যায় না । তবে যে যে পুরজনপদে 
প্রভু পদার্পণ করিয়াছেন_-সেই সেই পুরজনপদের কথাও তাহাদের অধিবাসীদের কখ। গোবিন্দ 
বিস্তৃত ভাবেই লিখিয়াছেন। শ্রীঠৈতন্ নিজের অদাধারণ প্রেমভক্তিবলে (বিভূতিবলে নয় ) 
নান। স্থলে যে পাধস্তী-তারণ করিয়াছেন, মোহান্বচিত্তে প্রেমের আলোক জ্বালিয়া দিয়াছেন, 
সে সব কথ! বহু স্থলেই আছে। 

গ্রন্থের মূলাশ্রয় যে প্রাচীন এবং গ্রন্থখানি যে প্রত্যক্ষদ্শীর রচিত, স্থলে স্থলে তাক্কার প্রমাণ 
আছে। কেবল কল্পনার সাহায্যে চৈতন্তমঙ্গল রচন1 কর) চলে, কিন্তু পুরজন্পদের তন্ন তন্ন বর্ণন! 
ও প্রতিদিনকার ঘটনার বার্তা! দেওয়। চলে না । বঙ্গভাধায় অ্রমপ-বৃথাস্ত রচনার নুক্রপাত 
এই ক্ষড়ুচ! হইতেই আরন্ধ মনে কর! বাইতে পাঁরে । 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহ্ছিত্য ১৪১ 


51 ্রাহ্মণ ধরিয়া রাজা জাতি প্রা লয়। . 

এ যেন ঠিক খুষ্টের জন্মের আগে হেরোডের বিভীধিকার মত। উভড় 
ক্ষেত্রেই মাঙ্গষের “মনোরাজোর রাজার কথার ইজিত। 

জয়ানন্দের পুস্তকের সমাদর হয় নাই। (ইহাতে মহাপ্রভুর প্রেমখস্দ্ের 
তত্বের ব্যাখ্যা-বিশ্লেষণ কিছুই নাই। ইহা! লোক-মনোরঞজনের জগ্ত পালাগান 
মাত্র। সেজন্য অনেক অবান্তর কথা ৪ পৌরাণিক কাহিনী ইহার সঙ্গে জুড়িয়া 
দেওয়া হইয়াছে । ইহাতে চৈতন্যেত্র ভাবাবেশ বা দিব্যোন্মাদের কথাও 
নাই।) টচতন্যও অগ্রজ বিশ্বরূপের মত অর্থাৎ সাধারণ সর্যাসীর মত বৈরাগ্য 
গ্রহণ করিলেন, এইরূপ বলা হুইয়াছে। ভাষা এমনই নীরস, গদ্চাত্বক ও ছন্দের 
ক্রটীতে পূর্ণ যে ইহাকে গন্ভ রচন! বলিলেই হয়। বলা বাছুলা, পঙ্গু পদ্চের 
চেয়ে খাঁটি চলস্ত গছ্যে লিখিলে এমন অপাঠ্য হইত না। 

এই গ্রন্থে তাৎকালিক “টৈষ্ণবসমাজের একটা ইতিহাসও পাওয়া যায়। 
বৈষ্ুবতা একট1 জীবিকা বা বৃত্তিতে পরিণত হইয়াছিল, কীর্তনাদি গানও বছু- 
লোকের উপজীবিকা হইয়া দাড়াইয়াছিল, গুরুদের খুব প্রতিপত্তি বাড়িয়াছিল, 
তাহার! দোলায় ও ঘোড়ায় যাতায়াত করিত । কেহ কেহ বেশ ধনী হইয়। 
উঠিগ্লাছিল। অনেক ঠাকুরবাড়ীর স্থষ্টি হইয়াছিল। সে গুলিতে অলস ব্যক্তির! 
বৈষ্ণব সাজিয়া অন্ন ধ্বংস করিত। এইভাবে বৈষ্ণব-সমাজের আদর্শচ্যুতি ও 
অধঃপতনের হ্ত্রপাতের কথ! বিবৃত হইয়াছে। ইহাতে শ্রীচৈতন্তের তিরোভাবের 
একট ইতিহাস আছে । জয়ানন্দ বলিয়াছেন-- 

আবাঢ় বঞ্চিত রথ-বিজয়! নাচিতে | ইটল বাজিল বাম পাঁএ আচছ্িতে ॥ 

, চরণে বেদনা বড় য্ঠীর দ্রিবসে। 'সেইলক্ষ্যে টোটায় শরণ অবশেষে ॥ 

তারপর মৃত্যু। লোচন বলেন-_প্রভু গুঞ্জাবাড়ীতে জগন্নাথে লীন৷ 
ঈশান নাগর বলেন-_মুলমন্দিরে অগন্নাথৎ-দেহে লীন। সাধারণ জনপ্রবাদ 
--টোটার গোপীনাথে লীন। কবিরাজ গোস্বামী 'বেদনায় নীরব । সমস্ত 


১৪২ প্রাচীন বঙ্-সাহিত্য 


মিলাইয়া তিরোধান সম্বন্ধে একট! কিছু অনুমান করিয়া লইতে হইবে। 
জয়ানন্ন প্রধান বার্ভাটিই দিয়াছেন এবং স্যন্্র ধরাইক়া! দিয়াছেন । 

লোচনের চৈতগ্যমজঙ্স- লোচনদাস (ব্রিলোচন দাস ) বদ্ধমান জেলার 
কোগ্রামে বৈষ্যবংশে জন্মগ্রহণ করেন। মুরারিগুপ্ডের শ্রীকফ্চৈতগ্য-চরিতম্‌ 
( কড়চা ) অবলম্বনে এবং দামোদর, গুরু নরহরিদাস ইত্যাদি ভক্তবৃন্দের মুখে 
চৈতন্তচরিত-কথা শুনিয়া ইনি চৈতন্তমঙগল রচনা করেন। ইনি ছিলেন 
প্রকৃত কবি। সেজন্য ইহার গ্রন্থ অন্যান্য চরিত-গ্রস্থের তুলনায় রীতিমত কাব্য 
হইয়া উঠিয়াছে। (এই কাব্য অনেকট! অন্তান্ত মঙ্জলকাব্যের ধরণেই রচিত। 
মঙ্গলকাব্যগুলিতে প্রধান চরিত্রগুলি শাপভ্রই্ই দেব-সম্ভান। দেবতারা আপন 
আপন পুজা-প্রচারের জন্য তাহাদ্িগকেই অবলম্বন করিয়াছেল। এক্ষেত্রে 
গ্রগৌরাঙ্গ নিজেই অবতীর্ণ হইয়া নিজেই নিজের পুজা প্রচার করিলেন। 
মঙ্গল কাব্যের মত ইহার আরস্তেও নান! দেবদেবীর স্বস্তি আছে। মঙ্গল 
কাব্যের মত ঠৈতগ্থমঙজলেও দেবতা ও মানবের মধ্যে বিশেষ বাবধান রাখা! 
হয় নাই এবং স্বর্গে ম্ডে ভাবের আদান প্রদান দেখানো হইয়াছে ।) এমনভাবে 
ইহাতে রাগরাগিণীর সংযোগ আছে, যাহাতে ইহা মঙ্গল কাব্যের মত গাওয়াও 
যাইতে পারে । এক সময়ে গ্রামে গ্রামে চৈতন্তম্ঙ্গল গান হইত । স্থুত্রখগুটি 
দেবতাদের লইয়াই রচিত। নারদ গোলোকধাম, কৈলাস ও ব্রক্ধলোকে 
ছুটাছুটি করিয়া শ্রীকৃষ্ণের অবতারণের জন্য প্রচণ্ড চেষ্টা করিতেছেন। অনেক 
জল্পনা-কল্পনার পর শ্রীরুষ্ণের অবতাব্র । ন্ুত্রথণ্ডের সমস্ত ব্যাপারটা পৌরাণিক 
উপাখ্যানের অন্গকন্পণে পরি কল্লিত। 

অলৌকিক ঘটনার সমাবেশ ঠচতন্ত ভাগবতের চেয়ে ইহাতে কম নয় । * 





ঞ* লৌচনদাস কির়ুপ অতিপ্রাকৃত ঘটনার গার! গ্রীচেতন্কের ভগবস্ত। গ্রতিপাদিত করিতেন 
এখখুনে ভাঙার একটি দৃষ্টাস্ত দিই। এক ব্রাঙ্গণ অর্থকষ্টে আর্ত হইয়া! জগল্লাঘদেবের মন্দিরে 
ধনণ দেয়॥ তাহাতে ফল না হওয়ায় সমুদ্রে ডুবিক্না মরিতে যায়। সসুদ্রতীরে দাড়াইয়া সে 
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কবি তাহার রচনাকে কাব্যে পরিণ তকতরিবার জন্য অনেক ম্বকল্পিত বিষয়েরও 
অবতারণা করিয়াছেন। সন্গ্যাসের পূর্বয়ান্ধে বিঞুপ্রিয়ার নিকট হইতে 
মহাপ্রভূয় বিদায়ের একটি করুণ দৃষ্থ গ্রন্থে বর্ণিত হইয়াছে । ইহা! সম্পূর্ণ 
কবিকল্পনা-প্রস্থন্ত | 
ছুনয়নে বহে নীর ভিজিয় হিয়ার চীর 
বক্ষ বহিয়া পড়ে ধার। 
চেতনা পাইয়া চিতে উঠে প্রভূ আচদ্িতে 
বিষুপ্রিয়া পুছে বার বার । 
শুন শুন প্রাণনাথ মোর শিরে দেও হাত 
সন্লাস করিবে নাকি তুমি। 
লোক-মুখে শুনি ইহা বিদারিষ্া যায় হিয়া 
আগুনেতে প্রবেশিব আমি । 
অরণ্য কণ্টক বনে কোথা যাবে কোন স্থানে 
কেমনে হাটিবে রাঙা পায়। 
ভূমিতে দাড়াও যবে প্রাণে মোর ভয় তবে 
হেলিয়া পড়য়ে পাছে গায়। 
কি কহিব মুই ছার আমি তোমার সংসার 
সন্ন্যাস করিবে মোর তরে। 


দেখিল একটি পর্বত-প্রমাণ পুরুষ সমুদ্র জল ভেদ করিয়া উঠিয়া দাধারথ মনুষ্য মুত্তি ধারণ করিল। 

সে তাহার অনুসরণ করিল এবং গীড়াপীড়ি করিয়। জীনিতে পারিল তিনি বিশ্ীবণ ; জগন্নাথ 
দর্শনে যাইতেছেন। কিন্তু তিনি মন্দিরে না গিয়া চৈতন্তদেষের সঙ্গে সাক্ষাৎ করিলেন । 
ব্রাহ্মণ সঙ্গে সঙ্গে গ্রির। নিজের আবেদন জানাইল। - প্ীচৈতস্কের আঙেশে বিভীষণ ব্রাহ্মণকে 
ধন দিবার প্রতিশ্রুতি দিয়! সঙ্গে লইয়া গেল । 
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তোমার নিছনি লৈয়া মরি যাব বিষ খাইয়া 
সুখে তুমি বসো এই ঘরে। 
র্বেই উক্ত হইয়াছে-লোচন নবহরি-প্রবপ্তিত নদীয়া-নাগরী-ভাবের 
প্রচারক । চৈতন্তমঙ্গলেও এই ভাবের কথা আছে। চৈতন্তের বিবাহ-বর্ণনায় 
কবি বাসর ঘরে নদীয়ার কুলবধূদের কথায় বলিয়াছেন-- 
"বসন বচন সব স্মলিত হৈল। ঢুলিয়া পড়িল রসে বিশ্বস্তর কোলে 1” 
পরমনুন্দরী ষত সবে হল উনমত বেকত মনের নাহি কথা। 
রসালসে আবেশে লোলি পড়ে গোরাপাশে গরগর কামে উনমতা । 
ইহ! কখনও স্বাভাবিক নয়। কবি নাগরী-ভাব প্রচারের জন্য এখানে 
কল্পনার সাহায্য লইয়াছেন। 
লোচন গর্ভবাস হইতেই মহাপ্রভূর ভগবতা দেখাইয়াছেন। মহাপ্রতু 
যখন গর্ভশায়ী তখন দেবতারা শচীদেবীকে স্তব কর্িতেছেন। কবি শ্রীকষের 
মত মহা প্রসভূকে অষ্টম গর্ভের সম্ভান বলিয়! প্রচার করিয়াছেন । 
লোচন মহাগ্রসুর শ্লেচ্ছসম্পর্কের প্রসঙ্গ একেবারে বর্জন করিয়াছেন। 
হুসেন শাহ, কাজী, যবন হরিদাস ইত্যাদির কথ! একেবারেই বলেন নাই। 
বৃন্দাবন দাস যাহাদের লইয়া খুব বাড়াবাড়ি করিয়াছেন__তাহাদের সম্বন্ধে 
লোচন নীরব। লোচন নিত্যানন্দ ও চৈতন্যদেবকে অভেদ বলিয়া মনে করিতেন 
-সেজন্য পৃথক করিয়া নিত্যানন্দের মহিম] প্রচার করেন নাই। বৃন্দাবন দাসে 
বৈষবোচিত দীনতার অভাব আছে-_-লোচনে সে দীনতার অভাব নাই । 
কবিরাজ গোস্বামীর মত লোচনও বার বার স্বকীয় গুরুকে স্মরণ করিয়াছেন । 
সংস্কৃত শ্লোকের অন্বাদে লোচনের খুব ঝোক ছিল। এমন চমংকার 
ভাবান্ছবাদ আর কেহ করিতে পারিতেন.না। রামানন্দ রায়ের জগন্নাথ-বল্পভ 
নাটক ও মুরারি গুপ্তের শ্রীরুষ্ণ-চৈতন্য-চরিতের বাছ। বাছা শ্লোকের 'আপন 
মনের মাঁধুরী মিশাইয়া, এমন ুন্দর ভাবাহ্ুবাদ করিয়াছেন যে, অন্গবাদগুলি 
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মৌলিক রচন! বলিয়া মনে হয়। ভীগবত, মহাভারত, ভবিহাপুরাপ, জৈমিৰি 
ভারত ও ব্রপ্ষপুবাণ হইতে ক্লোক তুলিয়া লোচন, শ্রীক্ুঞ্ণের গৌরাবতারেন্ব 
ভবিষ্তৎ্ছুচনা প্রমাণ করিয়াছেন। মহাপ্রতৃর শেষ জীবনের কথা ইহার গ্রন্থে 
সামান্তই আছে। 

লোচনের রচনায় বিচ্যাপতির প্রভাব বেশ স্থুষ্পষ্ট। বিদ্যাপতির--সখি হে 
অপুরুব চাতুরি গৌরি-_-পদের অনুসরণে লোচন 'গজমোতি হার ছিল গলায় 
তাহার: ইত্যাদি পদ রচনা করিয়াছেন । 

জীবনচরিত হিসাবে লোচনের প্রস্থ খুব মৃল্যবান্‌ নয়-_কাব্য হিসাবেই 
উপাদেয় । ঠতন্যমঙ্গল গৌরনাগর উপাসনার নব ভাগবত, বাঙ্গালার একটি 
বিশিষ্ট সম্প্রদায়ের ইহা! ভক্তিশান্ত্র । ৫ 

বৃন্দাবনদাসের চেতগ্যভাগ্গবত-_ শ্রীবাসের ভ্রাতুশ্ুত্রী নারায়ণীর গর্ভে 
বৃন্দাবনের জন্ম । ইহাকে ঠতন্-লীলার ব্যাস বলা হইত । বুন্দাবনদাস 
শ্রীচৈতন্তকে শ্রীকঞ্ণের অবতার ও নিত্যানন্দ প্রকে বলরামের অবতার বলিয্! 
স্বীকার করিয়া লইয়! তাহার “এই ধারণ! প্রচার করিবার জন্য” ব্যাসদেব রচিত 
ভাঁগবতের অনুসরণে চৈতন্ত-লীলার বর্ণনা করেন, এবং শ্রীকফের লীলার সহিত 
চৈতন্য-লীলার এবং বলরামের আচরণের সহিত নিত্যানন্দের আচরণের 
মিল দেখাইবার জন্য প্রচণ্ড চেষ্টা করেন । সেজন্য তাহার গ্রস্থ ভাগবত বলিয়া 
কথিত হইয়াছে এবং তিনিও ব্যাস নামে অভিহিত হইয়াছেন। ”চৈতন্ত- 
লীলাতে ব্যাস বৃন্দাবনদাস।” মাতা নারায়ণী দেবীই চৈতন্তমঙ্গল নাম বদলাইয়! 
গ্রন্থের নামকরণ করেন । 

ইহার গ্রস্থ পাঠে জান। ধার, সেকালে চৈতন্ুচন্জছের পূর্ণোদয়ের পূর্বে 
বঙ্গদেশের ধন্মজীবন কিরূপ তমসাচ্ছপ্ন ছিল। বাঙ্গালীরা মনসা, চণ্তী ও 

1 ইহা! ছাড়া লোচনের দুল'ভসার নামে একখানি গ্রস্থ আছে। উহ! সহজিয়া বৈষ্বদের 

আদরের ধন । তাহাদের সাধন ভজনের অনেক কথা টহ্বাতে আছে। 
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রাঁগুলী দেবীর পুজা করিয়া মগ্যমাংস-সেবনে রাত্রি জাগরণ করিত এবং 
তাহাকেই শ্রেষ্ঠ ধর্দ বলিয়া ঘনে করিত । 

ধর্মাধ্শ লোকে সব এইমাত্র জানে । মঙন্গলচণ্তীর গীতে করে জাগরণে। 

দম্ভ করি” বিষহরি পূজে কোন জন। পুস্তলি করয়ে কেহ দিয়া বহু ধন। 

যদ! যদা হি ধর্ন্য গ্লানির্ভবতি--তদা তদা ভগবান অবতীর্ণ হ'ন। 
এই সময়েও তাহার অবতীর্ণ হওয়ার প্রয়োজন হইয়াছিল-_বুন্দাবন দাসের 
ইহাই প্রতিপান্য । ইহা কেবল ভাগবতের অন্থন্থতি নয়, সত্যই সেকালে 
ধর্দের দারুণ দুর্গতিই ঘটিয়াছিল। ভাগবতের অন্ুলরণেই বুন্দাবনদাস 
বালক গৌরাঙ্গকে অত্যন্ত দুর্দান্ত ব্ূপে অঙ্কিত করিয়াছেন। শ্রীরুঞণের 
পূর্ণ প্রকাশের পরও ভারতের বনু ব্রাক্ষণ-ক্ষত্রিয় তাহাকে পূর্ণব্রন্ম বলিয়া 
স্বীকার করেন নাই। শ্রীচৈতন্য সম্বদ্ধেও এই কথা খাটে। বৃন্দাবন দাস 
এই সকল পাষগুদের উদ্দেশে যে ক্রোধ প্রকাশ করিয়াছেন--তাহা তাহার 
বৈষধবোচিত দীনতা ও বিনয়ের আদর্শ লঙ্ঘন করিয়াছে । বৃন্দাবন দাসের উক্া 
হইতে অবৈষণব হিন্দুসমাজের বৈষ্ণব-বিদ্বেষ কিরূপ ছিল বুঝা যায়। 
+চৈতন্ত ভাগবতে চৈতন্যের জীবনের এ্বধ্্য-বিভূতির বহু দৃষ্টান্ত আছে। 
শিশুগৌরের মুখ দিয়া কবি বলাইয়াছেন__ 

কীর্তন আরম্ভে আমার অবতার । করাইমু স্বদেশে কীর্তন প্রচার । £ 


1 কেবল গ্রীচৈতন্তের নয়, নিত্যানন্দের৪ এন্বর্যা-বিভৃতির কথাও যথেষ্ট পাছে । দক্থারা 
নিত্যানন্দের গুহ লুষ্ঠন করিতে আ'দিয়! মায়া-প্রহরীর দ্বারা গৃহ পরিবেষ্টিত দেখিয়া! পলায়ন 
করিল। গীতায় বিশ্বরূপ দেখানোর মত শ্রীচৈতগ্য জ্ঞানগর্বান্ধ সার্বতৌমকে বড়ভুজরূপ দেখাইলেন। 
সার্বভৌম অঞ্জুনের মত স্তব করিতে লাখিলেন। ইহা ছাড়া, চতুর্ণুখ পঞ্চমুখ আদি দেবগণ। 
নিতি আসি চৈতন্তের করয়ে সেবন । এই সময় কেহ আসিয়া পড়িলে-_-“এখানে থাক প্রভু বোলয়ে 
জাপনে। চারি পাঁচ মুণ্গুলো লোটায় অঙ্গনে । প্রভু প্রীবাসকে চতুভূর্জ ও মুরারিকে 
পৃ্কর়রূপ দেখাইলেন। বৃদ্দাবনদান হরিদাসকেও অলৌকিক শক্তিতে মহিমখিত করিয়াছেন । 
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শ্রীচৈতন্য মাঝে যাঝে বলিতেন১ অহ্বৈতের (নাঢ়ার ) আহ্বানে তিনি 
গোলোক হইতে নামিয়া আপিয়াছেন-_'সুগ্রি সেই মুষ্রি সেই” বলিয়! হস্কানর 
করিতেন । ্রীচৈতন্ত কখনও কখনও বলরাম-ভাবেও আবিষ্ট হইতেন। 
নগর ভ্রমণ করিতে বাহির হইয়া! শুড়ির দোকানের পাশ দিয়া আসিবার সময় 
মদের গন্ধ পাইয়া শ্রীচৈতন্তের বলরাম-ভাব জাগিয়া উঠিল। প্রত শুড়ির 
দোকানে প্রবেশের জন্য ব্যাকুল হইলেন। শ্রীবাস সঙ্গে ছিলেন_ ধরিয়া 
ফেলিলেন। তারপর সারা পথ মাতালের মত টলিতে টলিতে চলিলেন। 
শিশুগৌরাল্গ শুচি অশুচি তত্ব ব্যাখ্যা করিয়াছেন । মুরারি প্রভূর বরাহ- 
ভাবাবেশের কথা লিখিয়াছেন। বৃন্বাবন__তাহার উপর বও চড়াইয় প্রত্র 
চারিখানি ক্ষুর পর্যস্ত দেখাইয়াছেন। 

বৃন্দাবন দাসের গ্রস্থখাঁনি অসমাপ্ত এবং একান্ত ভাবে গোঁড়ীয়। বাংলার 
বাহিরের সহিত চৈতন্তের সম্পর্ক বৃন্দাবন দাস একরূপ বজ্জনই করিয়াছেন। 
পুরীর জীবনপ্রসঙ্ষে বৃন্দাবন দাস যতটুকু গোঁড়ীয়, ভক্তগণের বিশেষভঃ 
নিত্যানন্দের সঙ্গে চেতন্যের সম্পর্ক ততট্রকুই বর্ণনা করিয়াছেন । বাঁ রামানন্দ, 
প্রতাপরুত্র, বূপসনাতন ইত্যাদি ভক্তগণের নামোল্লেখ মাত্র আছে। শ্রীচৈতন্য 
সমগ্র ভারতবর্ষের । নিত্যানন্দ কেবলমাত্র বঙ্গের । বৃন্দাবন দাস নিত্যাননের 
ভাবে আবিষ্ট বলিয়া বকের মধ্যেই চৈতন্গের প্রভাবকে সীমাবদ্ধ দেখাইয়াছেন। 
কৃষ্দাস কবিরাজ সমগ্র ভারতবর্ষের পক্ষ হইতে চৈতম্তচরিত রচনা 
করিয়াছেন | বন বিষয়ে বৃন্দাবন দাঁস লোচনদাসের বিপরীত পন্থা! অস্সরণ 
করিয়াছেন। বৃন্দাবন দাসের নিত্যানন্দ-ভক্তির আতিশয্য ও গৌরনাগর 
ভাবের নিন্দা এ বিষয়ে এই ছুইটি প্রধান দৃষ্টান্ত। 

বৃন্দাবনদাসের পুস্তকে লীলার অন্গক্রম য্থাধথ নয়। নিজেই তিনি 
বলিয়াছেন--“এ সব কথার নাহি জানি অন্তক্রম | গ্রন্থের স্ত্রে যাহা আছে, 
গ্রন্থের মধ্যে ভাহ।র প্রসঙ্গ নাই। 


১৪৮ গান ব্-সাহিত্যা 


বৃন্দাবনদাসের গ্রন্থে আমরা বিশুদ্ধ পয্ারের নিদর্শনী পাই । ইহার 
সহযোগীদের রচনায় সর্বত্র পয়ারের রীতি রক্ষিত হয় নাই। তবু বৃন্দাবনের 
গ্রন্থ কাব্য হইয়া উঠে নাই--পুরাণ হইয়া পড়িয়াছে। 

দিশ্বির্জয়ি-পরাভব মহাপ্রভুর দুর্জয় পাণ্ডিত্য-প্রকাশের জন্তই কল্পিত । 
শ্রীচৈতন্য পাণ্ডিত্যের জন্য দিগবিজয়ী নহেন-_-প্রেম্ভক্তির জন্যই বিশ্বজয়ী। 
বৃন্দাবন প্রভৃকে পাগ্ডিত্যেণ্ড বিশ্বজয়ী করিতে চাহিয়াছেন। কত বড় 
বিরাট পাগ্ডিত্যকে প্রভূ হেলায় হেয় জ্ঞান করিলেন এবং প্রেমের কাছে 
হিমান্রি সমান পাস্তিত্যও যে বল্মীকের মত তুক্ছ, তাহা প্রমাণ করাই 
উদ্দেশ্য | এযেন হোন হোমিওপ্যাথের মাহাত্ম্য প্রকাশের জন্য সে ষে 
এলোপ্যাঁতিরও এম, ডি তাভাই বলা। 

বুন্দাবনের রাগ ছিল অবৈষ্ণব হিন্দুদের প্রতি, আবে! বেশি রাগ ছিল 
অহিন্দুদের উপর | সেই সঞ্চিত ক্রোধ তিনি প্রকাশ করিযম্াছেন-_-কাজীদলনের 
মারফতে । বিশেষ ভাবে নিত্যানন্দের মহিমা স্ুচিত হইবে বলিয়া বৃন্দাবন 
জগাই মাধাই উদ্ধারের কথ! খুব ফলাও করিয়া বর্ণনা করিয়াছেন। 

বুন্দাবনদাসের গ্রন্থ বৈষ্ণবসমাজে চৈতন্ চরিতাম্বতের পরেই সমাদৃত । 
্রস্থখানির কাব্য হিসাবে বিশেষ মূল্য নাই-_এতিহাসিক দিক হইতেও 
তইথবচ। ভক্তিরসের দিক হইতে ৫বফ্বসমাজে ইহার মূল্য অনেক । 

কৃষ্ণদাসকবিরাজের চৈতন্য-চরিতাম্বত %- বৃন্দাবনদাসের ঠচতন্ত- 


ভাগবত ঠবঞ্চবসমাজে বিশেষদপ সমাদর লাভ করিয়াছিল । ঠেতন্যভাগবত 


1কৃষ্দীস কবিরাজ বর্ধমান জেলার ঝামটপুর গ্রানে বৈদ্যবংশে ষোড়শ শতাব্দীর প্রথমভাবে 
জন্মগ্রহণ করেন । অল্প বয়সেই ইনি বৈরাগ্য গ্রহণ করিয়া! বুন্দাবনে গিয়! বাস করেন। সেখানে 
ছয় গোস্বামীর নিকট শ্াস্ত্রাধায়ন কন্সিয় এবং তাহ।দের যুখে ধর্থোপদেশ শ্রবণে তিনি মহ।পপ্ডিত 
ভইক্স] উঠেন 1 সংস্কতে রচিত গোবিন্দল'লামৃত মহাকাব্য ও শ্ীকৃষ্ণকর্ণাম্বতৈর টীকা! ভায় ইহার 
জপ্পাধ পার্তিত্যের পরিচায়ক | এইগুলি ছাড়া, ইনি যৌবনে ছোট ছোট বাংল! পুস্তকও 
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থাকিতে কৃষ্চদামের এই প্রস্থ লিখিবান, প্রয়োজন কি ছিল ? চৈতগ্যভাগবত্ত হতই 
আদরের ধন হউক, উহ] অসমাধ্ গ্রন্থ । উহাতে গৌক্লীলার বর্ণনা আছে, 
কিন্ত চৈতন্যের প্রেমধশ্মের মহাবাণী বিবৃত বা! ব্যাখ্যাত হয় নাই। মহাভাব- 
জীবনের যাহা সর্বশ্রেষ্ঠ সম্পদ, তাহাই বাদ পড়িয়াছে। বুন্দাবনদাস বোধ হয় 
ভাবিয়াছিলেন--ব্ধূপ গোত্বামীর ভক্তিরসাম্বতসিন্কৃতে প্রেমধর্থের ব্যাখ্যা তো 
আছেই, ভারপর আর প্রয়োজন কি? কিস্তু-বাংলাভাষায় অগ্াবধি কেহ উহার 
ব্যাখ্যা করেন নাই । 

ইহ ছাড়া, লোচন বা বুন্দাবনদাস দুইজনের একজনও মহাপ্রভূর অন্ত্য লীলার 
সম্যক বর্ণনা করেন যাই । এজন্য কষ্দাসকে একখানি সম্পূর্ণাঙ্গ জীবনচরিত 
লিখিবার জন্য গোম্বামিগণ আদেশ করেন । তাহার গ্রন্থে তিনি পরম শ্রদ্ধাভরে 
চৈতন্যভাগবতের উল্লেখ করিয়াছেন এবং কবির চরণে শতশত প্রণতি 
জানাইয়াছেন। বুন্দাবনদাসের গ্রন্থের সমাদর কমিয়া যাইবে বলিয়াই হউক 
অথবা! চৈতন্তচন্দ্রের পৃর্ণোদয়ের পূর্বের কথা লইয়া অধিক সময়ক্ষেপের প্রয়োজন 
নাই মনে করিয়াই হউক, কবি নবদ্বীপ-লীলার বর্ণনা সংক্ষেপেই সারিয়াছেন। 
লোচনদাঁস সন্্যাস-গ্রহণের বিস্তৃত বর্ণন। দিয়াছেন বলিয়া বোধ হয় কষ্"দাসের 


লিখিয়াছিলেন। সেই গুলির স্থলে স্থলে প্রাচীন গদ্য ভাঁষারও নিদর্শন পাওয়া যায়। ইনি যখন 
অতিবৃদ্ধ, তখন গোস্বামী প্রভুগণ ইহাকে টঠৈতন্যচরিত লিখিবার ভার অর্পণ করেন। এ 
বিষয়ে তাহার গুরু রঘুনাথ গোদ্বামী ও অন্যান্ত গে।ম্বামিগণ যথেষ্ট সহারতা করেন। আঠার! 
বৎনর ধরিয়। তিনি কঠোর পরিশ্রম করিয়! গ্রন্থ সমাপ্ত করেন। কথ্িত আছে, পুথি সমাপ্ত 
হইলে অন্তান্ত মূলযবান্‌ বৈষ্ণবগ্রত্থের »হিত উহ বঙ্গদেশে প্রেরিত হয়। সঙ্গে ছিলেন--নরোত্তম, 
হ্যামানন্দ ও শ্রীনিবাস। ধনসম্পদ ভ্রমে বিঞুপুরের রাকা বীর হান্বীর উহ] লুট করিয়া লইয়| 
যাঁন। প্রীনিবাস বিঞুপুরে আদিয়া রাজাকে প্রেমধন্মে দীশগ্গ দান করিয়। পু খির উদ্ধার সাধন 
করেন । কথিত আছে, পুথি লুট হইয়াছে শুনিয়া কৃষ্দাস শোকে প্রাশত্যাগ করেন । একথা 
সত্য মনে হয় ন। কারণ, নকল না রাখিয়া! কোন পু'খিই গৌড় দেশে প্রেক্কিত হয় নাই। 
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বর্ণন! সংক্ষিপ্ত । অস্ত্য লীলাই কবিরাজ গোম্বামীর প্রধান উপজীব্য। মহাপ্রভু 
যে অস্ত্যলীলায় সর্বদা রাধাভাবে বিভাবিত ও দিব্যোন্সাদে অপ্রকৃতিস্থ 
হইয়া থাকিতেন, ক্কচিৎ কথ্খনও প্ররৃতিস্থ অবস্থায় আসিতেন, এ সংবাদ 
আমর] এই গ্রস্থেই পাই ।শ্গ চৈতন্যচরিতামৃত চৈতন্তভাগবতের পরিপূরক 
(941১21617612) | চৈতন্তভাগবত যদি ঠচতন্যলীলার ভাগবত হয়, 
চরিতান্ৃত তবে এঁ লীলার গীতা । 

শ্রীচৈতন্যের জীবনের সহিত তাহার প্রেমধর্দের স্বরূপ ও বাণী ওতপ্রোত 
ভাবে বিজ্ড়িত। শ্রাচৈতন্ত মুখে এই বাণী প্রচার করেন নাই; তাহার 
লীল1-বৈচিত্র্যের মধ্য দিয়া ইহা প্রকাশিত হইয়াছিল। শ্রীচৈতন্তের জীবন- 
কথা লিখিতে হইলেই এই বাণীর ব্যাখ্যা-বিশ্লেষণ করিতে হয়। এই বাণীটি 
ধাহারা পরিপূর্ণভাবে উপলব্ধি করিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে রূপ, সনাতন, 
রায় রামানন্দ, শ্বর্ূপ দামোদর, জীব গোস্বামী, মুরারি গুপ্ত ও কবিকর্ণপৃরই 
অগ্রগণা । ইহারা মকলেই সংস্কৃতি চৈতন্তদেবের বাণীপ্রচার করিয়াছিলেন । 
কৃষ্দাস তাহাদের গ্রস্থগুলির সাহাষ্য গ্রহণ করিয়া, নান] সংস্কৃত গ্রন্থ হইতে 
ভাখান্গবাদনহ পরিপোষক গপ্লোক উৎকলন করিয়া এবং বৈষ্ণবা চার্য্য- 
গশের মুখে উপদেশ শুনিয়া এ বাণীর বিবৃতি, ব্যাখ্যা ও তত্ববিশ্গেষণ 
করেন এবং যাহ! বিক্ষিপ্ত ও বিচ্ছিন্ন ছিল তাহাকে একটি দার্শনিক তত্বের 
সুত্রে স্গ্রথিত করেন। ফলে, এগ্রন্থ গীতা বা ত্রিপিটকের মত ধশ্মস্ত্রের 
গ্রন্থ হইয়াছে । সাগর-মস্থনে অমুতের উদ্ভব হইয়াছিল- চৈতন্য চরিতামৃতও 
সেইরূপ গ্রন্থ-নাগর মন্থনে উত্কলিত। দীর্ঘকালের প্রয়াস এবং স্ুদীর্ঘকালের 


' বৃন্দাবনদাস নিত্যানন্দের ভাবে আবিষ্ট হইয়া! চৈতস্ত ভাগবতে নিত্যানন্দের কথাতেই 
্রস্থশেষ করিয়াছেন- মহা প্রভুর অভ্তাল'লার বর্ণন। তাহার দ্বারা হয় নাই বুন্দাবনস্থিত ভক্তগাণ 
দেই লীলা-মাধুরীর জন্য সতৃষ্ক ছিলেন। কৃষ্দান বলিয়াছেন-__ প্রধাণতঃ সেই তৃষা দুর 
করিবার জন্ত-তাহার গ্রন্থ রচন।। 
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অভিজ্ঞতার প্রয়েজন হইয়াছিল কবল প্রেমধর্দের মূল তথ্যটি ভ্ৃদয়ঙ্গম 
করিবার জন্য নয়, উহাকে সম্পূর্মভাবে পরিপাক করিতে এবং অতি প্রাঞ্জল 
ও চিত্তাকর্ষক ভাষায় ও ভঙ্গীতে সাধারণের অধিগম্য করিয়া উপস্থাপিত 
করিবার জন্য । মহাপুরুষদের মুখের কথা সাময়িক ভাবাবেশের অভিব্যক্তি ; 
তাহ] সাধারণের কাছে রহস্যময় । তাহাদের আচার আচরণও লৌকিক নীতি- 
সুত্র বা কর্মস্থত্রের আদর্শে বিচারিত হইতে পারে না। তাহাদের মনের ভাব 
ষতট্রকু অভাব ও আকার-ইঙ্গিতে প্রকাশ পায়--তাহাও ছুজ্ঞেঘ্, গহন ও 
ছুরধিগম্য । যেজন্য প্রত্যেক ধর্মগুরুর তিরোধানের পর তাহার জীবনবাণ.র 
চ২9002091159010:এর প্রয়োজন হয় । নতুবা যাহাদের অহৈতুকী ভক্তি নাই, 
তাহাদের হৃদয়ঙ্গম করা কঠিন। কবিরাজ গোস্বামী ইউরোপের 9০1১015860 
[1১11050101াদের মতো! এই [২৪010191152,61091)এর কাজ করিয়াছেন । যে ধম 
সম্পূর্ণ মনোবেগের মিষ্টিক অভিব্যক্তি, তাহাকে যুক্তিপরম্পরা ও মনস্তত্বের 
পদ্ধতির সাহায্যে দার্শনিক তত্বের ভিত্তির উপর প্রতিষ্টিত না করিলে দেশে দেশে 
যুগে যুগে সমাদৃত হয় ন1। ধন্মগুরুর তিরোধানের পর ঘত দিন অতিবাহিত হইতে 
থাকে, ততই তাঁহার ব্যক্তিগত প্রভাব দেশে ও কালে ক্ষীণ হইতে ক্ষীণতর 
হইয়া আসে । তখন তাহার প্রভাবকে সলীবিত রাখিতে হইলে তাহার বাণীকে 
দার্শনিক তত্বের উপর প্রতিষ্ঠিত করিয়া একটি অন্ুকল্প স্যষ্টির প্রয়োজন হয়। 
তাহা ছাড়া, মানুষ যতই ভক্ত হউক, সে যে বিচারশক্তিসম্পন্ন বুদ্ধিজীবী জীব, 
তাঁহা1! সে একেবারে ভূলিতে পারে না। তাই যুগে যুগে কবিরাজ গোস্বামীর 
মত বাণী-ব্যাখাতার প্রয়োজন । 

এই গ্রন্থে গোস্বামী দেখাইয়াছেন-_ব্রজলীলার দ্বৈতভাবই নবদ্বীপ-লীলার 
অদ্বৈতভাবে পরিণত, রাধারুষ্ণের একাত্মকরূপই শ্রীচৈতন্ত । এ তত্বের 
প্রচারক স্বরূপদামোদর। দে মহাভাবে 'বিভাবিত হইয়া শ্রীচৈতন্যদেব 
প্রেমের গুরু, গোস্বামী সেই মহাভাবের ব্যাখ্যা করিয়াছেন। রূপ গোস্বামী 
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ভক্তিরসাম্বতসিম্ধুৃতে যে ভার্বে সাধ্যসাধন-তত্ব বিচার করিয়াছেন-_-কবিরাজও 
সেই ভাবেই রায় বামানন্দের-সহিত প্রশ্সোতৃরচ্ছলে শ্রাস্ত, দাস্ত, সখ্য, বাৎলল্য 
হইতে মধুর ভাবের ক্রমোম্সেষ দেখাইয়াছেন। কবিকর্ণপূর অলঙ্কার কৌন্তভে 
যে ভাবে রতিভাব হইতে মহাভাবের ক্রমোম্মেষ দেখাইয়াছেন_-ইনিও সেই- 
ভাবেই ভাব-পরিণতি দেখাইয়়াছেন। প্রেম যে পুরুষার্থ-শিরোমণি, 
নরলীলাই যে শ্রেষ্ঠলীলা, কৃষ্েক্িয়-গ্রীতি ইচ্ছ! যে কাম নয়, প্রেম, আচ্রেজ্িয়- 
প্রীতি ইচ্ছাই যে কাম, রাগানুগা অহৈতুকী ভক্তিই ঘে সাধকজীবনের পরম 
কাম্য, জ্ঞানের চেয়ে প্রেমই ঘষে ঢের বড়, কেবলা রতি ষে এশর্যযজ্ঞানহীন, 
ভুক্তি-স্পৃহার মত মুক্তিষ্পৃহা ৪ যে বজ্জঈনীয়, & -_-এইরূপ 'এই গ্রন্থে বু তত্বের 
বিচার আছে । 

কবিরাজ গোস্বামীর ছন্দোবন্ধ একটু শিথিল, জরাঙ্ঈলথ হস্তেরই নিদর্শন | 
কোন কোন স্থলে সংস্কৃত বাক্য ভাঙ্গিয়া কোন প্রকারে বাংল। ভাষার রূপ 
দেওয়া হইয়াছে । কোথাও কোথাও ভাষ! অত্যন্ত গগ্ভাতআক । মনে হয় যেন 
কবি সংস্কৃতে ভাবিয়া মনে মনে অনুবাদ করিয়া]! বাংল1 লিখিয়াছেন । 

এ সমস্ত ক্রটী সত্বেও কবিরাজের রচনায় কবিত্বের অভীব নাই। তিনি 
উহার বক্তব্য মহজবোধ্য করিবার জন্য ঘষে সকল উপমার প্রয়োগ করিয়াছেন, 
সেগুলি যেমন মৌলিক, তেমনি যথাযথ এবং জোরালো । দৃষ্টাস্ত-_ 

কৃষ্তপ্রেম স্থনিশ্মল যেন শুদ্ধ গঙ্গাজল সেই গ্রেমা অমৃতের সিন্ধু। 
নিশ্মল সে অন্রাগে না লুকায় অন্ত দাগে শুক্লু বন্ত্রে যৈছে মসীবিন্দু। 
শুদ্ধপ্রেম সুখসি্ধু পাই তার একবিন্দু সেই বিন্দু জগৎ ডুবায়। 
কহিবার যোগ্য নহে তথাপি বাউলে কহে কহিলে বা কেবা পাতিয়ায়। 
সেইমত দিনে দিনে স্বরূপ রামানন্দ সনে নিজ ভাব করেন বিদিত। 


1 তার মধ্যে মোক্ষব।ঞ1 কৈতব প্রধান । যাহা হৈতে কৃষ্ণভক্তি হয় অস্তরধান । 
অরস্ড ফাঁক চুষে জ্ঞান নিম্বফলে। রূসজ্ঞ কোকিল খায় প্রেমাজ মুকুলে ॥ 
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বাহে বিষজ্ঞালা হয় ভিতরে অমৃতময় রুষ্প্রেমার অদ্ভুত চরিত । 
এই প্রেম আশ্বাদন তপ্ত ইক্ষু চরণ মুখ জলে না যায় ত্যজন। 
সেই প্রেম! ধার মনে তার বিক্রম সেই জানে বিষাযুতে একত্র মিলন । 
পূর্ধবগামী কবিদের সংস্কৃত ও বাংলায় রচিত চৈতন্যচরিত ফেন প্রতিমার 
কাঠামো মাত্র। কবিরাজ গোস্বামী তাহাতে বূপ-রস-বর্ণ-সংযোগে অপূর্ব 
প্রতিমা গড়িয়াছেন। রূপ গোস্বামী বাধাকষ্ের লীলা প্রসঙ্গে যেরূপ ভাব- 
বিশ্লেষণ করিয়াছেন__-কবিরাজ গোস্বামী শ্রীচৈতন্তের লীলা-বৈচিত্র্য অবলম্বনে 
সেইক্প ভাববিলাসের বিশ্লেষণ করিয়াছেন । 
কুষ্ণলীলা গৌরলীল। একত্র বর্ণন। চৈতন্ত চরিতাম্বতে গোসাঞ্জির লিখন ॥ 
কবিরাজ বিনা যুক্তিতে কোন তত্বই প্রচার করেন নাই--৭৫খানি 
আকরগ্রস্থ হইতে শ্লোক উৎ্কলন করিয়া তিনি তাহার প্রচারিত তত্বের 
পোষকতা দেখাইয়াছেন। 
“শাস্বের প্রমাণ যার মানে চমত্কার যুক্তিমার্গে সব হারি মানে ।” 
চৈতন্যের অলৌকিক লীলার কথাই কবির প্রধান উপজীব্য, তবু মাঝে মাঝে 
কবি চৈতন্যদেবকে লৌকিক পরিমগ্ডলের মধ্যে অবতারণ করিয়াছেন । 
শ্রীচৈতন্দেব সন্ন্যাস গ্রহণ করিয়া জননীর মনে ব্যথা দিয়াছিলেন । এজন্য 
তিনি যে অন্থতপ্ত হইয়াছিলেন একথা কবিরাজ গোস্বামী ছাড়া আর কেহ 
লেখেন নাই । 
“কি কাধ্য সন্্যাসে মোর প্রেম নিজ ধন । যে কালে সন্ন্যাস কৈল ছন্ন হেল মন» 
তোমার সেবা ছাড়িয়া আমি করলু' সন্ন্যাস। বাউল হইয়া আমি কইলু ধশ্মনাশ। 
এই অপরাধ তুমি না লয়ো আমার । তোমার অধীন আমি পুত্র সে তোমার 1” 
এই চারি চরণে শ্রীচৈতন্থের চরিজ্রে চমৎকার মানবিকত। প্রকাশ পাইয়াছে। 
আর একটি দৃষ্টান্ত-_ 
প্রভু কহে আমি মন্তম্ত আশ্রমে সন্ন্যাসী । কায়মনোবাক্যে ব্যবহারে ভয় বাসি। 


১৫৪ শচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


সঙ্স্যাসীর অল্প ছিত্র সর্বলোকে গায়। শুক্বস্থে মসীবিন্বু ষেছে ন! লুকায় ॥ & 

চরিতাম্বতের আর একটি বৈশিষ্ট্য--গ্রস্থখানি ভাবঘনরূপে রচিত হইয়াছে । 
“বণিতে বণিতে গ্রন্থ হইল বিস্তার” তাহাতে কবির মনে সক্কোচ জন্মিলে তিনি 
তাহার বহু বক্তব্যকে ঘনসংহত রূপ দিয়াছেন। 

চৈতন্ত-চরিতাম্বৃত পাঠ করিলে মনে হয় _কৃষ্দাস আপনার মনের মাধুরী 
দিয়া ভক্তির আবেষ্টনীর মধ্যে শ্রীগৌরাঙ্গকৈ নৃতন করিয়া গড়িয়াছেন। 
সত্যেন্দ্রনাথ বলিয়াছেন--“বাঙ্গালীর হিয়া অমিয় মথখিয়! নিমাই ধরেছে কাম] 1” 
এই “বাঙ্গালীই' কবিরাজ গোস্বামী । রবীন্দ্রনাথের কথার ঈষৎ পরিবর্তন করিয়া 
তাই বলি-_- কবি তব মনোভূমি 

গৌরের জনমভূমি নদীয়ার চেয়ে সত্য জানি । 

॥ কষ্খদাল শ্রচৈতন্যকে ভগবান বলিয়াই জানিতেন। কিন্তু লোচনদাঁসের মত 
তাহা লইয়া বাড়াবাড়ি করেন নাই । বুন্দাবনদাসের মত ভক্তির আতিশয্যে 





1 জগদানন্দ প্রভুকে গন্ধতৈল মাথাইতে চায়, চৈতগ্যের তাহাতে আপত্তি নাই-কিস্ত 
লোকভয়কে তিনি উপেক্ষী করিতে পারেন না। তিনি বলিলেন__ 
পথে ধাইতে তৈলগন্ধ মোর যেই পাইবে । দারী সন্গ্যাসী করি আমারে কহিবে। 
মহাপ্রভুর লৌকিক ভাবের আর একটি দৃষ্টাস্ত। প্রতি বৎসর প্রভুকে দর্শন করিতে গৌড়দেশ 
হইতে ভক্তগণ বহু দু:খ স্বীকার করিয়া অ।পিয়! থকেন। ঞ্চৈতন্ তাহাতে এক সময় বাধিত হইয়। 
বলিতেছেন-_প্রতিবর্ষে আইস বে আমারে দেখিতে | আসিতে যাইতে দুঃখ পাও বনু মতে । 
তোম সবার দুঃখ জ।নি চ।হি নিষেধিতে । ভোম? চবার কঙ্গস্থখে লোভ বাড়ে চিতে। 
মোর লামি স্ত্ীপুত্র গৃহাদি ছাড়িয়া । নান! দুর্গম পথ লল্ভিব আইস ধাঞ্া!। 
আমি এই নীলীচলে রহি যে বসিয়া । পরিশ্রম নাহি মোর সবার লাগিয়া! ৷ 
সন্ন্যাসী মানুষ মোর নাহি কোন ধন। কি দিয়া তা সবার খণ করিব মোচন। 
শ্রীচৈতন্য কি জানিতেন না৷ কি ধনের আশায় তাহারা এত ক্লেশ স্বীকার করে? কষ্ট হয় 
জানিয়াও সঙ্গহখের জন্য নিষেধ করেন নাই। এখানে চৈতচ্ঠদেব লোঁকব্যবহারের গণ্ডীতে 
নামিয়া আলিয়াছেন। 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৫৫ 


অবৈষ্ণবদিগকে শাপশাপাস্ত দেন নাই। বিনয়, দীনতা ও আকিঞ্চনে কবিরাজ 
গোম্বামী বুন্নাবনদাসের বিপরীত। কবিরাজ নিজেকে পুরীযের কীট হইতে 
লঘিষ্ঠ বলিয়াছেন। তিনি এমন কথাও বলিয়াছেন-_ 
চৈতগ্ৃচরিতাম্ৃত যেইজন শুনে । তাহার চরণ ধুশ্তি, করি মুক্রি পানে । 
কবিরাজ নিজেকে জগাইমাধাই হইতেও পাপিষ্ঠ বলিয়াছেন। 
একস্থলে বলিয়াছেন-_ 
মোর নাম শুনে যেই তার পুণ্য ক্ষয়। যোর নাম লয় যেই তার পাপ হয়। 
চরিতামৃত চৈতন্যভাগবতের মত ভক্তির উচ্ছ্বাস মাত্র নয় । অগাধজ্ঞান-সঞ্জাত 
বিচারবুন্ধির বল্পার দ্বার! ইহাতে ভক্তির আবেগ সর্বত্র সংযত । ১ 
কৃষ্ণদাস কবিরাজ তাহার বক্তব্যকে যথাযথ উপমা, উৎপেক্ষা ইত্যাদির 
দ্বার বিশদ করিয়া বলিয়্াছেন। উপমার সাহায্যে অনেক ছুন্ধহতত্বও 
বুঝাইবার চেষ্টা করিয়াছেন। কতকগুলি দৃষ্টাস্ত-_ 
১। অনস্তম্কটিকে যৈছে একক্ুর্ধ্য ভাসে। তৈছে জীব গোবিন্দের অংশ পরকাশে। 
২। মুগমদ তার গন্ধ যৈছে অবিচ্ছেদ। অগ্নিজ্ঞালাতে ফৈছে নাহি কতু ভেদ ॥ 
রাধারষ্ণ এছে সদা! একই ব্বরূপ। লীলারস আম্বাদিতে ধরে ছুই রূপ ॥ 
৩। দেখিয়া না দেখে যত অভক্তের গণ। উলুকে না দেখে ঘেন সুর্যের কিরণ। 
৪। ঘধিতে ঘষিতে ষৈছে মলয়জসার | গন্ধ বাঢ়ে তৈছে এই গ্পোকের বিস্তার । 
৫। এসব সিদ্ধান্তরস আম্মের পল্লব। ভক্তগণ কোকিলের সর্বদ1 বল্পভ। 
৬। গবাক্ষের রদ্ধে, যেন ভ্রসরেখু চলে । পুরুষের লোমকৃপে ব্রন্মাণ্ডের জালে । 
৭। এসব ন। মানে যেই পণ্ডিত সকল। তা সবার বিদ্াপাঠ ভেক-কোলাহল। 
৮। উডুম্বর বৃক্ষ যৈছে ফলে সর্ব অঙ্গে। সেইমত ভক্তিবুক্ষে সর্বত্র ফল লাগে। 
৯। ধান্যরাশি মাপি যৈছে পাতনা সহিতে। পাছে পাতন! উড়াইয়া 
২স্কার করিতে। 
১০। দ্বশ অলঙ্কাবে ধর্দি একপ্লোক হয়। এক দোষে সব অলঙ্কার হয় ক্ষয়। 


১৫৬ প্রাচীন বঙ্ষ-সাহ্ছিত্য 


স্ন্বর শরীর যৈছে ভূষণে ভূষিত । এক শ্বেতকুষ্ঠে ঘৈছে করয়ে বিশীত । 
' ১১। মত্ত গক্গ ভাবগণ প্রভুর 'দেহ ইক্ষুবন, গজুদ্ধে বনের দলন। 
১২। মণি যৈছে অবিরুত প্রসবে হেমভার । জগন্দ্রপ হয় ঈশ্বর তবু অবিকার। 
১৩। *% * তবু রাজা কালসর্পাকার । কাষ্ঠনারী স্পর্শে ছে উপজে বিকার । 
১৪। সব ব্রজ্ষাণ্ড সহ যদি মায়ার হয় ক্ষয় । তথাপি না মানে কৃষ্ণ নিজ অপচয়। 
কোটা কামধেহু পতির ছাগী যেছে মরে। ষড়েশ্বধ্য পতি কৃষ্ণের 
মায়া কিবা করে। 

১৫। সগমদ বস্ত্ে বীধি কু না লুকায়। ঈশ্বর-স্বভাব তোমার ঢাকা নাহি যায়। 
১৬। ঈশ্বরের শক্ত হ্য্টি করয়ে প্রকৃতি । লৌহ যেন অগ্নিশক্ত পায় দাহশক্তি।% 

এইভাবে কবিরাজ কত গ্লোকের মলয়জ-কাষ্ঠখণ্ডকে সিপ্ধশীতল 
চন্দনাছলেপে পরিণত কবিয়াছেন । 

যে গ্রন্থে মহাভাবের উন্মেষ ও বিশ্লেষণ, শ্রীচৈতন্যের ভাবাবেশের বর্ণনা এবং 
গৃঢ় প্রেমতত্বের বিচার ও আলোচনা মুখ্য উপজীব্য, সেই গ্রন্থে কি করিয়া 
কতকগুলি তুচ্ছ অকিঞ্চিৎ্কির বিষয় স্থান পাইল-_তাহ1 ভাবিয়া পাওয়া 
ষায় না। দৃষ্টান্ত স্বরূপ, পাতা জুড়িয়া নিরামিষ ভোজ্য দ্রব্যের তালিকা 
কি করিয়া এই গ্রন্থের অঙ্গীভূত হইল, বুঝা কঠিন । বোধহয়, ভক্তির চোখে 
শ্রীচেতন্যের প্রসঙ্গে অতি তুচ্ছতম ব্যাপারও নব মহিমায় মণ্ডিত হইত । 


1 কবি লৌকিক খাদ্য সামগ্রীর আস্বাদনের সহিত অলৌকিক রপাম্থদেরও উপমা! দিয়াছ্ছেন। 
১। দধিখণ্ড ঘ্ৃতমধূ মরিচ কপূর । এলাচাদি মিলনে যৈছে রসাল প্রচুর ॥ 
এই ভাবধুক্ত দেগি রাধান্ত নয়ন। সঙ্গম হইতে সুখ পায় কোটিগুণ। 
২। সহজে চৈতম্-চরিত ঘনছুগ্ধপূর ৷ রামানন্দ চরিত্র তাহে খণ্ড প্রচুর । 
রাধাকৃক”লীলা তাতে কপূর মিলন। ভাগ্যবান যেই সেই করে আস্বাদন । 
৩। যৈছে বীন্ধ ইঞ্ষুরস গুড় খগ্ডসার। শর্করা সিতা মিছরি শুদ্ধ মিছরি আর ॥ 
ইহা যৈছে ক্রমে ক্রমে নিল বাড়ে স্বাদ । রতি প্রেমাদি তৈছে বাঢ়য়ে আন্মাদ। 


প্রাচীন বজ-সাহিত্য ১৫৭ 


কবিরাজ গোস্বামী মহাজনগণেয এক একটি শ্লোককে বীজস্বরূপ গ্রহণ 
করিয়া ফলেফুলে পল্লবে সমৃদ্ধ এক একটি কবিতা-লতিকার সথষ্টি করিতেন। 
এই শ্রেণীর কবিতাগুলি ভাবে ও রসে অপূর্ব্ব। নিম্নের একটির উদ্দধাহরণ দিই । 
মূল ক্লোকটি এই-_ 
শ্রীরুষফ্করূপাদি নিষেবণং বিনা । ব্যর্থানি মেহহান্যখিলেন্দিয়াপাম্‌ ॥ 
পাষাণ শুদ্বেন্ধনভারকাণ্যহে। ৷ বিভমি বা তানি কথং হুতক্রপঃ ॥ 
এই শ্লোকটি অবলম্বনে কবিরাজ গোস্বামী লিখিলেন-_ 
বংশীগানাষুতধাম লাবণ্যামুত জন্মস্থান যে না দেখে সে চাদ বদন । 
সে নয়নে কিবা কাজ পড়ু তাব মাথে বাঁজ সে নয়ন রহে কি কারণ? 
সখিহে, শুন মোর হত বিধিবল। 
মোর বপু চিত্ত মন সকল ইন্দ্রিয়গণ কৃষ্ণ বিন সকলি বিফল। 
কষ্টের মধুর বাণী অমৃতের তরঙ্গিণী তার প্রবেশ নাহি যে শ্রবণে। 
কাণাকড়ি ছিদ্রসম জানিহ সেই শ্রবণ তার জন্ম হৈল অকারণে। 
মগষদ নীলোৎ্পল মিলনে ষে পরিমল যেই হরে তার গর্বমান। 
হেন কৃষ্ণ অঙ্গ-গন্ধ যার নাহি সে সম্বন্ধ সেই নাসা ভস্ত্রার লমান। 
কৃষ্ণের অধরাম্ৃত কৃষ্ণগুণ স্থচরিত স্বাছু সুধাসার বিনিন্দন। 
তার স্বাদ যে না জানে জন্মিয়া না মৈল কেনে সে রসনা ভেকজিহবাসম। 
কষ্ণকর পদতল কোটিচন্দ্র স্শীতল তার স্পর্শ যেন স্পর্শমণি। 
তার স্পর্শ নাহি যার যাউ সেই ছারখার সেই বপু লৌহসম জানি। 
কবিরাজ গোস্বামী ঠৈতন্তয অবতার সম্বদ্ধে যাহা বলিয়াছেন তাহা 
২ক্ষেপে এই- 
মবগমদ ও তাহার গন্ধে যেমন অবিচ্ছেদ, বাধা ও কৃষ্চ তেমনি একই 
ত্ব্ূপ,_লীলারস আস্বাদন করিবার জন্য বুন্দাবনে ছুই রূপ ধরিয়াছিলেন। 
তারপর রূপ গোস্বামীর অনুসরণ করিয়া বলিয়াছেন--শ্রীকৃঞ্ণ ভাবিলেন,--আমার 


১৫৮ ,... * প্রান বঙ্গ-সাহিত্য 


মধো এমন কি বস আছে যাহাতে রাখা আমার বলীভূত। আমা হৈতে 
রাধা পায় ষে জাতীয় স্থখ। তাহ আম্বাদিতে আমি সদাই উস্মুখ ।৮ এই 
তৃষ্ণা-ত আমার মিটিল নাঁ। বিজাতীয় ভাবে তাহার আস্বাদনও সম্ভব নয়। 
এই ভাবিয়া শীর্ণ রাধিকার ভাব-কাস্তি গ্রহণ করিয়া পুরুষরূপেই অবতীর্ণ 
হইবার বাসনা পোষণ করিলেন। ক্রমে ষুগাবতারের সময় উপস্থিত হইলে 
অছৈতের হুংকূত আহ্বানে তিনি শ্রীচৈতন্তরূপে আবিভূতি হইলেন। 

শ্রীচৈতন্ত ভগবান, তবে তাহার ভক্তভাব কেন? গোস্বামী ভাগবতের 
অনুসরণে ইহার উত্তর দিয়াছেন । ঘে প্রেমমাধুরী ভগবান মানবাবতারে নিজে 
উপভোগ করিলেন- সকল মানুষকেই তাহার আসম্বাদ দিতে হইবে । জীবও 
যদি এ মাধুরীর আস্বাদ লাভ না করে, তবে ভগবানের মাধুবী-সম্ভোগ অপূর্ণ 
থাকিবে । সেজন্য তিনি-- 

“ক্ষ ভক্তভাব করি অন্ধীকার। আপনি আচরি ভক্তি করেন প্রচার |» 

“ম্বমাধুষ্য আস্বাদিতে করেন যতন। ভক্তভাৰ বিনা নহে তাহা আস্বাদন । 

ভক্তভাব অঙ্গীকারি হইল অবতীর্ণ । শ্রীরুষ্ণচৈতন্যরূপে সর্বভাবে পুর্ণ 1”% 
.* এই সকল চরিত-গ্রস্থ ছাড়া প্রীচৈতগ্থের লীলার ইতিহাস ভাহার ভক্তও পার্ধদগণের 
জীবন চরিতের মধোও গাওয়া যায় । ফ্ছই শ্রেণীর চরিত-গ্রত্বের মধ্যে নিম্নলিখিত পুস্তকগুলি 


উল্লেখযোগ্য | 

১। যছুনন্দন দালের কর্ণানন্দ ২। নিত্যানন্দপাসের প্রেমবিলাস। ৩। প্রেমদাসের 
শী শিক্ষা । ৪ ঈশান নাগরের অদ্বৈতপ্রকাশ ৫1 নরহরিদাসের অদ্বৈতবিলাস। ৬। 
হরিচরণদাসের অছ্বৈতমঙ্জল ৭। নরহরি চক্রবর্তীর ( ঘনশ্ত(ম ) ভক্তিরস্্াকর, শ্রীনিবাস রচিত 
ও নরোত্তম-বিলান। 

এই সকল গ্রস্থকী রদের মধ্যে ঈশান নাগর মহাপ্রভুর সামসময়িক। হরিচরণদাঁসের অছ্ৈত 
মঙ্গলে মহাপ্রভুর দানলীলা অভিনয়ের কথা আছে। বড় চণ্ডীদাসেয় কৃষ্ণকীর্তনের দানলীলা 
মহাপ্রভু যে উপভোগ করিতেন সে বিষয়ে আর সন্দেহ থাকে না। বংশীশিক্ষীয় মহাপ্রভুর 
জীবন কথা সংন্গেপে বিবৃত হইয়াছে । ভক্তিরত্বাকরে অনেক আজগুবি কথা থাকিলেও ইহার 


প্রাচীন বক্গ-সাহিজ্যা .. আরতি 


নিশ্নপিবিত কবিতায় কবিরাঙ্ঈ গোস্বামীর জীবনকথা! ছন্দে বিবৃত 
হইয়াছে | 

কবে কোন্‌ শুভক্ষণে রসতীর্থ বৃন্দাবনে মহাত্রতে হ'লে তুমি বৃত 

গৌরলীল! ছুগ্ধসিন্ধু মিয়া জাগালে ইন্দু বিলাইলে তাহার অম্বত। 

ভবরোগে সঞ্জীবন সে যে দিবা রসায়ন তার লাগি কোটি হস্ত পাতা, 

কবিরাজ, তুমি ছাড়া--কার কাছে যাবে তার1? এ আর্তজগতে তুমি ভ্রাতা । 

জরাতুর তেজোহীন দৃ্টি-শ্রুতি-শক্তি ক্ষীণ, স্থতিভ্রংশ হতো ক্ষণে ক্ষণে, 

পাইতে কতই ব্যথা জুটিত ন৷ যোগ্য কথা পরম্পরা পড়িত না মনে। 

লিখিতে কাপিত কর তবু তুমি অকাতর দেব আজ্ঞা করেছ পালন । 

জানি না নে শক্তি কি যে বিম্বিত তৃমিই নিজে হলো কিসে অসাধ্য সাধন । 


এতিহাসিক মুল্য কিছু আছে। ইহাতে পরবর্তী ঘুগের বৈষাবধর্মা-প্রচারক ও আচাধ্যগণের 
জীবনচরিত লিপিবদ্ধ আছে। তাহাদের মধ্যে অগ্রথ্ণা গ্রীনিবাস, শ্তামানন্দ ও নরোত্তম | 
এই গ্রন্থে রুপসনাতন, জীব গ্রোস্বামী, লোকনাথ গোস্বামী ইত্যাদি বৈষ্ণবাচার্যাণণের পরিচয়ও 
দেওয়া আছে। গ্রন্থে বু শ্লোক উদ্ধত ও ব্যাখ্যাত হইয়াছে । গ্রন্থে সংগৃহীত পদগুলিও 
স্নির্বাচিত | ইহাতে শ্রীচৈতত্দেবের ভগ্গবন্ত। প্রমাণের বছ গল্প আছে। একটি গল্প এই-_ 
মুরারিগুপ্ত একদিন বহ ভোজ্যত্রবা প্রীকৃষে নিবেদন করিয়! ভক্ষণ করেন। পরদিন চৈতগ্যদেৰ 
মুরারির নিকট ওঁধধ চাহিয়া বলিলেন__“অভিরিক্ত ভে জনে ভাহার অজীর্ণ হইয়াছে।' সুরা 
জিজ্ঞাসা করিলেন--“কোথার় এত গুরুভোজন হইল?” প্রভু বলিলেন__“কেন! কাল 
অত ভোজ্য সামগ্রী তুমিইত নিবেদন করিয়াছিল, ভুলিয়া গেলে?" মুরারিওগুকে গ্নরুড় 
বানাইয়া শ্রীবাসের বাড়ীতে প্রভু মুরারির পিঠে চড়িয়া শঙ্খচত্রগদ্াপত্ম ধারণ করিয়! এয 
দেখাইয়া ছিলেন_ গ্রন্থে এই ব্যাপারেরও বর্ণনা আছে। 

অস্থৈত প্রভুর জীবনচরিত অনেকগুলি পাওয়া গিয়াছে । এমন কি অদ্বৈত পত্ধী সীতাদেবীরও 
জীবনচরিত আছে। কিন্তু নিত্যানন্দ প্রভুর কোন পৃথক জীবন্চরিত নাই। চৈতগ্থ 
ভাগবতেরই প্রায় অদন্ধাংশ নিত্যানন্দের জীবন-চরিত। নিত্যানন্দ দাস একখানি নিত্যানন 
প্রভুর জীবনচরিত লিখিয়াছিলেন---তাহা! এখন আর পাওয়। যায় না। 


১৬০ প্রাটবন-বঙ্ষগ-সাহিত্য 


পারনিক মিল দিতে ভাবে শব্ধ জুটাইতে, ছন্দ তাই পঙ্গু হয়ে চলে, 
হিয়ার আকৃতি তব ধরিয়াছে দপ নব, কেহ গছ, কেহ পদ্য বলে । 
তোমার প্রাণের বাণী কোন রীতি নাহি মানি চলে তাই আলু-থালু হেন । 
শুনিয়া বাশীর স্বর সাজ্িবার অবসর পায়নিক শ্রারাধিকা যেন। 

পন্গুপদে ধীরি ধীরি লঙ্ঘিয়া কালের গিরি আসিয়াছে তব প্ুণ্যবাণী, 
ভারতী জরতী বেশে স্বেখায়, ছলিতে এসে ধরা পড়ে, নিজ মৃত্িখানি। 
ফুরায়ে আসিছে দিন শোধিতে হবে যে খণ বিলম্ব যে হ'লো অসহন। 
অঞ্জলি ভরিয়া সবি নিবিচারে দিলে কবি । কোথা ছন্দ যতির শাসন ? 
অবশ কম্পিত হাতে দিলে যা কলার পাতে নহে তাহ। ভোগের বৈভব, 
দিলে যে প্রীতির সাথে স্থুরভিত পারিজাতে গোবিন্দের প্রসাদ ছুলভ । 
এ ধন যাদের তরে তাহার] মাথার »পরে ধরিয়া! রয়েছে কবিবর, 

কত কাব্য, কত গীতি, বন্দনা গাহিছে নিতি এর ঠাঁই সবার উপর । 
ব্রজে মাধুকরী করি' বিন্দু বিন্দু মধু হরি” মধুচক্র করেছ গঠন, 

আনন্দে করিছে পান তোমার স্বর্গীয় দান গৌরভক্ত যত গৌড়জন । 
তৃণগুচ্ছ দন্তে ধ'রে গলবস্ত্রে করযষোড়ে রসক্ষেঞ্জে প্রবেশ তোমার, 
তোমার জীবনখানি জীবন্ত চৈতন্য-বাণী দীনতার তুমি অবতার । 

যা কিছু লিখেছ কবি 'শুকের পঠন' সবি বলিয়াছ তুমি আত্মহারা, 
বিনয়ে বলেছ যাহা, বর্ণে বর্ণে সত্য তাহা, শুকদেব কে বা তুমি ছাড়া? 
গলাইলে এ পাষাণ মৃঢ পাষণ্ডের প্রাণ তিতাইলে অস্রর সলিলে, 

ইহা হ'তে অন্গমানি ভক্তের প্রাণে না জানি কি রসপাঁথার বিথারিলে। 
করিয়াছ শান্তিময় ছায়াদানে নিরাশ্রয় তাপদগ্ধ এ সংসার-মরু, 

আমি মূল্য কিবা জানি, তোমার ও গ্রস্থখানি ভক্তজন-বাঞ্কাকল্পতরু | 
তব গ্রন্থ হাতে করি বার বার শুধু স্মরি শ্রীগোপাল-মন্দিরের ছবি । 
করযোড়ে আছ ঘসি শ্রীমাল্য পড়িল খসি,--দেবের আশিস পেলে কবি। 


চীন বঙ্গ-সাহিজা স্প্ি 


স্মরিতে হৃদয় টুটে স্বপ্টে যেন ভেসে উঠে আর এক চিত্র এ নয়নে, 

তুমি রাধাকুণ্ড-তীরে গুরুপদ ধরি শিরে শুয়ে আছ অস্তিম শয়নে | 
তোমার সর্ধন্ধ ধন লুটিয়াছে দন্থ্যগণ, গৌড় হ'তে এসেছে বারতা, 

এ বারতা বিষবাণ হরিল তোমার প্রাণ, পেয়ে গেলে শরশয্যা-ব্যথা । 
মুখে তব অবিরাম শুধু রাধারুষণ নাম, কণ্ঠে তব হরিনাম ঝুলি । 
সর্ধাঙ্গে নামের মাল! জুড়াল সকল জ্বাল1-_বৈকুষের দ্বার গেল খুলি । 
সমন্ত জীবন মথি যে স্পা লভিলে যতি, গ্রস্থব-পুটে করিলে সঞ্চিত, 
তোমারি তপের গুণে সে স্থধার আম্বাদনে গৌড়জন হয়নি বঞ্চিত । 
জেনে তাহ! গেলে না ফে এ বেদনা বুকে বাঁজে, অশ্রজলে হারাই আাখর | 
শুনিলে আশ্বস্ত হ'তে গ্রন্থ তব ভক্তি-পোতে তরাইল আপন তক্কর | 
«ভেক-জিহ্বাসম* পাঁকে এ রসনা বৃথা ডাকে, কঞ্চনামে নাহি তার রুচি, 
কাণাকড়ি ছিদ্রসম* এই কর্ণযুগ মম কুবচনে সদাই অশুচি । 

বৈষ্ণবের দাস নহি মায়াপাশে বদ্ধ রহি, ভক্ত নই করি না ভজন, 

তবু উহ! বুকে ধরি কত দিবাঁবিভাবরী ভাব-ঘোরে করেছি যাপন । 
তবু উহা ভালবাসি অক্রর পাখারে ভাসি, তার মাঝে সম্ভরে অক্ষর । 
কোন্‌ হুদূরের স্বৃতি অই অশ্রঙ্গলে তিতি উদাসীন করে এ অন্তর । 
সেস্থতি প্রত্যেক শ্লোকে বিদে এ মনের চোখে জ্ঞানাঞজন-শলাকার মত, 
কমল-কোঁরক অঙ্গে গুগ্জনের সঙ্গে সঙ্গে দংশে যেন শত মধুব্রত। 

ছিন্ন ক'রে সব ডোর তাপিত অন্তরে মোর অমৃতের তুলিকা বুলায় । 
ইহার পরশে মন রচি নব রন্দাবন লুটে পড়ে তাহার ধুলায় । 

স্ত্রাকারে তব বাণী মলয়জ-কাষ্ঠখানি কঠিন বলিয়া মানি তায়, 

এ পাষাণ-চিত্তে যত ঘষি তায় অবিরত সৌরভে জীবন ভরি' যায় । 
জটিল বাক্যের বনে রসফল অন্বেবণে ক্লিট হয় এ মন উন্মুখ, 

সে ক্লেশে না গণি কবি, চরিতার্থ হই লভি “তপ্থ ইক্ষু চর্ববণের স্থখ”। 


১৪৪২. ...) প্রাজীন বঙ্গ-সাহিত্য 


এই সকল চরিত-শাঁখার পুম্তক হইতে কেবল শ্রীচৈতন্যদেৰ নয়-_ঙাহার 
ভক্ত ও অন্ুচরগণের যে পরিচয় পাওয়া যায় তাহ! প্রধানত: ভক্তির ধূপধূমে 
সমাচ্ছন্ন। তাহার মধ্য হইতে প্রকৃত ইতিহাস উদ্ধরণের প্রয়োজন আছে। 
৮ চৈতন্যদেবের পার্্চরগণ ও ভক্তগণ যে মহাপুরুষ ছিলেন, সে বিষয়ে সন্দেহ 
নাই। চরিতকারগণ ক্কাহাদের 'চনিত্র-মাহাকজ্কে এত বেশি অতিরঞ্ষিত 
করিয়া না দেখাইলেও পারিতেন। রূপ, সনাতন, জীবগোন্বামী, রঘুনাথ, 
ইত্যাদি সাধকগণ প্রভূত ধনসম্পদদ ও মানগৌরব ত্যাগ করিয়! 
চৈতন্তদেবের চরণতলে আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছিলেন। ইহা হইতেই তাহাদের 
মহাপুরুষন্ব ও মহাপ্রভুর প্রেমধর্ের মহিমা সম্যক ভাবেই উপলব্ধ হয়। 
অলৌকিক শক্তির বা এশ্বর্ের আরোপে মনত্যত্বের মহিম। ক্ষু্ই হইয়াছে-_ 
বুদ্ধি পায় নাই । চরিতকারগণ শ্রীচৈতন্তদেবের ভক্ত ও সহযোগিগণকে দেবতার 
অবতার বলিয়! অথবা ক্ষল্সিণী, সত্যভামা, ব্রগগোপী ও মঞ্জরীগণের অবতার 
বলিয়৷ প্রতিপাদন করিয়াছেন । এ যেন কবিকল্পনার মাহায্যে অবতীর্ণ ভগবানের 
সভানংনার-রচনা। তাহাদের আহারবিহার চালচলন সমস্তকেই অমানুষিক ও 
অপ্রাকৃত লীলা বলিয়া মনে করা হইয়াছে । ইহাতে মানুষের মাহাত্মব্বীকার 
না করিয়। প্রকারান্তরে দেবতারই মহিম! কীর্তন করা হইয়াছে। 
ব্রচৈতন্দেবের মানবিকত৷ ইহারা একেবারে হরণ করিয়া লইয়াছেন। 
ফলে, ঠচতন্তদেব আর রক্তমাংসের মান্ধষ হইতে পান নাই। ইহাদের 
কাছে তিনি ভাববিগ্রহ। মানুষ হইয়াই তিনি ষে কত বড়, দেবতাদের 
*চেয়েও বড়, তাহা বুঝিবার জানিবার সযোগ বা অবসর তাহারা দেন নাই। 
তাহারা বলিতে চাহিয়াছেন-_মান্ছষ নহেন বলিয়াই তিনি এত বড়। 
নিমাই যে ন্ুপণ্ডিত ছিলেন সে বিষয়ে কোন নংশয় নাই। কিন্তু পাণ্ডিত্যই 
তাহার জীবনে বড় কথা নয়, পাণ্ডিতোর খাণ্ডিত্যই বড় কথা--জ্ঞান অপেক্ষা 
প্রেম যে অনেক বড় এই কথাই তাহ!র জীবনের মূল সুত্র। চরিতকারপণ 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য বি 


তাহার জীবনে চরম পাগ্ডতিত্য আরো করিয়াছেল। যে মহাজ্ঞান 2০৮৪৪120 
( আপ্ত ), তাহার নিকট অনুশীলন বা অধ্যয়ন হইতে আহত জ্ঞান অতি তুচ্ছ । 
এইকবপক্ষেত্রে শ্রীচৈতন্ের গ্রস্থগত বিদ্যাকে উপেক্ষা করিলেও চলিত। 
মনে হয় শ্রীচৈতন্তের এঁশী শক্তির ইহাঁও একট1 অভিব্যক্তি-_-এইরূপ সংজ্ঞাপনই 
তাহাদের উদ্দেশ । অথবা ঘে জ্ঞানমার্গ ত্যাগ করিয়া মহাপ্রভু প্রেমমার্গ 
অবলম্বন করিলেন, তাহার চরম শিখরে আরোহণ না করিলে প্রেমধন্মের পূর্ণ 
সার্থকতা হয় না,_ত্যাগের চরমোতৎকর্ষও দেখানো হয় না (শ্রীচৈতন্ের 
ধনসম্পদ ছিল না_বিদ্যাই তাহার সম্বল ছিল ), জ্ঞানমার্গ বঙ্ছনীয় এ কথা 
বলিবার অধিকার জন্মে ন-_-এই সকল কথা ভাবিয়া চরিতকারগণ শ্রীচৈতন্তে 
চরম পাণ্ডিত্য আরোপ করিয়াছেন। চন্রিতকারগণ মুখেই শ্রীচৈতন্তের 
গভীর পাণগ্ডিত্যের কথা বলিয়াছেন, দিগবিজয়ি-পরাভবে অথবা বাদাহ্থবাদ- 
তর্কবিতর্কের মধ্য দিয়! মহাপ্রভূর অগাধ পাগ্ডিত্যের পরিচয় দেন নাই। 
অতি তুচ্ছ কথ লইয়া দ্রিগবিজয়িপরাভবের কাহিনী রচনা! করিয়াছেন এবং 
বৈদাত্তিকদের পরাঁভবে বিভূৃতির সাহায্য গ্রহণ করিয়াছেন । 

চরিতকারগণ ভোগাসক্ত গাহৃস্থ্য জীবনের, ব্যবহার-রসের ও কুলশীল 
, পাণ্ডিতোর অসারস্তা দেখাইয়াছেন। বর্ণাশ্রম-শাসনের প্রতি ওুঁদাসীন্য, জাত্যভি- 
মানের নিন্দা, নীচজাতীয় ভক্তগণের মাহাজ্সা-কীর্তন, এবং ত্যাগ, তিতিক্ষা, 
ক্ষমা, সহিষুতা, সারল্য ও চিন্তশুদ্ধির জয়গানে তাহাদের রচন! পূর্ণ। চরিত- 
্রস্থগুলি হইতে জান! যায়--বঙ্গদেশে অবৈষ্ব সমাজের সহিত নবপ্রবস্তিত 
বৈষ্ণব সমাজের দারুণ ছন্দ বাধিয়া গিয়াছিল। দেশে নৃতন ধন্মমতের সহিত 
. নৃতন জীবনাদর্শ প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল। নৈতিক বিচারের মান্দণ্ডেরও 
পরিবর্তন হইয়াছিল--চরিক্র-মর্ধযাদা' ও নমস্যতা নূতন নীতিন্ত্রের উপর 
প্রতিচিত হইয়াছিল,--অকৈতব সরল ভক্তি, ধনমান পাণ্ডিত্য কুলগৌরব 
ইত্যাদির উপরে স্থান পাইয়াছিল। ভক্তি যাহাদের স্বাভাবিক ধশ্মই ছিল, 


১৬৪ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিতা 


সেই শুদ্রগণ অথবা সর্বাভিমানভ্যাগী দ্বিজাতিরাই সমাজে নমন্ত হইয়া 
উঠিয়াছিলেন। ধাহাদের ধনম'ন, পাণ্ডিত্য ও আভিজাত্যই ছিল প্রধান 
সম্বল, তাহাদের আসন টলিয়াছিল। প্ররেমনক্তির আদর্শে দেশে অভিনব 
আভিজাত্যের স্থষ্টি হইয়াছিল । 

শিবানন্দ সেনের মত গোষ্ঠীপতি ও সমাজপতি শ্রেণীর মহাপ্রাজ্ঞ সম্মানিত 
ব্যক্তিও নিত্যানন্দের পদাঘাত পাইয়া আপনাকে চরিতার্থ মনে করিতেন । 
সপ্তগ্রামের নবলক্ষপতির সন্তান রঘুনাথ পথের ধারে প্রসাদ কুড়াইয়া খাইয়া 
আপনাকে ধন্য মনে করিয়াছেন । রায় রামানন্দের ন্যায় মহাপ্রাজ্ঞ রাজমন্ত্ী 
 শ্রীচতন্যের ভৃত্য বলিয়া আপনাকে গৌরবান্বিত মনে করিতেন-__-আর 
ত্বাধীন রাজা প্রতাপকরুদ্র গজপতি শ্রীচৈতন্তদ্দেবের চরণদর্শনের জন্য অসাধ্য 
সাধন করিয়াছেন। রাজার প্রতি করুণার উদ্রেকের জন্য সহচরগণকে 
'কত সুপারিশ করিতে হইতেছে । সর্বশাস্ত্রজ্ঞ পণ্ডিতগণ নিজেদের কত অধ্ম, 
কত অভাজনই না মনে করিয়াছেন! 

নবপ্রবন্তিত প্রেমধর্শের যাহার! প্রতিকূলতা করিয়াছে-_শ্রীচেতন্তকে 
যাহার ভগবান বলিয়া মানে নাই, চরিতকারগণকে তাহাদের সহিত 
সংগ্রাম করিতে হইয়াছে । এজন তাহাদিগকে প্রাণপণে নবপ্রবন্তিত ধর্মের ও 
বিচারাদর্শের মহিমা কীর্তন করিতে হইয়াছে- শাস্সুগ্রস্থার্দি হইতে নজির 
তুলিতে হইয়াছে, পুবাণাদি হইতে উদ্ধত গ্লোকের নবধন্মোপযোগী ব্যাখ্যা 
দিতে হইয়াছে, ভক্তগণের জরগান করিতে হইয়াছে, কেবল ঠেতন্যদেবের 
নয়_-তাহার অন্থচরসহচ্রগণের জীবনে এখর্যবিভূতি আরোপ করিতে 
হইয়াছে । এ সমস্তের জন্ত অনেক কাল্পনিকতা, অতুযুক্তি, অতিরঞ্জন ও 
অলঙ্কৃতির আশ্রয় লইতে হইয়াছে, মাঝে মাঝে শাপশাপাস্ত করিতে হইয়াছে, 
অলীক ভয় দেখাইতে হইয়াছে, বৈষ্ণবদ্েষীর ছুর্গতি দেখাইবার জন্য উপাখ্যান 
রচনা করিতে হইয়াছে । যেমন,-_বৈষ্ণবদ্ধেষের জন্ত কুষ্ঠ হইয়াছে_-ভক্ত 
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বৈষ্ণবের পাদোদক পানে তাহার আযৌগা হইয়াছে । বর্ণনায় পাওয়া যায়-_ 
দস্থ্যরা ধন হরণ করিতে আসিয়া! কীদিয়া পায়ে পড়িয়াছে-_পাষণ্ড ছুরাচারদের, 
চৈতন্য হইয়াছে__জানদৃপ্ত তাঁকিকগণ মুগ্ধ হইয়া হরিনাম-সংবীর্তণে নৃত্য 
করিতে আরম্ভ করিয়াছে-যাবনিক রাজশক্তিও অলৌকিক মহিমা দেখিয়া 
স্তম্ভিত হইয়াছে । 

এ সকলের মধ্যে কোন সত্য নাই, সবই কাল্পনিক উপন্যাস, একথা আমি 
বলিতেছি না । যাহা সত্য তাহাকে এমনভাবে অতিরঞ্তিত কর] হইয়াছে যে 
তাহাতে যেন কাল্পনিক বলিয্াই মনে হয়। অনেকস্থলে স্তাবকতা ও ভাবকতায় 
সত্যও তাহার বাস্তব রূপ ত্যাগ করিয়াছে ।  সাধকদের : জীবনের অতি রর 
অকিঞ্চিৎকর কথাকেও আধ্যাত্মিকতায় মত্ডিত করিয়া অভিব্যক্ত কর! হইয়াছে | 
যেখানে, অবিশ্বাদীদের সঙ্গে সং গ্রাম, সেখানে এইরূপই হয়, প্রতিপক্ষকে 


৯ জি সপ শীপি৯৯ বশ | আজ 


পরাহত করিবার জন্য সমস্ত শক্তি নিঃশেষেই, প্রয়োগ করিতে হয়-তুণ শৃন্ট 
করিম্াই প্রহরণ নিক্ষেপ করিতে হয়_হর্বল হইলেও সবলের অভিনয় _ 
কাঁরতৈ হয় ।ঞ্ 


পান পিলপাপাসিপাপপশিসাপপাস্পিিশাকালশাশিপাদসাশ্িশিসিশীিকা্পা সপ শাীটিিিশাশাশীসপীপটী সস পিসী পলিশ শীকীশলাশাপপীলিম্পপল্পশিশিশী শামি দিল 


* এই যে ছন্ব-ইহা সাধারণতঃ শীক্ত ও বৈষঝুবের ছন্ব--বর্ণাশ্রমনিষ্ঠ জাত্যভিমানী 
ব্রাহ্মণদের সঙ্গে ভক্তিনিষ্ঠ হিন্দুদের ছন্। 

নরোত্তমবিলাসে আছে-_শাক্তরা কালীমন্দিরে গিয়া বৈষবদের ধ্বংসের কগ্ঠ প্রার্থনা 
জানাইত। যখন নরোত্তমের মৃতদেহ সমাধির জন্য নীত হইতেছিল--তথন শাক্তরা পিছু পিছু 
হাততালি দিয়া চীৎকার করিতে করিতে চলিয়াছিল | 

তন্ত্ররত্বীকর নামক গ্রদ্থে বৈ্ব-ছ্বেষের বেশ একট। দৃষ্টাস্ত আছে। বটুকজ্ৈরব গ্ণণদেবকে 
জিজ্ঞাসা করিয়াছেন-_-“ত্রিপুরান্থর এখনো! বীচিয়া আছে--না_-শঙ্কর কর্তৃক হত হইয়াছে ?” 
'গাণদেব বলিলেন--“লা, সে মরে নাই, কলিণুগে সে তিনমূত্তিতে বিরাজ করিতেছে--চৈতগ্ঠ, 
শিতানন্দ ও অদ্বৈত-_-এই তাহার তিন মুন্তি ।' 

একজন চরিতকার বলিক্াছেন-__ 

দেই নবহীপে গুভু প্রকাশ পাইল ! হত ভট্টাচার্য একো জনা না দেখিল। 
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গৌরপদাবলী-সাহিজ্যে ও গৌরচরিত-শাখায় গ্ীচৈতন্ত যে ব্ধপমহিমায় 
মণ্ডিত হইরাহেন নিয্লিখিত কবিতাম্ম তাহারই আভান দেওয়া হইয়াছে । 
গৌরভক্ত মহাজনগণের ভাবমুগ্ধ বাণীগুলিকেই একস্বত্রে ইহাতে গুম্ফিত করা 
হুইয়াছে। 
তব-_নম্ধনে বাদর ঝরে পুলকাঙ্থুরে ভরে হেমতন্থ, জাগে রসমঞ্জরীবুন্দ। 
শ্বেদছছলে মধুকণ ক্ষরে তায় অন্ুখন, চরণপক্কে ফুটে রাতা অরবিন্দ । 


এল সি পলি 





শ্রীচৈতম্য চরিত ছাড়া অত্যান্ত মহাপুরুষদের জীবনচরিত গ্রস্থগুলি পাঠে জান! যায়- ্রীচৈতচ্য 

প্রবন্তিত ধন্ম ও বৈফব সম্প্রদায়ের গ্লৌরব রক্ষার জন্য পরবর্তী বৈষবসমাজের সাধকগণকে জীবনে 
যে ত্াগ্ন স্বীকার করিতে হইয়াছে-_তাহীরও তুলন। নাই । ধাঁহার! বৈষণব-সমাজভুক্ত হইয়াছিলেন 
--অখচ প্রেমধর্মের পুর্ণ মহিমা! উপলব্ধি করিতে পারেন নাই-_ডীহাদিশকেও প্রতিপক্ষগণের 
সন্ুখে আপনাদের সম্প্রদায়ের মহিম প্রচারের জন্য প্রকৃত' মহাপুরুষদের মতই আচরণ করিতে 
হইয়াছে । ইহা সাধনার ফল নয়-_ইহ1? অনুণীলনের ফল । কারণ যাহাই হউক, তাহাতে অপূর্ব 
আত্মনংযম, চরিক্রদৃ়তা, ত্যাগ, ভিতিক্ষা, ক্ষমা ইত্যাদি গুণের পরিস্দুর্তিই হইয়াছিল। কৃষ্দাস 
কবিরাজের কথা শ্বতন্ত্র। ঈপ্ঝাননাগরের বৈষবোৌচিত দৈম্যের তুলনায় বৃদ্দাবনদাসের উদ্ধত 
তেজশ্থিতা অধিকতর স্বাভাবিক বলিয়াই মনে হয়। কিস্ত অনুশীলনের ফলে দৈন্ঠ, বিনয় ও 
আম্মবিলৌপের ভাব বৈষ্বপসমাজে স্বাভাবিক হইয়া উঠিয়াছিল। প্রতিপক্ষের দল ভক্তদের 
দৈ্ামণ্ডিত আচরণকে ভগ্ডামি মনে করিয়া যণেই তবজ্ঞা প্রকাশ করিত, কিন্তু তাহ?তে তাহারা 
বিচলিত ভইতেন বলিয়| মনে হয় না। কারণ; ভাহার! শুধু ভূণাদপি স্ূনীচ ছিলেন না, তরোরিব 
সহিঞুও ছিলেন। তাহারা এই এ্রহিক জীবনের “অল্পে? সন্তুষ্ট ন! হইয়া! ভূমার লোভে,__ 
পরশপাথরের সন্ধানে ক্ষ্যাপার মতন জীবন যাপন করিয়।ছেন। এলকেনমিষ্টরা যে সাধনা 
করিয়াছেন পরীক্ষাগ।রে, ইহারা সেই সাধনা করিয়াছেন আধ্যাত্মিক জগতে । ইহারা এই 
লোকোস্তর চরম ধনের জন্ঠ--যে ধনে ধনী হইয়া! সাধক-_-মাণরেও মণি মানে ন। সে ধনের 
জন্য-_এহিক ও লৌকিক সম্পদ বিসর্জন করিয়।ছেন। 

ধন নাহি জন নাহি নাহিক পাগ্ডত্য। কে চিনিবে এ সকল শ্রীচেতন্ত ভৃত্য । 

কি করিবে বিদ্যাধন বূপ খাগ কুলে। অহঙ্কার বাড়ি সব পড়য়ে নিষুলে। 
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২ 
শোভি সংসারমরু জাগিলে কল্পতরু, ও-ছাঁয়ে শরণ নিল কলিকলুধার্তব। 
যেই ফল বিতরিলে অন্গপম এ-নিখিলে প্রেমসম নয় মিলে চারি পুরুযার্থ। 


কল্পতরুর কাছে পায় বটে যেই যাচে, না যাচিতে তব দান না বিচারি যতত্ব। 
কল্পতরুর তলে ন! গেলে কি আশা ফলে ? পথে পথে জনে জনে বিলাইলে বত্বু। 





কল! মূল বেচিয়! শ্রীধর পায় যাহা । কোটি কল্পে কোটাশ্বরে না দেখিবে তাহা । . 
দেখি মূর্খ দরিপ্র যে সুজনেরে হাসে । কুত্তীপাকে যায় সেই নিজ কর্ম্রদোষে। 
( চৈতন্ভ ভাগবত ) 

কেবল এঁহিক সম্পদ কেন-ন্বর্গ, -€গুচীনাং ্রীমতাং গেহে' জন্মের সৌভাগা”এমন কি 
মোক্ষ পথ্যস্ত প্রীর্থন৷ না করিয়। পুরুষার্থ শিরোমণি প্রেম মহাধনের জন্য তাহার! জীবন উৎসর্গ 
করিয়াছিলেন । চরিত-গ্রস্থ'বলীর ভাঁববিলাসের আতিশব্য, স্তাবকতা ও ভাবকতার অবন্ধিত 
উচ্ছাসের মধ্যেও এই সত্যটি কোথাও হারংইয়। যায় নাই। 

পরবস্তাঁ চরিত গ্রন্থাবলী হইতে ইহ।ও জানা যাঁয় যে-_-এই ম্মাঁদর্শ শেষ পর্যাস্ত রশ্ষিত রয় নাই। 
ভক্তির অনুশীলন করিয়া বৈষণবগণ প্রীকৃষ্ণে ভক্তির কথা ভুলিয়া শেনে মানুষেরই ভক্ত হইয়া 
পড়িয়।ছিলেন”_ মানুষকে জোর করিষ! বাড়াইতে বাঁড়াইতে তাহাকে দেবতার আসনে তুলিয়! 
দিয়াছিলেন। ভক্তের ভক্তিই দেবতার সর্বনাশ সাধন করে--দেবতা ভক্তের দেবাপরিচর্য্যায় ত্রমে 
ন্োোগ্রবিলাসী হইয়া পড়ে। সাধে প্রীচেতন্তদেব বিষয়ীর মুখ দর্শন করিতেন না এবং ছগদানন্দফে 
স্বাচ্ছন্দ্যভেগে প্রবর্তনার জন্য তিরক্ষীর করিতেন। তাই দেখা যায়, যাহারা যৌবনে কঠোর 
সংযম, ক্ষান্তি, শম ও ব্রহ্ষচর্ধোর সাঁধন। করিয়] নমস্ত হইয়াছেন-_পরবর্তীঁ জীবনে ভীহারা ভক্তের 
সেবার আতিশযো, আগ্রহে ও আবদ।রে “বিষয় ভূপ্জন' করিয়া "্ঘলৎপাদ' হইয়াছেন । 

ক্রমে গৌর-পারম্যবাদের প্রচার হয়। তাহাতে শ্রীকৃষ্ণের বদলে গৌরাঙ্গেরই ট্টপাসন। প্রবস্তিত 
হয়। বৈষ্বগণ তাহাতে ক্ষাস্ত না হইয়া গুরুকেই ভগবান করিয়া তুলিলেন__ইহাতে চৈতন্য- 
প্রবর্তিত মহান্‌ আদর্শ নষ্ট হইল। আবার সেই চিরস্তন গুরুবাদ ফিরিয়া আদিল, সেই মীননাথ- 
গোরক্ষনাথের পুনরভিনয় হইতে লাগিল ।--কর্তীভজা৷ দলের সৃষ্টি হইল-__মহগিয়াবাদ নূতন 
আকারে দেখ! দিল, _বৈষ্ববধন্্ম ও পদাীবলীর তোগানুকুল ব্যাথার স্ুত্রপাত হইল। যে ধর 
বৈরাগ্ের উপর প্রতিষ্ঠিত ছিল__তীহার সহিভ ভ্েগের ও ভোগী মানুষের সর্বপ্রকার দুর্বলতার 
সহিত সন্ধি করিতে হইল । 


১৬৮ প্রীটান বঙ্গ-সাহিত্য 


বৈদাস্তিক যত হলো সবে পদানত জ্ঞানসরা-ঘট ভাডি, পিয়ে প্রেমছুগ্ধ | 
কষ্-সারের পায় কেশরী করুণা চায় তরল-আয়ত-আখি-পরসাদে মুগ্ধ । 

ঢল ঢল নিকবিত হেষতহ্ু-বিগলিত লাবণি গড়ায়ে পড়ে অবনীর অঙ্গে । 
চন্দন-ললাটিক। বিথারে ললাটে শিখা “মদন মুরুছ] পায় হাস্যতরঙ্গে |, 
কীন্তন-তাগুব-__-বিলোল চরে তব অভিঘাতে জাগে ভূমি-জননীর হর্য। 
“হরি-হরি”_ হুষ্কৃতি উত্তাল সঙ্গীতি গগন বিদার করে গোলোকেরে স্পর্শ । 
বলহদে ডগমগ কনক-মরাল-খগ ফুটালে পাখার বায়ে আখি-শতপত্র | 
ফেলি বল্লবীখানি উল্লাসে বীণাপাণি নাচিল তোমার সনে তাজি জ্ঞানসত্র । 
তব হেম ব্রজ্জকায়ে পুলকিত নীপছায়ে রাস-রসে বিলসিত লীলাববৈ চিত্র্য। 
প্রকটিত শ্রীআননে ঢুলু ঢুলু দ্বিনয়নে বিরহিণী শ্রীমতীর নিখিল চরিত্র । 
ডুবে উৎকল রাঢ় আকুমারী একাক।র ভাসাল গৌড়ব্রজ তব প্রেমসিন্কু। 
নাঁচিলে লহরী'পরি তা তা থৈ থৈ করি”, লক্ষধা বিধিত__নদীয়ার ইন্দু। 
থনে হাসি খল খল খনে আখি ছল ছল রামধন্ু রচে ০ম্ঘরৌদ্রের সঙ্গে 
শরৎ মুরতি ধরি আসিলে কি অবতরি? শ্যাম-গৌরব মরি ফলিত মৃদজগে। 
কর-নখে রবি জল পদ-নখে শশী ঝলে নিশ্বাসে বিলসিত তুলসীর গন্ধ। 
মহাভাবরনভোর হলাদিনীমধুর চোর মাধুরী-লতার গোরা চির-রলকন্দ । 
তব লাবশির ভায় হেম-মুকুরের ছায় হেরে কবি লীলাময় যুগল শ্রীমৃত্তি। 
হস্কার-তাগুবে “পুরুষ” বিকাশ লভে, লীলাফ্জিত ভঙ্গিতে পপ্রকৃতিগ্র স্ফুপ্তি। 
তব পদপঙ্ছজে দাছুরীরে। মন মজে-_হেরি ছুটি পাপি নাগকেশরের দণ্ড, 
প্রেম-হুদে ঢলঢল ছুটি নীল শতদল ভূঙ্গ হইল তায় কত যে পাষগু। 
কুষ্-বিরহানল প্রাণ-দীপে প্রোজ্জল যে অনলে বিগলিত অযুত অনঙ্গ, 
ফলিকল্সয পুড়ে” ধূলি হয়ে যায় উড়ে,_ভকত-ভূঙ্গ তায় হইল পতঙ্গ । 

যে অনলে শ্বেদজলে তচ্ছ-নবনীত গলে, যে অনলে অরুণিত নয়নের প্রাস্ত, 
কলিষুগে যে অনলে হরিনাম-যাগ জলে, সে অনলে পুড়ে গেল তন্ত্রবেদাস্ত। 


প্রাচীন বজ-সাহিত্য ১৬৯ 


কেব! করে পথ-বোধ? দিথিজয়ের যৌধ চলে সাথে, জয়নাদ করে শততুণ্ড। 
পুরোভাগে ছলিহ্‌লি হে বীর, চলেছ তুলি আলজাহুলদ্ষি বানু করিব্রশুগ্ু। 
দেহে ধূলি বিভূষণ গলে ছলে স্থুশোভন নাম-স্থতে গাথা হরিগুণ মণি-মাল্য | 
হৃদজলে শশিলেখা-__ম্বেদজলে বলিরেখা, বাজে যৌবনবনে ধ্রুব হয়ে বাল্য । 
দিলে সারিশুকমূখে হরিনাম, কৌতুকে কিরাতে শুনায় সদা 'জয় বাঁধার । 
পুরীপথে লতাতরু সিন্ধুর বেলামরু নাম-সুধাধারা লাগি হইল সতৃষ্ণ। 
ব্রজনাট অভিনয়ে এলে নট স্থলময়ে দস্তদমন-লীল! করিলে আরম্ভ । 

গঙ্গা, যমুন। হয়ে ভাবঘোরে যায় বয়ে তীরে তার সব তরু শিহরি কদম্ব 
ধরণী বুকের পাঁনে তোমা ঘন ঘন টানে । সচকিতে শচীমা”্র মমতার দৃষ্টি, 
যেথাযেথা ধূলি”পরে তন আছাড়িয়া পড়ে কমলশয্যা করে সেথাসেথা স্থান । 
ভাবাবেশে গর-গর"' কতবার পড়-পড়”, অবিরল দবদর ধার! বহে চক্ষে । 
ধবস ধ্বস মার প্রাণ উত্ন্থৃক বেপমান মনে মনে বার বার ঠেকা দেয় বক্ষে । 
তাগুবঝঞ্জায় চলি পড় কায় গায়? কার গলা ধরি কাদ? অদ্ভুত দৃশ্ট ! 
সক্ষোচে লাজে ডরে সে যে নিজে পড়ে-পড়ে সে-ষে দীনচগ্ডাল হীন অস্পৃশ্য 
মুকের জড়তা হবো, শুকেবে মুখর করো, মোহমুঢ় অন্ধের আখি কর ফুল্প। 
পঙ্থুরে দাঁও বল, লঙ্ঞে সে হিমাচল, কাঁক-পেচকেবে করো! গরুড়ের তুল্য । 
বিলাইলে হাটে মাঠে বঙ্গের বাটে বাটে নাম মণিমাল্যের ডোর কৰি ছিন্ত্র। 
সঙ্গে তোমারি ছায়া ধরে ভকতের কায়া, অঙ্গে তোমার মহাভাগবতচিহ। 
নাম ও নামীর মাঝে কোন ভেদ নাহি বাজে, চিন্সয় নাম, নয় ইন্দ্রিয় গ্রাহ্থ। 
ভোগীর রমনাধামে অপিলে দেই নামে নেই নামব্রন্দেবরে দিলে রূপ বান্য। 
রূঢ় জ্ঞানযোগিগণ ছিল যার! নিমগন পুঁখিতে খুঁজিতে সেই সচ্চিদাপন্দে, 
লীলানন্দের সাড়া পেয়ে চঞ্চল তারা, কিলিপি পাঠালে তুমি তুলসীর গদ্ধে। 
শ্রীরূপের অন্তরে রসময় কন্দরে প্রেমতরু-লভাবীজ করিলে ঘা উপ্ত। 

হলে। তাই ব্রজবন পুন তাস সচেতন গোকুলের কেলি-কল কুলায়-নুযুগ্ত। 


১৭৪ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


বীন_জীবন জলে ভোগশৈবালদলে বিষয়পক্কে প্রভূ ফুটালে যে পদ্ম, 

রাধাপদরজে গড়া! সৌরভ মধুভরা রসিক অলির তাই চিররসসন্ম 

সনাতনে সখ! জানি ঞ্ুব সনাতনী বাণী বলিলে যা কলিযুগে তাই গীতামন্ত্র। 

তার বেশী কোন্‌ ধন আছে সার সনাতন? একাধারে তাই বেদসংহিতাতন্তর। 
ভূলাইলে ধন জন কেলি কাম কাঞ্চন, রচিলে মাধুরী দিয়ে কাঞ্চনজজ্ঘা। 
তাঁপসের জটা ভরি রসসঞ্চার করি, ভাসাইল “গজপতি” তব প্রেম-গঙ্গা। 

তোমার লীলার ত্র দিল যে পথের রজ ভবকাগ্ারী চায় তাহারি প্রাচুধ্য 

জ্ঞান ধ্যান হোম জপ সাধনা কঠোর তপ সব হ'তে বড় হলে! সহৃজ মাধুর্য । 
ধনমানজ্ঞানযশ কে তোম! করিবে বশ? তোমার চরিতরীত বেদবিধিগুহ্‌ | 
কলা মূলা! বেচে খায় শ্রীধর করুণ] পায়, অবাক তাপস যোগী, সেও সাধুপৃজ্য | 
পেয়ে নীল জলধারা হয়ে তুমি জ্ঞানহারা ঝাপ দিয়াছিলে প্রভু হেরি শ্যামকাস্তি। 
হ্দয়-কালিমাহারি ঝরে মোর ঝ্মাখি-বারি যমুন। বলিয়া এরে হবে নাকি ভ্রাস্তি? 
এ-অধমে ভার" তার? ডুবিতে কি বল আরো, পতিতপাবন নাম হবে কি অপত্য ? 
কতট। পতিত হ'লে প্রভু তুমি নেবে কোলে? শ্মশানে চলিলে, মিছে উধধ-পথ্য। 
ব্যবহার-রসে হায় দিন মোর জ'রে যায় তব নাম-রসনায় আসে না দিনাস্তে | 
শ্রীবাসের আঙিনার ধূলি কবে হবে সার নামামৃত-রসে কবে ডুবাবে এ ক্লান্তে? 
নিঃস্ব অকিঞ্চনে চড়াইলে সধতনে ভাব-গজরাজে, প্রভূ হাতে ধ'রে তুলে । 

ছয় ঘোড়া টানে রথ নিরাপদ নহে পথ, সেই পথে প+ড়ে যেবা তারে কেন ভুলে ? 
“তোমার চরণে স্বামি শরণ নিলাম আমি” একথা বলিলে লোকে বলিলেই ভগ্ত। 


তুমি অশরণ জেনে তোমা পানে লও টেনে এর বেশী কি ষাচিবে পামরপাষণ্ড? 
(ব্রজবেণু ) 


- 
চণ্ডীদাস (২) 


চণ্তীদান যে প্রেমের কথা তাহার কবিতায় বলিয়াছেন-_তাহ। সার্বজনীন 
ও দার্বভৌম। ইহার আধ্য।ত্িক অর্থস্যোতনাও ঘে হয় না তাহা নহে। 
প্রেম গভীর হইলেই তাহা লৌকিক গণ্তী ছাড়াইয়! আধ্যাত্মিক লোকে 
চলিয়। যায় _রাধারুফ্ের নাম না থাকিলেও তাহা হইত। কবিতাগুলির মধ্যে 
আধ্যাত্মিক ইঙ্গিত কোথাও বিশেষ নাই-_কিস্তু বুন্দাবনলীলার চিরস্তন তত্বের 
আলোকপাতে ইহা আধ্যাত্মিকতায় মণ্ডিত হইয়াছে তাহ! ছাড়া, রাধাকফণের 
প্রেমলীলার আধ্যাত্মিক পরিবেষ্টনী, [0139155০ কবিতাগুলিকে একট! 
1155010 11661565002 দান করিয়াছে । 

কিস্ত চণ্ডীদাসের প্রেম-কবিতাগুলি লৌকিক জীবনের দিকেই আমাদিগকে 
অধিকতর আকৃষ্ট করে। চণ্ডীদাসের প্রেমের গান শুনিয়া ভক্তের চিত্ত 
ত্বতই উদ্ধদিকে প্রধাবিত হর, কিন্তু আমাদের চিত্ত আমাদেরই 
চারিপাশের সমাজ-নংসারের মধ্যে ঘুবির! ঘুরিয়! দীর্ঘগাস ত্যাগ করে। 
আমর জিজ্ঞাসা করি-_ 

1 এই তত্ব সম্বন্ধে রবীন্রানাথ যাহা! বলিয়াছেন, তাহা! এইখানে উদ্ধৃত করি 

“অসীমকে সীমার মধ্যে আনির! ভক্ত তাহাকে উপলব্ধি করিয়াছেন । আকাশ যেমন গৃহের 
মধ্যে আবন্ধ থাকিয়াও অসীম এবং অ।কাশই, সেইরূপ রাধাকৃষ্ণের মধ্যে পরিচ্ছিন্্র হইয়াও 
অসীম ব্রহ্ম ব্রদ্ষই আছেন। মাঁনধমনে অসীমের সার্থকতা! দীমাবন্ধনে আসিয়!। তাহার মধ্যে 
আিলেই তাহা প্রেমের বস্ত হয়। নতুবা প্রেমাস্বাদ সম্ভবই নয়। অনীমের মধে! সীমাও নাই, 
প্রেমাও নাই। সঙ্গিহারা অসীম সীমার নিবিড় সঙ্গ চায়, প্রেমের জন্য। ব্রজের কৃফরূপ ও 
রাধা রূপের মধ্যে এই তত্বই নিহিত। অনপীম ও সীমার মিলনের আনন্দই পদ।বলীর রূপ ধরিয়।ছে 
»-সষটিতে সা্ঘক হইয়াছে।” * 





১৭২ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


“এ সঙ্গীত রসধারা 'নহে মিটাবার দীন মর্তবাসী এই নর-নারীদের 
প্রতি রজনীর আর প্রতি দিবসের তগ্রপ্রেমতৃষা ?” 

ইহাতে চত্তীদাসের গানের সাহিত্যিক মূল্য বিন্দুমাত্র কমিতেছে না। 
কারণ, লৌকিক গণ্ডীর মধ্যে গানগুলির অবস্থান হইলেও উহাদের গভীরতম 
বানী অতিলৌকিক রললোকেই পৌছিতেছে। অনির্বচনীয় আস্বাগ্থমানতা 
হইতে আমরা বঞ্চিত হইতেছি না। কবিতার আধ্যাত্মিক অর্থও ব্যঙ্গার্থ 
মাত্র। বাঙ্গার্থের আবিষ্কার ও রসাস্বাদন এক কথা নয়। ব্যঙ্গার্থের 
আবিষ্কার রসাম্বাদনে সহায়তা করে মাত্র, কোন কবিতার আধ্যাত্মিক অর্থ 
থাকিলেই তাহা রসোতীর্ণ হইল না। বাচ্যার্থের সাহায্যে কোন কবিত। 
যে-ভাবে রলোভীর্ণ হইয়া থাকে, আধ্যাত্মিক অর্থের সাহায্যেও তাহারে 
সেই ভাবেই রপোতীর্ঁ হইতে হইবে-নতুবা তাহা ধর্মতব হইবে 
কাব্য হইবে না। অবশ্ত যে-কবিতা আধ্যাত্মিক অর্থের সাহায্যে রসোতীর্ণ 
হয়-_-ভাহাকে আমরা অনেক সময় 7550০ কবিতা বলিয়া থাকি টি 

চণ্ডীদাসের কবিতার 7551০ মূল্য যাহাই থাকুক_-লৌকিক মূল্যের 
জন্যই তাহা রসোত্তীর্ণ। এখানে কবিতাগুলির লৌকিক মূল্যের কথাই 
বলিতেছি। চত্তীদাসের আক্ষেপাস্থরাগের কবিতাগুলি লইয়া! আলোচন1 করিলে 
আমর! দেখি--তিনি লৌকিকতার দিকে সচেতন দৃষ্টি রাখিয়াই চলিয়াছেন। 

“আমি কুলশীল লাজ মান ভগ্ম সমস্ত জয় করিয়া হে জীবনদৈবতু, 
তোমার পায়ে আত্মলম্্পণ করিয়াছি, চারিদিকে লোকগঞ্জনায় প্রাণ- 
ধারণের উপায় নাই। তোমার জন্য সর্বস্ব সমর্পণ করিলাম। তবু তুমি 
বাম হইলে। হে প্রিয়তম, আমি তোমার চিরদাসী, তুমি বিমুখ হইবে 
হও, আমি চিরদিন সকল জালা সহিয়া তোমাকেই ধ্যান করিব 1৮-- 
চণ্ীদাসের রাধা যদি এইভাবে আক্ষেপ করিত, তাহ। হইলে মধুররসের সহিত 
অধমরশের মিশ্রণ ঘটিয়া যাইত এবং লৌকিকতারও অভাব হইত। বিষ্াপতির 


প্রাচীন বঙগ-সাহিত্য 1. ১৭৩ 


আদর্শ আপিয়া পড়িত। বিগ্যাপতি ইরকফকে মহাসিল্ধু, চিন্তামণি, কল্পতরু, 
গিবিবর ইত্যাদির সহিত উপমিত করিয়া! বশিয়াছেন,_ 
শাঙনমেহ ঘব বিন্দব না বরষব স্থরতরু বাঝ কি ছন্দে। 
গিরিবর সেবি ঠাম নাহি পাওব বিষ্ভাপতি রছ ধন্দে | 

কিন্তু চণ্তীদাসের রাধা বলিতেছেন--“হে শঠ, তোমার বাঁশী আমাকে 
পাগল করিয়াছিল। আমি সরল গোপবালা, সেই বাশী শুনিয়া আমার 
জীবন-যৌবন সমস্ত তোমাকে সমর্পণ করিলাম । এজন্য কুলশীল লাজভয় 
সমন্তে তিলাঞ্জলি দিলাম-_ এ-দেহ আমার কুবচনে ভাঁজা। এত জ্বাল! যাহার 
জন্য সহিলাম--সে এমন খল, এমন শঠ তাহাত জানিতাম না। পিরীতির 
ষে এত জাল। তাহা জানিলে কি খলের কথায় বিশ্বান করি? এইরূপ শঠের 
সঙ্গে পীরিতি আর কেহ যেননা করে। তোমাকে তুলিবার জন্য আমার 
চেষ্টার অবধি নাই--পাছে তোমাকে মনে পড়ে, তাই কালো কীচুলি ত্যাগ 
করিয়াছি-_-মেষপানে চাহি না-যমুনার জলে যাই না। কিন্তু এমনই শেল 
তুমি হানিয়াছ যে মন্দ হইতে তাহা উদ্ধার করিতে পারিতেছি না, তুষের 
আগুনে দগ্ধ হইতেছি-_-তোমাকে যে কিছুতেই ভোলা যায় ন!। এখন উপায় 
কি? একবার ভাবি বিষ খাইয়া মরি কিংবা ঘমুনার জলে ঝাপ দিই-- 
আবার ভাবি জীবন গেলে জাল! জুড়াইবে-_কিস্ত বধুয়াকে ত' পাইব না । 
জীবন থাকিলে একদিন না একদিন তোমাকে পাইতে পারি ।” 

নানাভাব ছন্দে দ্রিশেহারা রাধার এই থে মুখের কথা, ইহাই মানবসংসারের 
নিখিল বাঁধার কথা । চন্ীদান এই বিশ্বের সকল রাধার প্রাণের বাণীকেই 
সঙ্গীতে মুচ্ছন| দান করিয়াছেন । তাই ববীন্দ্রনাথ বলিরাছেণ-_- 

আজো আছে বৃন্দাবন মানবের মনে। 
শরতের পুণিমায় শ্রাবণের বরিষায় 
উঠে বিরহের গাথা বনে উপবনে। 


১৭৪ - প্রাচীন বঙ-সাহিত্য 


এখনো! যে বাশী বাজে ষমূনার তীরে । 
এখনে। প্রেমের খেলা সারানিশি সারাবেলা 
এখনে কাদিছে রাধা হ্ৃদয়-কুটারে ॥ 
সমাজসংসার প্রেমের মর্যাদা বুঝে না-_-তাহারা বুঝে নিজেদের আধিপত্যও 
বিধিবিধান নিয়ম-শৃঙ্খলার কথা । তাহারা যখন নিয়মশ্রঙ্খলার বিধিবিধান রচন! 
করিয়াছে-_তখন তাহার! অবশ্ত সাধারণ কল্যাণের দিকে দৃষ্টি রাখিয়াছে। 
প্রেমকে তাহার! হয় বিলাস-_নয় স্বপ্র-নয় অলীক মোহমাত্র মনে করিয়াছে । 
প্রেমের অন্তস্তলের গভীর সত্যকে তাহারা স্বীকার করে নাই । তাহারা 
বলে--পপ্রেম করিতে হয় আমাদের বিধিবিধান মানিয়া আমাদের শাসনেই 
প্রেমকর; তাহ! বদি না কর আমরা তোমার দণ্ড দিব- আমর] তোমার 
বৈরী হইয়া ঈাড়াইব।” 
আমাদের আদিম অবস্থায় নিয়মশৃঙ্খলার হয় ত' এত বাধা-বীধন ছিল না। 
তারপর ক্রমে লোকাচার, কুলাচার, জাতিভেদ ইত্যাদি সামাজিক বিধিবিধানের 
জটিলতা ও কড়াকড়ি বাড়াইয়! দিয়াছে । সামাজিক সংস্কার ও প্রেমের এই 
দ্বন্ঘ সকল দেশের সম্বন্ধেই খাটে। প্রেমের আকর্ষণ দেশকালাতীত সার্বজনীন 
মানবধন্মের উপর নির্র করে-__প্রেম কোন দেশবিশেষের সমাজ বা 
সংসারের নিরমশৃঙ্খলার শাসন মানিয়া চলে না। 
সামজিক বিধিবিধানের জটিলতাই জটিলা, তাহার প্রকৃতি-বিরোধী ব্যবস্থার 
ভ্রকুটি-কুটিলতাই কুটিল এবং প্রেমই রীধ!। 

৮ ৬ ৫প্রম যেখানে অত্যান্ত গভীর, অত্যন্ত দুনিবার, সেখানে সে সমাজ- 
সংসারের শাসন মানিয়া চলিতে পারে না। সকল বীধন কাটিয়া সে সিন্ধুর 
উদ্দেশে শৈবলিনীর মৃত ছুটিয়! যায়, তখন সমাজ-সংসারের সকল অস্ত্র উদ্যত 
হইয়। উঠে__সহম্্র রসন! ফণ! তুলিয়া! বিষোদিগরণ করিতে থাকে । প্রেমিকার 
জীবনে তখন দারুণ ছন্দ উপস্থিত হয়--এ ছন্দের যন্ত্রণ। ছুব্বিষহ | প্রেমের 


প্রাচীন ব-সাহিত্য ১৫ 


ইহাই দারুণ দণ্ড । এইখানেই শেষ না ইছায উপর যাহার জন্থা এত জাল! 
সে যদি উপেক্ষা করে, অথবা ভুলিয়া থাকে--তাহা হইলে প্রেমিকার 
আক্ষেপের অবধি থাকে ন|। জগতে এই ব্যাপার নিত্যই ঘটিতেছে। ইহা 
প্রেমপাশ জড়িত. অবলাক্ীবনের নিদারুণ ৪০৭5. এই সংসারে এ 
হতভাগিনীর মত অসহায় নিরাশ্রয় যেন কেহই নাই। এই অবলা-জীবনের গৃঢ় 
গভীর বেদনার বাণী আমরা চণ্ডীদাসের কবিতায় পাই। শ্রীমতীর অস্তরে 
জগতের নিখিল উপেক্ষিতা প্রেমিকা এককঠে আর্তনাদ করিয়া! উঠিয়াছে। 
ইহাই চত্ডীদাসের কবিতার লৌকিক রূপ । 

অভিগানিনী শ্রীমতী কখনও প্ররেমাম্পদকে ভিরস্কার করিতেছেন, কখনও 
তাহার উদ্দেশে কাকৃতি মিনতি করিতেছেন, কখনও সমাজ-সংসারকে গালি 
দিতেছেন,-কখনও প্রেমেরই নিন্দা করিতেছেন, কখনও নিজের অনৃষ্টকে ধিক্কার 
দিতেছেন_-কখনও নিজের অশরণতার কথা বলিতেছেন এবং কখনও ব! ম্ত্যু 
কামনা করিতেছেন। এই আক্ষেপের জন্য আধ্যাত্মিক অর্থের প্রয়োজন নাই--" 
শ্রীমতীকে স্বয়ং লক্ষ্মী বানাইবারও প্রয়োজন নাই--কোন তত্বের সাহায্য 
লইয়া এই আক্ষেপের ভাষা বুঝিবার প্রয়োজন নাই। জগতের সকল 
প্রেমিকার প্রাণের বাণী যাহা, তাহাই রাধার কণ্ে ধ্বনিত হইয়! সার্বজনীন 
ম্ধ্যাদ! লাভ করিয়াছে | 

চণ্ডীদাম যে ভাষায় শ্রীরাধার আক্ষেপাভিমান ব্যক্ত করিয়াছেন, তাহাতে 
একদিকে যেমন পুরা! বাঙ্গালীর ঘরাঁও ভাব আছে--তেমনি অন্যদিকে সার্বজনীন 
আবেদন (00171527581 9006৪91) আছে--একদিকে যেমন মনে হয় এই রাধা 
আমাদেরই গ্রামের এমন কি আমাদের পাড়ারই রাধা-_-অন্ত দিকে তেমনি 
মনে হয় এ যেন যুগমুগাস্তরের দেশদেশান্তরের রাধা । 

চত্তীদাসের বৃন্দাবনখ।নি কল্পিত, কিন্ত রাধাটি একেবারে বাস্তব। স্বপ্রের 
আবেষ্টনীর মধ্যে সত্যের এমন প্রতিষ্ঠা জগতের অল্প সাহিত্যেই আছে। 
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ষে রাধা বলিয়াছেন প্রেমের জগ্য “ঘর কৈছ বাহির, বাহির ঠকছু ঘর 
তাহার জীবনে ঘর ও বাহিত (20026 2130 006 010) ছুইই পাইতেছি-- 
বাঙ্গালার নিজন্ব পল্লীজীবনই ঘর, বিশ্বজনীনতাই বাহির । 
বাধা বলিতেছেন-- 
কাহারে কহিব ছুখ কে জানে অস্তর। যাহারে মরমী কহি সে বাসয়ে পর 
ছার দেশে বসতি নাই দৌঁসর জনা । মরমের মরমী নইলে না জানে বেদনা । 
প্রেমের স্পর্শ সকলের ভাগো ঘটে না_কচিং কেহ প্রেমের ছু্িবার 
আকর্ষণ অনুভব করে। যে অনুভব করে, তাহার যে কি জ্বাল!, তাহা অন্যে 
হৃদয়ঙ্গম করিতে পারে না! কি যাতনা বিষে জানিবে সে কিসে? সেজন্য 
চিরকাল অপরে প্রেমিক-প্রেমিকাকে পাগল, নির্বোধ, ভ্রান্ত, বিদ্রোহী-- 
এমন কি পাপপথচারী মনে করে। সেজন্য তাহাদের প্রতি কাহারও দরদ 
বা সহানুভূতি থাকে না! । প্রেম চিরকালই নিরাশ্রয়-_-অসহায়। প্রেমিক! 
চিরদিনই “সোতের সে'ওলি”। 
দুঃখের উপর ছুঃখ, দরদী মনে করিয়া কাহারও ক|ছে প্রাণের কথা 
বলিলে সেষে কৃত্রিম হ্ৃদয়হীন অলীক প্রবোধ দেয়, তাহাতে ব্যথা আরও 
দ্বিগুণিত হয়, আবার কেহ কেহ বা ধর্মোপদেশ দেয়। 
“মরম না জানে ধরম বাখানে সে আরও দ্বিগুণ ব্যথা |” 
মনের কথাটি কাহাকেও বলিয়া ষে হৃদয়ের ভার লঘু করা যাইবে, 
প্রেমিকার সে উপায়ও নাই । 
“এমন ব্যথিত নাই শুনয়ে কাহিনী 1” | 
রাধা বলিয়াছেন__ ূ 
১। কোন বিধি সিরজিল সোতের সেঁওলি। এমন ব্যথিত নাই ডাকে রাধা বলি ॥ 
নব অনুরাগে চিত নিষেধ না মানে। নবীন পাউষের মীন মরণ না জানে॥ 
আর না কৰিব পাপ পীরিতির লেহাঁ। পোড়া কড়ি সমান করিনু নিজ দেহা | 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৭৭ 


২। কুলবতী হৈয়া কুলে দাড়াইয়া যেজন গীরিতি করে। 
তুষের আগুন যেন সার্জাইয়া এমতি পুড়িয্না মরে । 
আপন! আপনি দিবস রজনী ভাবিয়ে কত যে ছুধ। 
যদি পাখা পাই পাখী হয়ে যাই না৷ দেখাই পাপ-মুখ। 
চোরের মা যেন পোঁয়ের লাগিয়া ফুকরি কাদিতে নাবে। 
কুলবত্তী হৈয়া গীরিতি করিলে এমতি সঙ্কট তারে। 
এই সকল পশক্তি হইতে বুঝা যায় চণ্ডীদাসের শ্রীরাধা-আগে বাঙ্গালার 
রাধা, তারপর বিশ্বের রাধা । চণ্তীদাসের কবিতায় যতই অলৌকিক ইঙ্গিত 
থাকুক, তিনি তাহার রাধিকাকে লৌকিক জীবনের গণ্ডভীর বাহিরে লইয়া যান 
নাই। সেই জন্যই বোধ হয় চণ্তীদাসের রাধা আমাদের এত অন্তরঙ্গ | 
কবি-কৌশলের জন্য চণ্তীদান বড় কবি নহেন। চণ্ডীদাস যে পীর্িতির 
গান গাহিয়াছেন, সে গীরিতি রপজীবনের চরম স্যত্টি। এ পীরিতি লৌকিক 
জগতে ছুর্গভ। ইহার কাছে জীবন-যৌবন, ধন-জনমান সব তুচ্ছ। একট 
গীরিতির সর্বশ্বলুপ্তিভাব আমাদের চিত্তকে লৌকিক জীবনেই পরিচ্ছিন্ন রাখে 
না। ইহা! অলৌকিক-_-ইহা আমাদের চিত্তকে অতীন্দ্রিয় লোকে লইয়া যায়; 
আমাদের জীবাত্মার অস্তরে যে চিরন্তন ব্যাকুলতা- -অজান! অনন্তের জন্য যে 
শাশ্বত আগ্রহাকাজ্ষা সপ্ত আছে, তাহাই জাগাইয়। তুলে । তাহাতে অন্তরে 
যে অপূর্ণতা, অনিত্যতা, অস্বাতন্ত্র ও পরবশতার বেদন! জাগিয়া উঠে, তাহা 
বিচ্ছেদের বেদনারই মত। আমাদের চিত্তও রাধিকার মত চিরস্তনের উদ্দেশে 
ছুটির! চলে । রবীন্দ্রনাথের ভাষায়-_ইহ1 সেই বিরহের গান, “সেই মোহমন্থগান, 
বাহ! কবির গভীর প্রাণে চিরবিরহের ভাবনা” জাগাইয়া তুলে। চণ্তীদাসের 
গানের ইহা 205500 না হউক, 08506700617] 10661191556107] 1 
বীন্দ্রনাথ এই অজানা অনন্তের তৃষ্জাকে বলিয়াছেন-_মানবাত্মার 
'চিন্নবিরহিণী নারী” | 
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“কহিলাম তাল্পে তুমি চাও কারে ওগো বিরহিণী নারি ?, 
সে কহিল “আমি যাবে চাই তার নাম না কহিতে পারি ।” 

শ্রীরাধার প্রেমাবেশ-বর্ণনায় চণ্তীদান বাধাকুষ্ণের ভগবত্তা ভুলিয়া গিয়াছেন। 
সাপনার অন্তরের মধ্যে যে চিরবিরহিণী রাধা! বিরাঞ্জ করিতেছে-_তাহার 
আকৃতি আকুলতাকেই তাহার রচনায় রসরূপ দান করিয়াছেন। রাধিকার 
আনি আকুলতার গহনতায় আমরাও ভাগবত বা পুরাণের কথ। ভুলিয়া যাই-_ 
রাধা যে ব্রদ্বের হলাদিনী শক্তি তাহাও আমাদের মনে থাকে না। রাধা 
আমাদের কাছে চিরস্তনী নারী, জীবাত্মাও নর--ভক্তও নয় । আমাদের অস্তরের 
“চির বিরহিণী নারীই” এ রাধার সঙ্গে আর্তনাদ করিয়া উঠে। ইহার সহিত 
ত্রন্মস্বাদের কোন সম্বন্ধ নাইঃব্রদ্গকাদ-সহোদর রসের সহিতই ইহার সম্পর্ক । 

রাধারুষ্ের প্রণয় যদি সাধারণ নরনারীর প্রণয়রূপেই পরিকল্পিত হইত, 
তাহা হইলেও রসের দ্দিক হইতে কোন ক্ষতিই হইত না। পরমাত্মার 
উদ্দেশে জীবাত্মারই হউক, আর চিরস্তনের উদ্দেশে অনিত্যেরই হউক, 
আর মানবের উদ্দেশে মানবীরই হউক, প্রেম সেই একই অর্নর্বচনীয় বস্ত। 
সর্বস্বপণ আত্মহারা এই যে প্পেমের আকৃতি, ইহা আমাদের চিত্বকে 
আখ্যানবস্তর সকল গণ্ডী এবং দেশকালের সীম! পার করিয়া কোথায় লইয়! 
যায়__-তাহ1 ভাল করিয়৷ বুঝাইবার উপায় নাই। সেকি কোন ম্বপ্ললোক? 
সেকি কোন অনাবিষ্কৃুত ভাবলোক ? সেকি মহামানবতার হৃদয়-লোক ? 
তাহা নির্দেশ করিয়া বলিতে পার! যায় না। যাহারা এই গভীর প্রেমের 
মাধুধ্যের মধ্য দিয়া ত্রন্মত্বাদ লাভ করেন, তাহারা ভাগ্যবান সন্দেহ নাই, 
আমরা যেস্বাদ পাই তাহারও” তুলনা কোন লৌকিক স্বাদের সহিত সম্ভবে 
না, ইহাই যথেষ্ট মনে করি। /. 
স্প্ই কথা; সত্য কথা, সহজ কথা, অনাবিল সরল কথা, অন্তরের 
 অন্তস্তল হইতে অবলীলাক্রমে উদগীর্ণ কথা কেমন করিয়া বিনা আড়ম্বরে, 
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পঞ্চমাভ্রার ছন্দ ৯. পুর্ধালোচিউ ছন্দগুলিতে যে ভাবে মাঞআজা-বিচার 
হইয়াছে, সেই ভাবের ৫ মাত্রায় ৪টি পর্ধব এই ছন্দের প্রত্যেক চরণ। 
৫+৫+৫-+৫--হরিচরণ। শরণ জয়। দেব কবি-। ভারতী । 
বসতু হৃদি । যুবতিরিব। কোমল ক-। লাবতী ( জয়দেব ) 
ইহার শ্ভবকিত বূপ- জয়দেবের--৫+৫+€৫+৫--€-+৫+7৪ 
বদসি যদি। কিঞিদপি। দস্তরুচি-| কৌমুদী ॥ হরতি দর | তিমির মতি । ঘোঁরম্‌ 
স্ুরদধর। সীধবে । তব বদন-। চন্দ্রমা। রোচয়তি । লোচন-চ-। কোরম্‌ ॥ 
বৈষুণবকবিগণ এই স্তবকিত ব্ূপেরই অনুসরণ করিয়াছেন । এ ছন্দের প্রধান 
কবি শশিশেখর । বৈচিজ্রের জন্য ৫1+৪-+৫-+৪--৫-+৫-+৪ মাত্রাতেও 
স্তরক গঠিত হইয়াছে, অস্তবায় স্থলে স্থলে মিলও দেওয়! হইয়াছে । 
১। গ্রাম্যকুল। বালিকা। সহজে পশু-। পালিক|। হাম কিয়ে। গ্ঠাম উপ-। ভোগা।। 
রাজকুল-। সম্ভবা। সরসিরুহ- | গৌরব1। যোগ্যজনে। মিলয়ে জন্থ। যোগ্যা ॥ 
২। প্রাণাধিক! রে সখি কাহে তোর! রোয়সি মরিলে হাম করবি ইহ কাজে । 
নীরে নাহি ভারবি অনলে নাহি দাহবি রাখবি দেহ এই বরজ মাঝে ॥ 
৩। কাস্ত সঞ্চে কলহ করি কঠিন । কুল কামিনী বৈঠি রহু আসি নিজ ধামে। 
তবহি পিক পাপিয়া শুক সারী উড়ি আওত বদন ভরি রটত শ্যাম নামে ॥ 


ঈ% প্রাকৃত পিজলে এই ৫ মাক্সার স্তবকিত ছন্দকে ঝুললনা বল! হইয়াছে । বৈষ্ণব কবিগণ 
এই ছন্দের ২য় ও এর্থ চরণে দুইটি করিয়া পর্ব ছাঁড়িয়। দিয়ছেন | ঝুল্পনা- 
সহন মঅ। মত্ত গ্রঅ। লাখ লখ । পক্খরিঅ ॥ সাহি দহ। সাজি থে। লন্ত খিং। দু ॥ 
কোগ্নি পিঅ। জাহিতন্ভি । বাপ্লি জন্ত্র। বিমল মহি | জিণই ছি । কে।ই তুঅ। তুলক হিং। ছু॥ 
_শিখা_ ছন্দও পাঁচ মাত্রায় গঠিত--ইহার সহিত বৈষুবকবিদের ছন্দের মিল আরও ঘনিষ্ঠ। 
ফুলিঅ মন । ভমর বহু । রঅণি পন | কিরণ লু । অব অরু ব- সম্ত। 
মলয় গিরি । কুস্থম ধরি । পবন বহ। সহব কহ। সুমুহি সখি । ণিঅল ণ হি। কন্ত। 
ভানুসিংহু প্রতোক ২য় পর্বে একটি করিয়া মাত্র! ছাড়িয়! দিয়াছেন । যেমন-_ 


১ খু ধাচীন বক-সাহিত্য 


“কহিলাম তান্ষে 'তুমি চাও কাযে ওগো বিরহিণী নারি ?, 
সে কহিল “মামি যারে চাই তার নাম না কহিতে পারি ।” 

-* শ্ীরাধার প্রেমাবেশ-বর্শদায় চণ্তীদাস রাধারুফ্ণের ভগবত্তা ভূলিয়! গিয়াছেন। 

[পনার অন্তরের মধ্যে যে চিরবিরহিণী রাধা বিরাজ করিতেছে-_তাহার 
আকৃতি আকুলতাকেই তাহার রচনায় রসরূপ দান করিয়াছেন। রাধিকার 
আন্তি আকুলতার গহনতাম্ন আমরাও ভাগবত ব! পুরাণের কথ। ভূলিয়া যাই-- 
রাধা যে ক্রন্ধের হলাদিনী শক্তি তাহাও আমাদের মনে থাকে লা। বাধা 
আমাদের কাছে চিরস্তনী নারী, জীবাত্মাও নর--ভক্তও নয় । আমাদের অন্তরের 
“চির বিরহিণী নারীই” এ বাধার সঙ্গে আর্তনাদ করিয়া উঠে। ইহার সহিত 
্রন্বস্বাদের কোন সব্বন্ধ নাই,ব্রদ্বম্বাদ-সহোদর রসের সহিতই ইহার সম্পর্ক | 

বাধারুষ্ণের প্রণয় যদি সাধারণ নরনারীর প্রণয়রূপেই পরিকল্িত হইত, 
তাহা হইলেও রসের দিক হইতে কোন ক্ষতিই হইত না। পরমাত্মার 
উদ্দেশে জীবাত্মারই হউক, আর চিরস্তনের উদ্দেশে অনিত্োরই হউক, 
আর মানবের উদ্দেশে মানবীরই হউক, প্রেম সেই একই অনির্ধবচনীয় বস্ত। 
সর্বস্বপণ আত্মহারা এই যে প্রেমের আকৃতি, ইহা! আমাদের চিত্তকে 
আখ্যানবস্তর সকল গণ্তী এবং দেশকালের সীম! পার করিয়া! কোথায় লইয় 
যায়_-তাহ1 ভাল করিয়া বুঝাইবার 'উপায় নাই। সেকি কোন স্বপ্রলোক? 
সেকি কোন অনাবিষ্কুত ভাবলোক ? সে কি মহামানবতার হৃদয়-লোক ? 
তাহা নির্দেশ করিয়া বলিতে পারা যায় না। যাহারা এই গভীর প্রেমের 
মাধুধ্যের মধ্য দিয়া ব্র্ষস্বাদ লাভ করেন, তাহারা ভাগ্যবান ন্দেহ নাই, 
আমরা যেস্বাদ পাই তাহারও, তুলন! কোন লৌকিক স্বাদের সহিত সম্ভবে 
না, ইহাই যথেষ্ট মনে করি । / 
স্পষ্ট কথা, ত্য কথা, সহজ কথা, অনাবিল সরল কথা, অন্তরের 

_অন্তত্তল হইতে অবলীলাক্রমে উদশীর্ণ কথা কেমন করিয়া বিনা আড়ম্বরে, 


প্রান্সীন- বঞ্জ-সাহিত্য .. আঞ্রত। 


পঞ্চমাত্রার ছন্দ টি বটি, ছন্দগুলিতে যে ভাবে মাঞ্জাবিচার 
হইয়াছে, সেই ভাবের ৫ মাজআায় ৪টি পর্ব এই ছন্দের প্রত্যেক চরণ। 
৫4+৫+৫+4+৫- ইরিচরণ | শরণ জয়। দেব কবি-। ভারতী । 
বসতু হৃদি । যুবতিরিব। কোমল ক-। লাবতী ( জয়দেব ) 
: ইহার স্তবকিত রূপ-_জয়দেবের--৫+৫+৫4+৫--€-+ ৫4৪ 
বদসি যদি। কিঞ্চিদপি। দস্তরুচি-। কৌমৃদী ॥ হরতি দর | তিমির মতি। ঘোরম্‌ 
স্কুরদধর | সীধবে । তব বদন-। চন্ত্রমা। রোচয়তি । লোচন-চ-। কোরম্‌ ॥ 
বৈষ্চবকবিগণ এই স্তবকিত দ্দপেরই অন্গসরণ করিয়াছেন । এ ছন্দের প্রধান 
কবি শশিশেখর । বৈচিত্রের জন্য ৫+৪+৫+৪--৫+৫-+৪ মাত্রাতেও. 
স্তরক গঠিত হইয়াছে, অন্তরায় স্থলে স্থলে মিলও দেওয়! হইয়াছে । 
১। গ্রাম্যকুল। বালিক1। সহজে পশু-। পালিক।। হাম কিয়ে। শ্যাম উপ-। ভোগ্যা। 
রাজকুল-। সম্ভবা। সরসিরুহ- | গৌরবা। যোগ্যজনে। মিলয়ে জন্নু। যোগ্যা ॥ 
২। প্রাণাধিকা রে সখি কাহে তোরা রোয়সি মরিলে হাম করবি ইহ কাজে । 
নীরে নাহি ভারবি অনলে নাহি দাহবি রাখবি দেহ এই বরজ মাঝে ॥ 
৩। কান্ত সঞ্চে কলহ করি কঠিন । কুল কামিনী বৈঠি রহ আসি নিজ ধামে। 
তবহি পিক পাপিয়! শুক সারী উড়ি আওত বদন ভরি রটত শ্াম নামে ॥ 


পপ 


্* প্রীকৃত পিঙ্গলে এই ৫ মাত্রার স্তবকিত ছন্দকে ঝুলননা বলা হইয়াছে । বৈধব কবিগ্ণ 
এই ছন্দের ২য় ও ৪র্থ চরণে দুইটি করিয়া পর্ব ছাড়িয়। দিয়াছেন । ঝুলন1-- 
সহস মঅ। মত্ত গঅ | লাখ লখ । পক্‌ৃখরিঅ ॥ সাহি দহ। সাজি থে। লম্ত গিং। ছু ॥ 
কোগ্লি পিঅ। জাহিতভি। বাপ্লি জন্গু | বিমল মহি। জিণই ণছি। কেই তুঅ। তুলক হিং । ছু ॥ 
শিখা- ছন্দও পচ মাত্রায় গঠিত-_ইহীর সহিত বৈষবকবিদের ছন্দের মিল আরও ঘনিষ্ঠ । 
ফুলিঅ মহ । ভমর বহু। রঅণি পন | কিরণ লু । অব অরু ব- সন্ত 
মলয় গিরি । কুসুম ধরি । পবন বহু। সহব কহ। সুনুহি সপি । ণিঅল ৭ হি। কম্ত। 
ভান্ুসিংহু প্রত্যেক ২য় পর্বে একটি করিয়। মাত্রা ছাড়িয়া! দিয়াছেন । যেমন-_. 


১৯৪ /্রাচী-বঙ্গ-সাহিত্য 


সাতমাত্রার ছন্দ &--একই রূপ মাআবিচারে সাত মাঁজায় গঠিত তিল পর্ব 
এবং ৩৪ বা ৫ মাত্রায় প্রঠিভ শেষ পর্বের দ্বার এই ছন্দ রচিত। পর্বের 
৭ মাত্রীকে ৩+-৪ মাত্রায় উপবিভাগ কর] চলে। জয়দেবের--৭+৭+৭+৩ 
কিং করিষ্যতি | কিং বদিষ্যতি । লা চিরং বির । হেণ। 
কিং জনেন ধ-। নেন কিং মম। জীবিতেন গৃ-। হেণ ॥ 
৭+৭+৭+৪-_শ্রীসনাতন। চিত্তমানস। কেলিনীপ ম-। বালে । 
মাদৃশাং রতি । রত্ত্র তিষ্ঠতু | সর্বদা তব। বালে ॥ 
নব- মঞ্জু মঞ্জুল। পুঞ্তরগিত। চুত-কানন। শোহই | 
রসা-_-লাপ কোকিল । কোকিলাকুল। কাকলী মন। মোহই ॥ 
৭4-৭+-৭+-৩--নবীন নীরদ ! নীল নীরজ। নীলমণি জিনি। অঙ্গ । 
যুবতিচেতন। চোঁর চুড়হি । মোর পিছ বি। ভঙ্গ ॥ 


জু সখি মু মুহু । গাহে পিক কুহু কুহু । কুপ্তবনে ছু'হ ছু । দৌহার পানে চায়। 

যুবনপদ বিলসিত 1 পুলকে হিয়া উলসিত। অবশ তনু অলমিত | মুরছি জন যায়। 
রবীন্রনাথ (১) পঞ্চশরে ভক্ম ক'রে করেছ একি সঙ্যাসী (২) একদ। তুমি অঙ্গ ধরি ফিরিতে 
নব ভুবনে, মরিমরি অনঙ্গ দেবতা! (৩) শাবণ ঘন গহন মোহে গোপন তব চরণ ফেলে (৪) আবার 


মোরে পাথল করে দিবে কে (৫) মর্ধেযবেমত্ত আশ! সর্প সম ফোনে ইত্যাদি কবিতায় 


এই পচ মাত্রার ছন্দকে নান। বিচিত্ররূপে উপস্থাপিত করিয়াছেন । 
1 প্রাকৃত পিঙ্গলে এই ছন্দ (১ চর্চরী ৫) মনোহংন (৩) গীতা (৪) হরিগীত। | 
চর্চরী-_পাঁঅ নেউর | ঝংবশরূই। হংস সন্দ স। মোহন!। 
থুর খোর থ-। ণগংগ ণচ্চই | মোত্তিদাম ম- | লোহরা ॥ 
শীত _-জহ- ফুল্প কেঅই। চারু চপ্পঅ | চুতমঞ্্ররি। বঞ্গুলা। 
সব-_দীন দীসই | কেস কাণণ । পাপ বান্টল | ভল্মর। | 
কেবল ছই মাজা! অতিপর্ধব ছাড়া ছুই ছন্দে কোন ভেদ নাই। 
হরিগীতাঁ_গঅ-_গহহি ঢুকিঅ | তরণি লুক্কিঅ। তুবয় তুর অহি। যুজ.বিনা 
রহ-_রহসি মীলিঅ | ধরণি লীলিঅ | অগ্প পর ণহি। বুঝিয়1। 


এ 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 5৪৯ 


বিন! কলাস্রীমণ্ডনে, বিনা আালসধারিক চাতুর্ধ্যে কাব্য হইয়া উঠিতে পারে, 
চণ্তীদাস তাহা দেখাইয়াছেন। চশ্তীদাসের রচনা সম্পূর্ণ মনোষেগ-সঞ্জাত, 
ইহার রচনাক্রম সম্পূর্ণ আবেগাত্মক বা 70০630281, ইহাতে যুক্তিমূলক ক্রম 

(1-0981591 ১০১০৪) সন্ধান করা বৃথা ।* 

_ প্রাণের গভীর সত্যের বাণী যেখানে রসরূপ ধরিয়াছে, সেখানে অলঙ্কারশাস্ত 
হতদর্প, স্তস্ভিত। গভীর প্রেমের ভাষাই স্বতত্ত্র। এ ভাষা পূর্ববর্তী সাহিত্য 
জানিত না। এ ভাষার প্রবর্তক চণ্তীদাস। অনেকে বলেন, শ্রীচৈতন্য এ ভাষা 
বাঙ্গালীকে শিখাইয়াছেন। তাই অনেকের মতে শ্রীচৈতন্তথের পর চত্তীদাস 
নিশ্চয়ই /সাবিভূতি হইয়াছেন | 

লীলা-সাহিত্যের ইতিহাসের দিক হইতে একথা সত্য হইতে পারে, 
কিন্ত যে বাঙ্গালীহদয়-মস্থনে চৈতন্যচন্দ্রের উদয় হইয়াছে সেই বাঙ্গালীহদয়ে 





* অনেক পদে আমাদের যুক্তিসদ্ষিৎস্থ মন এ ক্রম সক্ধান করিতে চায়, ন1 পাইয়া একটু 
কু হয়--_মনে হয় যে কথার পর যে কথার আসিবার সম্ভাবনা! তাহ! যেন আসিল ন|। 
মনে রাখিতে হইবে, মনোবেগের অবিমিশ্র অভিব্যক্তি তাহার নিজস্ব পরম্পর! বা ক্রম 
অনুসরণ করে। সেই আদর্শে চণ্ডীদাসের পদ্দের বিচার করিতে হইবে । একই পদে পীরিতির 
নিন্দা, আল্মধিক্কীর, পীরিতির গুধগান, রূপমুদ্ধতা সবই পাওয়া যাইবে । অনেক পদই একই 
ধরণের | তাহাদের মধ্য কইতে পংক্তি নির্বাচন করিয়া লইয়। গুতক ভাব বা বিষয়কে 
অবলম্বনস্বরূপ গ্রহণ করিয়া পৃথক পৃথক্‌ পর্ববাজহথন্দর হুসমঞ্জস পদ রচন1। করা যাইতে পারে, 
কিন্ত তাহাতে বোৌধানন্দের দিক হুইতে লাভ হইতে পারে, রসানন্দের দিক হইতে লাভ নাই। 
প্রত্যেক পদ একই মনের অভিব্যক্তি । যে প্রেমার্ভ মনের উহার! উচ্ছ,সিত অভিব্যক্তি, সেই মনে 
এক সঙ্গে অনেকগুলি ভাব ও অনুভূতি অঙ্গাঙ্গী ভাবে মিশিয়া আছ্ে-_এ বিচিত্র মন আমাদের 
* মত স্ষুস্থ বা প্রকৃতিস্থ মন নয় । পেমাবেগে হর্যা-ধৈর্যযহীন রসোচ্ছল মন। সেই মনের অভিবাক্তি 
যাহা। হওয় স্বাভাবিক কবি তাহাই দেখাইয়াছেন। 
অর্থাৎ পদগুলির বিচার করিতে হইবে রাধার মনের দিক হইতে, আমাদের নিজের 
মনের দিক হইতে নয়। 
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এই ভাষামুত নিশ্চয়ই সঞ্চিত ছিল। কবি বাঙ্গালী প্রাণের সেই অস্ত:ক্থপ্ত 
ভাষাকে কাব্যরূপ দান করিয়াছেন, অওুস্থঞ্ধ কাকলী ধেমন বিহগের সঙ্গীতে 
পরিণত হয়। যুগে যুগে বাঙ্গালীর প্রেমিকম্বদয় যে ভাষায় অস্তরের গভীরতম 
আকুতি প্রকাশ করিয়াছে, ইহা সেই ভাষা । 

এক একবার তাই মনে হয়, এই পদাবলী যেন চণ্ডীদাসের স্ষ্টি নয়, 
চণ্তীদাঁসের আবিষ্কার । ঘুগযুগ হইতে বাঙ্গালীর অস্তরেই যেন এই কথাগুলি 
প্রকাশের জন্ত প্রতীক্ষা করিতেছিল, উপযুক্ত কবির অভাবে সেগুলি যুচ্ছনা 
লাভ করে নাই। চশ্ীদাসই সেই কবি, যিনি গুলিকে ছন্দে সরে 
বাণীরূপদান করিয়াছেন । 

€রাধাশ্তামের পীরিতি বাঙ্গালীর বড় আদরের, বড় আকৃতির, বড় বেদনার 

ধন। এই শ্তাম মানুষও নয়, দেবতাও নয়। বাঙ্গালী হৃদয়ের সমস্ত সৌকুমাধ্য, মাধুর্য, 
স্লেহমমতা, প্রীতি ও সরলতা যেন বিন্দু বিন্দু করিয়া উপচিত হইয়া শ্যামনুন্দর 
মৃপ্তি ধরিয়াছে। আর তাহার আত্তি, আশা, আকাজ্ফা, আকুলতা৷ ও জীবাত্মার 
অস্তনিহিত অতিলৌকিক পিপাসা সমস্ত একত্র মিলিয়! রাধারূপ ধরিয়াছে। 
সেই রাধাশ্টামের প্রেমলীলার কথা গাহিয়াছেন বসের গুরু, বাঙ্গালীর রসজীবনের 
মৃত্িমান বিগ্রহ কবি চণ্ডীদাল। তাই এই লীলাকথাকে রসোতীর্ণ করিতে 
চণ্তীদাসকে কোন বেগ পাইতে হয় নাই। সেই জন্যই চণ্ডীদাসের পদাবলী 
বাঙ্গালার আপামর সাধারণ সকলেই উপভোগ করিয়াছে । 

চণ্ডীদাসের রচনায় বিন্দুমাত্র পাণ্ডিত্য, কলা-চাতুধ্য বা মণ্ডনাড়স্বর নাই। 
চত্তীদাসের কবিতা বুঝিতে হইলে মন্তিক্ষের আয়াসের প্রয়োজন হয় না। 
অবিমিশ মনোবেগের অভিব্যক্তি সকলেরই মর্ম স্পর্শ করে-_ইহার জন্তু কোন 
আয়াস স্বীকার করিতে হুয় না। পাণ্ডিত্য, ধীশক্তি, শিল্পজ্ঞান অনেকেই পায় 
নাই বটে, প্রাণের আবেগ হইতে-ত বিধাতা কাহাকেও বঞ্চিত করেন নাই । 

যুগধর্মের বৈতালিক বা বিশিষ্ট জাতীয় জীবনের কবিদের একট! লৌকিক 
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পরমাম্ু আছে। এই সকল কবিদের্_কাব্যে যে সাথাজিক, রাষ্্রীয় বা জাতীয় 
জীবন উপাদান উপকরণ যোগায় বা প্রতিবিষ্বিত হয়--সে জীবনেরও জরা 
মৃত্যু আছে। সে জীবনের রূপান্তর বা অবসান ঘটিলেই, দেশের লোকের 
জীবনধারা, কুচি, আদর্শ ও ভাবধারার পরিবর্তন ঘটিলেই এই শ্রেণীর 
কবিদের কাব্য আর জাতির সাধারণ সম্পদ হইয়া থাকে না। উহা তখন 
বিদ্বংসমাজের অধ্যয়ন, আলোচনা ও গবেষণার বস্ত কিংবা পারস্ত ভবনের 
প্রত্ব-সম্পদ হইয়া পড়ে । 

চণ্ডীদাস এই শ্রেণীর কবি নহেন। চণ্তীদাস বাঙ্গালী জীবনের বাঙ্গালীর 
অস্তরাত্মার, বাঙ্গালীত্বের সেই রসসম্পদকে কাব্যের উপাদান করিয়াছেন, 
যাহা চিরন্তন, শাশ্বত, কখনও যাহার রূপান্তর বা লুপ্তির সম্ভাবনা নাই। 
সকল মহাঁকবিই তাই বাহা জগংকে যথাসম্ভব ব্জ্ৰন করিয়া অস্তরের 
চিরম্তন সম্পদ্‌ লইয়াই কাবা রচনা করেন। চণ্ডীদাস আমাদের অন্তরের 
অন্তরতম প্রদেশের গুঢ়তম রসসম্পদকে কাব্যের উপাদান করিয়াছেন বলিয়াই 
ইহ1_-আপামর সাধারণের উপভোগ্য । মানবমাত্রেই ইহার রসসস্ভোগে 
অধিকারী । 

চণ্ডীদাসের সঙ্গীত তাই বঙ্গের নাটমন্দিরে, আত্ত্রকুঞ্জে, বেণুবনে, ইক্ষুক্ষেরে, 
খেয়াতরীর উপরে একদিনের জন্যও থামে নাই । যদি বা কালধম্মে কখনও 
স্তিমিত হইত, শ্রীচেতন্ের আবির্ভাবের জন্য তাহা হইতে পায় নাই। 
এই চণ্ডীদাস ষদ্দি শ্রীচৈতন্তের পূর্ধে আবিভূতি হইয়া থাকেন, তবে চত্তীদাস 
্রচৈতন্তচন্ত্রের অগ্রদূত-_প্রেমস্থর্য্যের শুকতারা! চত্তীদাস যে রসসম্পদের 
কবি, শ্রীচৈতন্য তাহারই পরিবেষক, চত্তীদাস যে বাণীর গায়ন, ঠচতন্তাদেব 
তাহারই প্রচারক । চণ্ডীদাসের সঙ্গীতে ষে স্বপ্ন মুচ্ছিত হইয়াছে, শ্রীচৈতন্যের 
ভঙ্গীতে তাহ! সতারপে মূর্ত হইয়াছিল । 

চণ্ীদাস বাঙ্গালীকে অস্তরাত্মার ভাষা দিয়া গিয়াছেন, তারপর কত কবিই 


১৮২ 'প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


জন্গিয়াছেন, তাহার। সে ভাষার এশ্বধ্য অনেক বাড়াইয়াছেন। মানব-জীবনের 
কত বৈচিত্য আজ সে ভাবার অভিব্যক্ত হইতেছে, সে ভাষা আজ আমাদের 
কত সহজ ও পরিচিত হইয়! পড়িয়াছে। কিস্কু ভুলিলে চলিবে না চণ্ডীদাসই 
এই ভাষার বান্মীকি। আজ আমাদের গৃহের দুয়ারে স্থরধুনী কুলে কূলে ভরা, 
কিন্ত গঙ্াধরের জটাজালকে আমরা কি করিয়া ভুলিব? আজ অঙ্গষ্ঠপ, ছন্দে 
রচিত সহম্্ সহশ্র পুস্তক আমাদের সহজে অধিগম্য, কিন্তু ক্রৌঞ্চবধূর বেদনায় 
গদ্গদ্‌ খবিকণ্ে উদ্দীরিত সেই প্রথম ক্লোকটিকে কি করিয়া ভুলিব ?% 
চত্তীদাস কয় জন তাহা! লইয়া বাদানুবাদের অস্ত নাই। এই কবিতায় 

তাহার উত্তর দিয়া এই নিবন্ধের উপসংহার করি-- 

কোথা কবে জন্ম নিলে পণ্ডিতেরা করিছে বিবাদ 

তাই নিয়ে। তব রস-কমলের মাধুরী আস্বাদ 





* কবিগুরু রবীন্রনাথ লিখিয়াছেন--“চণ্ীদাস সহজ ভাষার সহজভাবের কবি । এই গুণে তিনি 
বঙ্গীয় প্রাচীন কবিদের মধ্যে প্রধান কবি । ভিনি এক ছত্র লেখেন ও দশ ছত্র পাঠকদের দিয় 
লিখাইয়। লন। বিদ্ভাপতি স্থখের কবি। চণ্ডীদাস ছুঃখের কবি। বিদ্যাপতি বিরহে কাতর 
হইয়া পড়েন। চশ্তীদাসের মিলনেও সুখ নাই। বিদ্যাপতি জগতের মধ্যে প্রেমকে সার বলয়] 
জাবিয়াছেন । চত্তীদ্ধাস প্রেমকেই জগৎ বলিয়া জানিয়াছেন; বিদ্যাপতি ভোগ করিবার কবি। 
চশ্ডীদাস সহ করিবার কবি । চণ্ডীদ।স স্থখের মব্যে ছুঃখ ও দুঃখের মধো সখ দেখিতে পাইয়াছেন। 
উহার প্রেম “কিছু কিছু হধা! বিষগুণ৷ আধা”) তাহার কাছে শ্ঠাম যে মুরলী বাজান, তাহাও 
বিষাস্থতে একত্র করিনা । চণ্তীদাসের কথ এই ষে প্রেমে ছুঃখ আছে বলিয়! প্রেম ত্যাগ করিবার 
নহে। প্রেমের যাহা কিছু স্বখ সমস্ত ছঃখের যন্ত্রে নিঙ.ড়াইয়। বাহির করিতে হয়। বিদ্যাঁপতির 
অনেকস্থলে ভাষার মাধুধা, বর্ণনার সৌন্দধ্য আছে। কিন্তু চণ্তীদীসের নুতনত্ব আছে, ভাবে 
মহত্ব আছে, আবেগের গন্ভীরতা আছে। যে বিষয়ে তিনি লিখিয়াছেন, তাহাতে তিনি 
একেবারে মগ্ন হইয়| লিখিয়াছেন। কঠোর ব্রতসাধনরূপে প্রেম-সাধন করা চত্ডীদাদের ভাব। 
তিনি প্রেম ও উপভোগকে স্বতন্ত্র করিয়! দেখিতে পারিয়াছেন। তাই তিনি প্রণগ্দিণীর ঈ্গপ সম্বদ্ধে 
কহিযনাছেন “কামগন্ধ নাহি তায়” 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৮৩ 


স্বন্বকোলাহলে আজ, দীছুরীর কলরবে হায় 
কমল-মাধুরীপম সরোবরে, কোথায় হারায়। 

এ পৃর্থী বিপুলা বটে, তাই বলি অগ্লজল দিয়া 
রক্তমাংসময় তব একখানি শরীর গড়িয়া 

তোমারে করিবে বন্দী হেন শক্তি আছে কি তাহার ? 
কাল নিরবধি বটে, তাই বলি জীবন তোমার 
পরিচ্ছন্ন পরিমিত করিবে সে বর্ষের গণ্ডীতে, 

হেন স্পদ্ধা নাহি তার। যত ছন্দ করুক পণ্ডিতে। 
সর্বদেশময় তুমি হে বিরাট সর্বযুগময় । 

জুড়িয়া৷ রয়েছ তুমি চিরদিন সকল হৃদয় । 


তবু তুমি জন্ম নিলে বাঙ্গালীর মনোবুন্দাবনে । 
বিরহিণী শ্রীমতীর গুঢ়মর্শ-কুটীর অঙ্গনে 

ত্বপ্রময় বেদনায় । স্ুলদেহ করনি ধারণ । 
গীতিময় দেহ ধরি বিশ্বময় আত্মবিকি রণ 
করেছিলে একদিন । রসজ্ঞের স্বপ্রে তুমি আজো 
যেমন দেদিন ছিলে গীতদেহে তেমনি বিরাজ । 
কোথায় পরম সত্য সন্ধানিব রূপে কিংবা তাবে? 
নিজেই অসত্য হয়ে দেশকাল কি সত্য জানাবে ? 
ভাবে আছ, রসে আছ। মধুগন্ধে তৃপ্ত ষেইজন 
পদ্মের মবপাল কোথ। কভু কি সে করে অন্বেষণ ? 


বৈষ্ণব পদাবলীর ছন্দ 


বৈষ্ণব পদাবলীর প্রধান ছন্দ পদ্ধাটিক। |* প্রধানত: এই ছন্দে প্রাকৃত 


* প্রাকৃতপিললে পক্থটিকার বিবিধ রূপকে ভিন্ন তিন্ন ছন্দের নামে অভিহিত করা হইয়াষ্টে। 
প্রত্যেক পর্ব দীর্ঘন্বর দিয়া আরব্ধ হইলে পঞ্ধাটিকাকে বলা হইয়াছে-_দৌধক, 
" পিং জ-। টাবলি। ঠারিঅ। গঙ্গা ॥ ধারিঅ। গাঅরি। জেণ অ। ধা ॥ 
চন্দ-ক-। লাজন্থ। সীনছি। ণৌক্খা ॥ দে। তুহু। সংকর। দিজ্জট। মোকৃথ] ॥ 
লঘুদ্বরাস্ত শেষ পর্বের ছুইটি দীর্ঘস্বরের স্থলে ছুইটি লঘুম্বর এবং একটি দীর্ঘস্বর থকিলে 
এই দোধকের নাম হয় মোদক। 
গঞ্জউ মেহ কি অযুর সাবর। ফুল্লউ ণীব কি বুল্লউ ভল্মর ॥ 
একট জীঅ পরাহিণ অস্মহ । কীলউ পাউদ কীলট বন্মহ ॥ 
পচ্থাটিকার দোধকরূণে প্রতোক চরণে ছুইমার্রা অতিপর্ধ্ব থাকিলে নাম হয় তারক. ৷ 
ণব--সঞ্জরি লিজ্জিঅ। চুঅহ গাচ্ছে॥ পরি-_ফুলিঅ কেন্থ ণ। আ বণ কাচ্ছে ॥ 
জই-_এখি দিগংতর | জাই ণহি কংতা। কিঅ--বন্মহ ণখি কি। ণখি বসংত1॥ 
কেবল প্রথম, তৃতীয় ও চতুর্থ পর্বের প্রারস্তে দীর্ঘস্বর থাকিলে এবং বাকি মমস্তে হুন্বন্বর 
থাকিলে পন্মাটিকার নাম হয় একাবলী। 
সো! জণ | জনমটউ | সে গণ-। মন্তউ ॥ জে কর। পরটঅ-। আর হ-। সন্ত ॥ 
জো! পুণ। পর উঅ-। আর বি-। রুজ্জউ ॥ তাঁক জ-। ণণি কি ৭। থকউ। ধংঝউ॥ 
পঞ্থাটিকার শেধাক্ষর ছাড়া যদি সব স্বরগুলি হৃশ্ব হয়-_-তবে তাহীকে বলে দরভ | 
তরল কমলদল দরিজুঅণঅণ] ॥ সরঅ মমঅ সসি সুদরিন বসণা ॥ 
মঅগল করিবর সঅলস গমণী। কমণ স্ুকিঅ ফল বিহিমঠ রমণী ॥ 
বিদ্যাপতির-_কাজরে রঞ্জিত বলি ধবল নয়ন বর। ভ্রমর ভুলল জন্গু বিমল কমল পর ॥ 
অনেকট। এইরূপ । বৈষ্ণব কবিদের পক্ম/টিকার চন্দে রচ্তি পদে এই সকল বিশিষ্টরূপের 
চরণের অবাধ মিশ্রণ দৃষ্ট হয়। চর্য্যাপদের পজ ঝটিক।র দৃষ্ান্ত-_ 
কাজ! তরুবর পঞ্চ ঘি ডাল। চঞ্চল চীঁএ পইঠে৷ কাল ॥ 
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ভাষায় কবিতা বচিত হুইত। এই ছন্দে চরণে চরণে মিল থাকে। 
দীর্ঘ হুন্য স্বরের ধ্রুব সন্গিবেশ মানিতে হয় না। প্রত্যেক দীর্ঘন্বরকে ছুই যাল্ত 
এবং প্রত্যেক লঘুস্বরকে একমাত্রা ধরিয়া প্রত্যেক চরণে ষোলটি মাত্রা রাখিলেই 
চলে। এ ফোলমাজ! চারিটি পর্ধধে ভাগ করা যায়। দীর্ঘন্বর বেশি থাকিলে 
অক্ষরসংখ্য! কম থাকে, লঘুন্বর বেশি থাকিলে অক্ষরসংখ্যা বেশি থাকে । 
“কা তব কান্ত1 কস্তে পুত্রঃ (৯ অক্ষর), “নলিনীদলগতক্জলমত্িতরলম্* (১৫অক্ষর) 
ছুইই পজঝটিকার চরণ। হ্বরের ফ্রুব সন্গিবেশের নিয়ম না থাকায় এই 
ছন্দোরচনায় ধথেষ্ট স্বাধীনতা আছে । বৈষ্ণব কবিরা স্বাধীনতার পরিসর আরও 
বাড়াইয়া! লইয়াছিলেন | ক্রমে উদাহরণ দিতে ছি-- 
তাল ফ-। লা দপি। গুরু মতি। সরসম্‌ ॥ কিমু বিক-। লী কুরু-। ষেকুচ। কলসম্‌। 
সীদতি | সখি মম। হৃদয় ম-। ধীরম্‌॥ যদভঙজ | মিহ নহি । গোকুল-। বীরম্‌ ॥ 
আচর। লেই ব-। দন পর। ঝাপে॥ থির নহি । হোঁয়ত। থরথর | কাপে ॥ 
হঠপরি। রম্তণে। নহি নহি । বোল ॥ হরি ডরে। হরিণী। হরিহিয়ে। ডোল ! 
শিরপর | টাদ অ-। ধরপর | মুরলী ॥ চলইতে। পন্থে ক-। রয়ে কত। খুরলী ॥ 
সে! ধনি। মানি স্-| রত অধি। দেবী ॥ তাকর। চরণ ক-। মলপর | সেবি ॥ 
তু বর। নারী চ। তুরবর। কাণ ॥ মরকতে । মিলল ক-। নক দশ । বাণ ॥ 
ংস্কত চরণের সহিত ব্রজবুলির চরণগুলি মিলাইলে দেখা যাইবে-_ 
বৈষ্ব কবিরা শেষপর্ধবে অধিকাংশ স্থলে ৪ মাত্রার বদলে ৩ মাত্র। প্রয়োগ 
করিয়াছেন এবং অনেক স্থলে দীর্ধস্বরকে হৃত্ব উচ্চারণ করিয়া একমাত্র 
ধরিয়াছেন। অনেক চরণকে ৮+* মাত্রায় না পড়িয়া ৭+৮ মাত্রায় পড়িলে 
স্থরের চিত্রা ঘটে বলিয়া! ৭+৮ মাত্রার বিভাগে পড়িবার স্থযোগ দিয়াছেন । 
ক্রমে ১৫ মাত্রার পজবঝটিকার চরণের শেষপর্ষে আরও একটি মাত্র! লুপ্ত 
হওয়ায় পয়ারের সৃষ্টি হইয়্াছে। নিয়লিখিত চরণগুলি পজঝটিকার পদে দেখ। 
যায়। এইগুলি পয়ারেরও চরণ। 
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বদনে দশন দিয়া দগধে পরাণ । রতিরস না জানয়ে কাছ লে গোঙার | 
কতয়ে মিনতি করি তবু নাহি মান। না কর না কর সখি মোহে অনুরোধে । 
নব কুচ নখ দেখি জিউ মোর কাপে জঙস্গ নব কমলে ভ্রমর করু ঝাপে। 
রসবতি আলিঙ্িতে লহুরী তরঙ্গ । দশদিশ দামিনী দহন বিখার । 
পঙ্জ ঝটিকার ১৬ মাত্রা স্থলে ১৪ মাত্রা ধরিলে এবং প্রত্যেক দীর্ঘন্বরকে 
একমাত্রা ধরিলেই পয়ার হইল। দীর্ঘস্বরের উচ্চারণ উপেক্ষা করায় এবং 
শবধের মাঝে যতিদানের প্রথা উঠায় দেওয়ায় পয়ারে পজঝটিকার ছন্দঃ 
ল্পন্দ একেবারে লোপ পাইল। “মন্দির বাহির কঠিন কপাট । চলইতে 
পক্চিল শঙ্কিল বাট”__ইহাতে যে ছন্দংস্পন্দ আছে পয়ারে তাহা নাই। 
আগ৪ একমাত্র কমানোতে ইহা নৃতন ছন্দের রূপ লাভ করিল। 
যেমন-__ 
শুন স্থন্দর কানু । ব্রজবিহারী। হৃদি-মন্দিরে রাখি । তোমারে হেরি ॥ 
আহিবিণী কুরূপিণী | গোপনারী | তুমি জগরঞ্জন। বংশীধারী । 
ইহারই অন্রূপ-_রবীন্দ্রনাথের-_ 
গগনে গরজে মেঘ ঘন বরষা । কৃলে একা বসে আছি নাহি ভরসা! । 
প্রাকৃত পিঙ্গলে এই ছন্দকে বলা হইয়াছে হাকলি-_ 
উচ্চউ ছাঅণ। বিমল ধরা । তরুণী ধরিণী | বিনয় পরা & 
বিত্ক পুরল। মুদ্ধহরা। বরিসা সমআ। স্থৃুকৃখ করা । 
্রঙ্ববুলিতে রচিত পদের আর একটি প্রধান ছন্দ প্রাকৃত দীর্ঘ ভ্রিপর্দী। 
এই ছন্দ প্রারুতের মরহট্রা, চউপইজ1 ও নরেক্্র বৃত্তের মিশ্রণ । * 
* এই ছন্দগুলির দৃষ্টান্ত প্রাকৃত পিঙ্গল হইতে দেওয়া হইল। বৈষব কবিগ্ণণ অধিকাংশ 
স্থলে গোড়ার অতিপর্র্ব ছুই মাত্রা বাদ দিয়া থাকেন। প্রথমে মরহটার কথা বলি। 
মরহ্টরাঁ ছইমাত্রা অতিপব্ধের (71767-77601081) গর-৮+৮+৮৭৩ মীজায় মরহটার 
চরণ গঠিত ॥ ভ্রমন্রমে আগে মরহট! ভরহটা ছাপ! হইয়াছে । 


প্রাচীন ব্-সাহিত্য ১৮৭ 


এই ছন্দের প্রত্যেক চরণের প্রথমাংশ পঞ্থাটিকা। ইন্দ্রবঙ্া ও উপেন্দ্বজার 
মিশ্রণে যেমন উপজাতি, নরেন্দ্রবৃত্ত ও মরহট্রার ( বা চউপইআ! ) মিশ্রণে ভেমনি 
এই দীর্ঘ ত্রিপদী। ঠিক পস্কাটিকার নিয়মেই ব্রজবুলিতে এই ছন্দ রচিত। 
প্রত্যেক চরণের গ্রথমার্ধ _মরহটা ব। চউপইআর মত ৮+৮ যাত্রা কিংবা 





জই-_মিত্ত ধনেসা। সন্থর খিরীসা । তছ বি পিংধন. দীস। 
জই--অমিঅহকন্দ1!। পি অলহি চন্দ । তহ বিহু ভোঅন। বীস॥ 
জই-_কণজনরঙগ]। গোরি অধংগা। ৷ তহ বিহু ডাকিনি। সঙ্গ । 
চো--জন্ হি দিআব]| দেব সহাবা। কবহু ণহে। তন্গ। ভঙ্গ ॥ 
চ-উপইআ। (২)-৮+৮+৮+৪ 
কির--পা বলি কংদা। বঙ্দিজ। চংদা। পজণহি অণল ফু। রম্ত1| 
সো-_নংপজ দিজ্ঞউ | বহু হৃহ বিজ্ঞউ | তুদ্দ ভবানী। কস্তা। 
বৈষ্ণব কবির] পর্ষ্ধে পর্ধে কোথাও মিল দিয়াছেন_-কোথ।ও দেন নাই। চউপইঅ? ও 
মরহট্টায় বিশেষ প্রভেদ কিছু নাই। মরহষ্ট/র শেষ পর্বে ৩ মাত্রার বদলে ৪ মাত্রা । বৈষব 
কবিগ্ণ কোথাও মরহট্টার মত ৩ মাত্রা-_-কোথাও চউপইআর মত ৪ মাত্র। ধরিয়াছেন। 
পিঙ্গল এই ছুই ছন্দে দীর্ঘ হুম্ব শ্বরের হ্নির্দিষ্ট সমাবেশ পর্বে পর্বে একরূপই রাখিতে চেষ্া 
করিয়াছেন-_কিস্তু ইহ! বাধ্যতীমূলক নয়। বৈষ্ণবকবিকুপ্রর্ণণ এ বিষয়ে সম্পূর্ণ নিরঙ্কুশ । 
মরহট্টা বা চউপইআর সঙ্গে নরেন্দ্র বৃত্তের মিশ্রণে বৈষব কবিদের বহু পদ রচ্তি হইয়াছে । 
নরেন বৃত্তের চরণকে ৭1-৯+-৮+৪ বা ও মাত্রায় ভা কর হয়। প্রাকৃত কবি এই ছন্দে হন্ম ও 
দীর্ঘস্গরের নিম্নমিত বিষ্যান করিয়াছেন । বৈষ্ণব কবিগণ হৃম্বদীর্ঘ বরের নিয়মিত বিশ্যাস না করিয়! 
শ্বেচ্ছামূলক বিন্যাস করিয়াছেন এবং মোটের উপর মাত্রাবিছ্া ঠিক রাখিয়াছেন। তাহা ছাড়া, 
নরেন বৃতে তাহারা পৃথক পদ রচন। না করিয়া অধিকাংণ স্থলে মরহট্ট! বা চউপইআর সঙ্গে 
নরেন্্র বৃত্তের চরণ মিশাইয়াছেন। প্রাকৃত পিঙ্গলে নরেন্্র বৃত্তের দৃষ্টাস্ত-_ 
- ৭+-৯+৮+-৪-_ফুল্লিঅ কেস্ছ। চন্দ তহ পঅলিঅ। মঞ্জরি তেজ্জউ । চুআ। 
দকৃখিণ বাউ। সীঅ ভউ পবহই। কম্প বিয়োইণি । হীআ। 
কেই ধুলি। সবব দিস পসরই ৷ পীঅর সব্বউ। ভাঁদে। 
আউ বসস্তভ। কাই সহি করিঅই। কন্ত ন থন্ধই। পাঁশে। 


১৮৮ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 
নরেজুবৃত্বের মত ৭+৯' মাত্রায় গঠিত। বৈষব কবিগণ ছন্দোহিল্লোল ও 


ইহার শ্বচ্ছন্দ অন্ুবাদ--এ ছন্দে । 
কিংগুক ফুল । চন্দ্র এবে প্রকটিত। মঞ্জরী তাজে সহ। কারে। 
দক্ষিণ পবন । লীতল হয়ে প্রবাহিত । বিরহিণী কাপে বারে। বারে। 
কেতকীর পরাগ । ভরিয়। গেল দশদিশ । পীতবাসে তারা যেন। হামে। 
বসস্ত আইল । কি করি বল সখি আজ । কাস্ত যেনেই মোর। পাশে। 
গণনাঙ্গ, ছন্দেও এইরাপ ৭-৯ মাত্রায় পর্ব্চ গঠিত | পর্ববিভাগ--(১) ভংজিঅ মল । 
চোল বই গিবলিঅ 1 (২) মালব রাঅ । মলঅ গিরি লুক্কিঅ-_-এইরূপ | ইহাতে নরেন্দ্রবৃত্তের মত 
দীর্ঘ হৃন্থ স্বরের ধ্রুব বিল্টাস নাই। বৈষব কবির! এই প্রথাই অনুসরণ করিয়াছেন । 
ভান্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলীতে-_রবীন্দ্রনাথ প্রাঃ দীঃ জিপদীর প্রয়োগ করিয়াছেন । 
নীল আকাশে । তারক ভাসে । যমুনা গ্াওত | গ্রান। 
পাদপ মরমর | নির্ঝর ঝরঝর | কুক্ষমিত বল্লী ধি। তান। 
এই পদে কবি পর্বে পৰে মিলও দিয়াছেন । কিন্ত বিনা মিলের চরণেই অধিকাংশ বৈষ্ব পদ 
রচিত। রবীন্দ্রনাথ প্রত্যেক দীর্ঘ স্বরকে ছুইমাত্রা! ধরিয়া অক্ষরে অক্ষরে নিয়ম পালন করিয়াছেন । 
এই ছনো তিনি খাটি বাংলায় গ্লানও লিখিয়াছেন। তাহার একটি বিখ্যাত গানের ছুই চরণ-__ 
পতন অভুাদয়। বন্ধুর পন্থা । যুগ যুগ ধাবিত। যাত্রী । 
হে রণ-সারথি। তব রথচক্রে | মুখরিত চির দিন । রাত্রি ॥ 
ভানুলিংহ ঠাকুরের পদাীবলীতে তিনি এই ছন্দে স্তবক বন্ধনও করিয়ান্কেন-_- 
মরণ রে-_তুছ মম গ্যাস স। মান। 
মেঘ বরণ তুঝ । মেঘ জটাজুট 1 রক্তকমল কর । রক্ত অধর পুট। 
তাঁপধিমৌচন । করুণা কোর তব। মতা অমৃত করে । দান। 
ভুঙ্গপাশে তব । লহ সম্বৌধয়ি। আঁখিপাত মম । আনব মোদয়ি। 
কোর উপর তুশ। রোদয়ি রোদয়ি। নীদ ভরব সব। দেহ। 
তুই নহি বিসরবি। তুন্ত নহি ছোঁড়বি। রাধা হাদয় তু । কবছুন তোড়বি। 
হিয় হিয় রাখবি। অনুদ্দিন নুখন। অতুলন তৌহার। লেহ। 
ইহা পত্টিকার অন্তরার সঙ্গে প্রাকৃত দীর্ঘ ত্রিপদীর স্তবক বন্ধন। 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৮৯ 


স্ুর-বৈচিত্ত্য স্থষ্টির জন্যই উভরবিধ টি মিশ্রণ ঘটাইয়াছেন। দৃষ্টান্ত 
৮+৮+৮+9 অথবা ৩ 

রাধ| বদন বি-। লোকন বিকসিত। বিবিধ বিকার বি-|. ভঙ্গম্‌ 

জলনিধি মিব বিধু-। মগ্ডলদর্শন। তরলিত তুঙ্গ ত-। রঙ্গম--( জয়দেব ) 

ভজদবনস্থিতি । মখিল পদে সখি । সপদি বিড়ম্বিত। তুলম্‌ 

কলিত সনাতন। কৌতুকমপি তব। হ্ৃদয়ং স্ষুরতি স। শুলম্--( সনাতন ) 

গিরিবর গুরুয়া। পয়োধর পরশিত | গীম গজ মোতিম। হারা । 

কাম কমু ভরি। কনয়! শস্ভু পরি। ঢারত স্থরধুনী । ধারা ॥ (বিদ্যাপতি ) 

রজনি কাজর বম। ভীম্ভুজঞ্ম। কুলিশ পড়য়ে দুর । বার 

গরজ তরজ মন। রোঁষে বরিষ ঘন । সংশয় পড়ু অভি। সার--(গোবিন্দদাস) 

আহিরিণী কুরূপিণী। গুণহিনী অভাগিনী | কাহে লাগি তাহে বিষ । পিয়বি। 

চন্দ্রাবলী মুখ । চন্দ্রস্থধারস। পিবি পিবি যুগে যুগে । জিন্নবি। (চন্দ্রশেখর) 
৭+-৯+৮+7৪ অথবা ৬--নবেক্দরবুত্তের চরণ। 

করিবর রাজ-। হংস জিনি গামিনী । চলিলহ' সংকেত । গেহা । 

অমলা তড়িত- | দণ্ড হেম মঞ্তরী। জিনি অতি সুন্দর । দেহ1। (বিদ্যাপতি) 

অভিমত কাম। নাম পুন শুনইতে । রোখই গুণদর-। শাই । (কবিশেখর) 

লছ লহু মুচকি । হাসি হাসি আয়পি । পুন পুন হেরসি। ফেরি--(জ্ঞানদাস ) 

আঘণ মাঁস। নাহ হিয় দ্াহই। শুনইতে হিম কর । নাম । 

অঙ্গন গহন। গহন ভেল মন্দির । সুন্দরি তুহু ভেলি। বাম ( বলরাম) 

এই দৃষ্টান্তগুলি লইয়া আলোচনা করিলে দেখ! যাইবে-_বৈষ্ণব কবির 

স্বিধামত কখনও দীর্ঘস্বরকে দুমাত্র! ধরিয়াছেন__কখনও একমাত্র! ধরিয়াছেন। 
প্রয়োজন হইলে হ্ম্বস্বরকেও কোথাও কোথাও দীর্ঘ উচ্চারণ করিয়াছেন । 
মাঝে মাঝে পর্বের পর্ধে মিলও আছে--এ মিল অবশ্ত বাধ্যতামূলক নয়। শেষ 
পর্বে তিনটি লঘুমাত্রারও সমাবেশ করিয়াছেন। যে চরণে দীর্ঘস্বর বেশি, সেই 


১৯৩. ্‌ প্রালঈীন বঙ্গ-সাহিত্য 


চরণে ছন্দোহিজ্লোলের কূষ্রি হইয়াছে । যে চরণে হুস্বমাত্রার সংখ্যা বেশি ০স 
চরণে অক্ষর-বাহুল্য ঘটিয়াছে-_ছন্দোহিল্লোলের অভাব হুইয়াছে। এই ছন্দের 
চরণে অক্ষর-বাহুল্য ঘটিলে এবং দীর্ঘস্বরের উচ্চারণকে উপেক্ষা করিলে ইহা 
প্রচলিত দীর্ঘ ভ্রিপদীতে পরিণত হয়। নিয়্লিখিত অংশে ছন্দোহিলোলহীন 
প্রচলিত দীর্বত্রিপদী ও ছন্দংস্পন্দময় প্রাকৃত দীর্ঘভ্রিপদদীর চরণ একসঙ্গে গুম্কিত 
হইয়াছে । একমাত্রায় ব্যবহৃত যুক্তাক্ষর না থাকায় এই গুম্কন সম্ভব হইয়াছে। 
ন1 দেখিলে প্রাণ কারে । দেখিলে না হিয়া বাধে । অন্ুখন মদন ত-। রঙ্গ । 
হেরইতে টাদমুখ । উপজে চরম সখ । সুন্দর শ্যামর। অঙগ। 
চরণে নৃপুরধ্বনি | সুমধুর শুনি শুনি। রমণীক ধৈরজ। অন্ত। 
ওরূপ-সায়রে মন। হিলোলে নয়ন মন । আটকিল রায় ব-। সম্ত। 
এই ছন্দের চরণের শেষার্ধকে এক-একটি চরণ ধরিয়া নব ছন্দের রূপ 
দেওয়া হইয়াছে । যেমন-_ 
গণইতে মোতিম1! । হারা ॥ ছলে পরশিবি কুচ। ভারা । ( বিদ্যাপতি ) 
হাম করলু পরি। হাস ॥ তাকর বিরহ হু-। ভাশ। ( যছুনন্দন ) 
এই ছন্দকে প্রারৃত পিঙ্গলে আন্ভীর ছন্দ বলা হইয়াছে । দৃষ্টাস্ত-_ 
স্থন্দরি গুধরি। নারী 1! লোঅন দীশ বি-। সারি ॥ 
পীন প৪হর। ভার ॥ লোলই মোতিম। হার ॥ 
এইরূপ চরণের সঙ্গে পজ ঝটিকার পূরা চরণের মিল দেওয়াও হয়। 
মানয়ে তব পরি-। রম্ভ। প্রেমভরে হবদনি। তনু জগ স্তভ ॥ 
তোড়ল ধব নীবি-। বন্ধ। হরিস্থে । তবহি' ম-। নোভব মন্দ ॥ 
এই আভীর ছন্দের চরণই হ্থত্বদীর্ঘ উচ্চারণ-বৈষম্য হারাইয়া দশাক্ষরী 
লঘু পয়ারে পরিণত জন্ম হইয়াছে । 
আজ্জু কেগো মুরলী বা-। জায় ॥ এতো কতু নহে শ্টাম। বায় ॥ 
চণ্ডীদাস মনে মনে । হাসে। এরূপ হইবে কোন। দেশে ॥ 


০০০০ ১৯১ 


প্রাকৃত দীর্ঘ ভ্রিপদীর শেষ পর্ষে ৩ বা ৪ মাত্রার স্থলে ৬ ৭ বা৮ মাত্র 
থাকিলে তাহাকে প্রাকৃত দীর্ঘ চৌপদ্ী বল! যায়।* মাআ্রা-নির্ণয়, মাত্রা 
বিভাগ ইত্যাদি প্রায় দীর্ঘ ভ্রিপদীর মতই । 


*. এই দীর্ঘ চৌপদীর বিবিধরূপ প্রাকৃত পিঙ্গলে বিতিম্ন নামে অভিহিত । সব মাত্রাগুলিকে 
লঘুস্বরে পরিণত করিলে এবং ছইমাত্রা অতিপর্্ব যোগ করিলে হয় জলহরণ] | 
চলু-_দমকি দমকি বলু। চলই পইক ধলু। ধুলকি ধুলকি করি । করি চলিআ। 
বর-_মলু সঅল কমল । বিপথ হিঅঅ সল। হুমীর বীর জব । রণ চলিঅ1। 
প্রত্যেক পর্বার্ধ দীর্ঘস্বরের দ্বারা আরন্ধ হইলে চউবোল!। 
রে ধনি মত্ত ম। তংগজগামিনি। খংজস লোঅণি। চন্দমুহী । 
চংচল জুধবণ। জাত ণ জানহি। ছইল সমগ্লহি। কা ই নহী। 
ছুইটি অতিপর্ব মাত্রার সঙ্গে নিয়মিত দীর্ঘমাত্রার ঘন ঘন প্রয়োগের ফলে হয় পল্পাধতী | 
ভখঅ--ভংজিঅ বংগাঁ। ভংগু কলিঙ্গা। তেলঙ্গা! রণ । মুক্ষি:চলে। 
মর- হট্ট। ধিউ।। লগ গিআঅ কটা । সোরট। ভঅ। পাজ পলে। 
এই ছন্দগুলিকে সাঁধারণভাবে প্রাকৃত চৌপদী নাম দেওয়া হইয়াছে। প্রীকৃত চৌপদীতে রচিত 
পদে এ নকল বিশিষ্টরপের চরণের অবাধ মিশ্রণ থাকে । সেজদ্য এই শ্রেণীর ভিভংগী ছন্দের 
সহিত বৈষ্ণব কবিদের অবলম্থিত ছন্দের মিল বেশি । 
শির- কিজ্জিঅ গ্রংগং | গৌরি অধংগং | হণিঅ অনঙ্গং | পুরদহনম্। 
কিঅ--ফণি বই হীরং। তিহঅণ সীরং। বন্দিঅ ছাবং। রিউমহণম্‌॥ 
সুর-_-সেবিঅ চরণং । মুনিগ্ণ সরণং- | ভবভয় হরণং | মুলধরম্‌ । 
সা নন্দিঅ বঅণং। নুন্দর গঅণং। গিরিবর সঅণং | পমহ হরম্‌॥ (ত্রিংগী ) 
এই পুস্তকের ১৬৬ পৃষ্ঠার প্চৈতন্ত-স্তবের ছন্দটি ইহারই বাংলারপ। এই ছন্দই 
অক্ষরমাত্রিক হুইয়। অথব। স্বরের দীর্ঘ উচ্চীরণ হারাইয়া বাংলার দীর্থ চৌপদীতে পরিণত 
হইয়াছে । যেমন-_রবীন্দ্রণাথের__ 
কেদারার পরে চাপি। চ্ভবি শুধু ফিলসাফি। নিতান্তই চুপিচাঁপি। মাটির মানুষ৷ 
লেখা লিখেছি ঢের । এখন পেয়েছি টের । সে কেবল কাগজের। রঙিন ফানুষ | 


১৯২  শ্রীচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


৮+৮+৮+৬, ৭1+৯+৮7৬ ৭+৯+৮+১১ ৮শ৮শ৮+৭১৮+৮+৮৭৮ 
অধর স্থুধা ঝরু। মুরলী তরঙ্গিণী। বিগলিত রঙ্গিণী। হৃদয় ছুকূল। 
মাতল নয়ন । ভ্রমর জনি ভ্রমি ভ্রমি। উড়ত পড়ত শ্রুতি । উতপল ফুল। 
গোরোচন তিলক । চুড়ে বনি চন্দ্রক | বেঢল রমণী মন। মধুকর-মাল | 
গোবিন্দদাস চিতে । নিতিনিতি বিহরই । ইহ নাগর বর । তরুণ তমাল । 
নীল স্ুলাবণি। অবনী ভরল রূপ । নখমণি দরপণি। তিমির বিনাশে । 
রায়বসন্ত মন। পেবই অন্থখন | এছন চরণ ক-। মল-মধু আশে ॥ 
এই ছন্দের চরণের সহিত আভীর, পজ ঝটিকা ও প্রাকৃত দীর্ঘ ত্রিপদীর 
মিল দেখা যায়। 
(১) গোবিন্দ দাস মতি । মন্দে 
এত স্থখ সম্পদে । রহইতে আনমন | যৈছন বামন । ধরলহি চন্দে ॥ 
(২) সেম্থুখ সম্পদে । শঙ্কর ধনিয়। 
সো সুখ সার। সরবস রসিকই | কণ্ঠ হি ক প-। রায়ল বনিয়া ॥ 
(৩) বলয় বিশাল কনক কটি কিন্কিণী নূপুর রুনু রুহ বাজে । 
গোবিন্দ দাস পু" নিতিনিতি এছন বিহরই নবঘন বিপিন-সমাজে ॥ 


এই ছন্দের স্তবক-বন্ধনের নিদর্শনও বৈষ্ণব কাব্যে পাওয়া যায়। দৃষ্টাস্ততবরূপ নরহরি চক্রবর্তীর 
একটি পদ হইতে নিদর্শন উদ্ধত করি_ 
নৃহ্যাত গৌরচন্্র জনরগ্রন | নিত্যানন্দ বিপ্দভয়ভঞ্জন, 
ক নয়ন ভিতি নব নব খঞ্রীন। চাহনি মনমথ রব হরে। 
থঝলকত ছু তনু কনক ধরাধর । নটনঘটন পগ ধরত ধরণী পর । 
হান মিলিত মুখ লয়ত সুধাকর। উচার বটন জন্ু অনিয় বর়ে। 
গোবিন্দদান দুই একটি পদে এই দীর্ঘ চৌপনীকে একটি অভিনব রূপ দিয়াছেন। একই 
মিলের বার বার আবির্ভীবে এই বৈচিত্লোর সৃষ্টি হইয়াছে । 
কুকিত-কেশিনী | নিরুপম-বেশিনী | রস আবেশিনী। ভঙ্গিনী রে। 
জধর হুরঙ্গিণী। অঙ্গ তরঙগিণী | সাজলি নব নব। রঙ্গিণী য়ে। 


প্রাডীন বঙ্গ-লাহিতয ১৯৫ 


বিষ্যাপতির “গেলি কামিনী গজহুগাঙ্গিনী বিহ্সি পালটি নেহারি। 
গোবিন্দদাসের “নন্দনন্দন চত্্রচন্দন গন্ধনিন্দিত অঙ্গ”, রায়শেখরের গগনে অবঘন 
মেহ দারুণ সঘনে দামিনী ঝলকই 1, কবিশেখবের (বিদ্যাপতির ?) ঈ* ভরা বাদর 
মাহ ভাদর শুন্য মন্দির মোর।' সিংহভূ পতির “মার বনবন শোর শৃনত 
বাঢ়ত মনমথ পীড়' ইত্যাদি বিখ্যাত পদ এই ছন্দে রচিত। 
এই ছন্দের শ্ভবকিত ব্ূপ--৭-4-৭, ৭+-৭, ৭+-৭, ৭+২ (কিংবা ৭+ ৫) 
যবহু' পিয়া মঝু । আনে আওব। দুরে রহি মুঝে। কহি পাঠাওব। 
সকল দৃখন। তেজি ভূখন | সমক সাজব | রে। 
লাজ নতি ভয়ে। নিকটে আওব। রসিক ব্রজপতি। হিয়ে সম্ভাঁয়ব । 
কাম কৌশল । কোপ কাজর | তবহ' রাজব। রে। ( সিংহতূপতি ) 
নরহরি চক্রবন্তী ঘনগ্তাম এইরূপ ত্তবকগঠণের প্রধান শিল্পী । দৃষ্টাস্ত-_ 
গৌর বিধুবর | বঙ্গ স্থন্দর। জননী পদধূলি ৷ ধরত শির পর। 
করত বিজ্জয় বি-। বাহে ভূঙ্থর | বুন্দ বলিত স্থ-। শোহয়ে। 
চড়ত চৌদল। নাহি ঝলকত। অরুণ কিরণ স-। মুদ্র উছলত। 
মদন মদভর । হরণ সরস শি-। ডার জনমন | মোহয়ে ॥ 
পর্বের প্রথমে দীর্ঘবঘরের বদলে ইহাতে হবঙ্র আছে ইহাই প্রভেদ |... 
মনোহংস-__ _জহি-ফুল্প কেন্গ অ। সোঅ চম্পঅ। মংজুলা । 
সহ-_খসর কেসর । গন্ধ লুউ | ভল্মর]। 
ইহাতে একটি পর্ধই কম। রবীন্দ্রনাথ ৭এর সহিত ৫ মাত্রার পর্ব ব্যবহীরের পক্ষপাতী 
ছিলেন । (১) বেলা ধে পড়ে এল জলকে চল (২) পরাণে ভালবাসা কেন গে দিলে 
রূপ না দিলে যদি বিধি হে (৩) এমন দিনে তারে বল! যায়, €৪) গাহিছে কাশনাথ 
নবীন যুব! ধ্বনিতে সভাগুহ ঢাকি ইত্যাদি কবিতায় ৭এর সঙ্গে ৫ মাত্রীর সমাবেশ দৃষ্ট হয়। 
চলি--চুঅ কোইল। সাব ॥ মহু-_মাসপঞ্চম । গাব 
মণ--মজ ঝা বন্মহি। তাব ॥ ণহ-_কন্ত অজ. ববি । তব 
প্রাকৃত লিখলে, োমর ছন্দের এইরাগ দৃষ্টা্ দেওয়া আছে। ২-৭+৩ 


॥ 


১ প্রাচীন রঙ্গ-সাহিত্য 


লঘু ভ্রিপর্দী ও চৌপদ্দী ৯__একই নিয়মে ৬টি মাজায় এক এক পর্ব 
গঠন করিয়া ৩ পর্ব ও একটি ২ বা ৩ মাজার উপপর্বে প্রাকৃত লঘু ত্রিপনীর 
চরণ ও এবূপ তিন পর্ব ও ৪ বা ৫ মাত্রায় গঠিত এক এক উপপর্্ে প্রাকৃত লঘু 
9 চরণ গঠন করা হইয় থাকে ।/ দৃষ্টান্ত-_ 
৬+৫+৬+4৩--বপদতি বিপিন । বিতানে ১৮ | ত্যজতি ললিত । ধাম 
৬+৬+৬+৩-_লুঠতি ধরণি। শয়নে বহু | বিলপতি তব। নাম। (জয়দেব) 
৬+৬ 7 কুর্ধতি কিল। কোকিল কুল। উজ্জ্বল কল। নাদম্‌। 
৬+৪ $ €জমিনি রিত্তি। জৈমিনি রিতি। জল্লতি সবি-। যাদম্‌। (সনাতন) 
৬+৬+৬+৪ (১) আওত পর। বঞ্চক শঠ। নাগর শত। ঘরিয়া। 
রমণী পদ-। যাবক পরি। সর বক্ষনি। ধরিয়া ॥ 


শচীনন্দন দাস ও ঘনগ্তাম দাস বারসান্তা পদে এই.তোমর ছন্দকে সাত মাত্রার সহিত 
মিশাইয়! স্তবক গঠন করিয়াছেন । 
দেখ__পাঁপি আবন। মাস ॥ জন্ু-__বিরহভাপ-ছ | তাশ 
দর-_শাই স্খবিহি। পেল ॥ হিয়ে-_কৈছে সহইব । শেল 
হিয়ে-_কৈসে সহইহ | শেল ভেল মধু । প্রাণ পিয়া! পর । দেশিয়! । 
জনু-_ছুটল ফুলশর। ফুটল অন্তর | রহিল তহি পর। বেদিয়! ॥ 
তোমর ছন্দ হুইতে গীতাচ্ছন্দে ৪টি শব্দের পুনরাবৃত্তির দ্বারা অভিসরণ সঙ্গীত মাধুর্য 
বাড়াইয়াছে। শচীনন্দন দাদও ঠিক এই ভাবে ছন্দের. বৈচিত্র্য সম্পাদন ক'রয়াছেন। 
1 ইহার অনুরূপ ছন্দ প্রাকৃত পিঙ্গলে_হীর ও ধ্বলাঙ্গ । 
হীর ছন্দে শেষ পর্বে পাঁচ মাত্রা এবং ধবলাঙ্গ চন্দে ছুই মাত্রা । অতএব হীর লঘু চৌপদীর 
এবং ধবলাঙ্গ লবু ত্রিপদীর অনুরূপ । এই ছুই ছন্দে দীর্ঘ ত্বরের নিয়মিত বিস্কাপ আছে বৈষুব 
কবিদের পদে মোটের উপর পর্বে পর্বে মাত্রা সামা রাখ! হইয়াছে । 
হীর--৬+৬+৬+-৫-_ধুলি ধবল । হক সবল। পকৃথি পবল। পন্ভিএ। 
কণ্ন চলই । কুম্ম ললই। ভূমি ভরই। কীত্তিএ। 


প্রাচীন বক্গ-মাহিত্য ১৯৭ 


৬+৬+৬+৪ (২) ক্ষুটচম্পক। এ উজ্জ্বল ভঙ্গ । শোদ্ডা। 
প্দপস্থজে। নৃপ্গুর বাজে । শেখর মনে! | লোভা ॥ (শেখর) 
৬+৬+৬+৫ (৩) চন্দ্রকোটি | কমল ছোটি। এছে বদন । ইন্দুয়া । 
রণ ' যুকুতা পাতি । দশন কাতি। বচন অমিয় । সিন্ধুয়া। (মাধব) 
৬+-৬+-৬+৩ (৪) নব রঙগিম। পদ ভঙ্গিম | অন্গুলে নখ । চাদ। 
মাধব ভণ। রূমণীমন-। চকোর নিকর। ফাদ। 
শবক---আজু বিপিনে আওত কান । মুরতি মূরত কুস্গম বাণ 
জন্থ জলধর রুচির অঙ্গ ভাঙ নটবর শোহণী। 
ঈষৎ হসিত বদন চন্দ। তরুনী নয়ন বয়ন ফন্দ। 
বিশ্ব অধরে মুরলী খুরলী । ভ্রিতৃবন মনমোহনী । 
বৈষ্ণব কবিগণ কোথাও অক্ষরে অক্ষরে প্রত্যেক দীর্ঘস্বরকে দুই মাত্রায় 
ধরিয়াছেন--কোথাও কোন কোন দীর্ঘস্বরের হুম্ব উচ্চারণ করিয়াছেন । 
কোথাও তাহারা পর্বের প্রথমাংশে দীর্ঘ মাত্রা, কোথাও দ্বিতীয়াংশে দীর্ঘ মাত্রার 
বাবহার করিয়াছেন। উপরের দৃষ্টাস্তগুলিতে দেখা যাম়-যুক্তাক্ষরের পূর্ব 
স্বরকে সর্বত্রই ছুই মাতা! ধরা হইয়াছে । ক্রমে এই ছন্দে যুক্তাক্ষরের পূর্ববস্থর, 
এঁকার, ও্রকার ছাড়া কোন দীর্ঘস্বরের দীর্ঘত্ব স্বীকার করা হয় নাই। 
পরে কোন দীর্ঘস্বরকেই দুই মাত ধর! হয় নাই অর্থাং ছন্দ অক্ষর-মাত্রিক হইয়] 
পড়িয়া একেবারে ছন্দোহিলোল হারাইয়াছিল । 


ররীন্্রনীথ ঘন ঘন যুক্তাক্ষর প্রয়োগে হীরছন্দের ছন্দে! হিল্লোল রক্ষ। করিয়! খিয়ছেন-_ 
কতু-_কাষ্ঠলোষ্টর ইষ্টক দৃঢ় ঘনপিনদ্ধ কাঁয়া। কভু-_ভূতলজল অন্তরীক্ষ লঙ্ঘনে লঘুমায়া ॥ 
তব-_খনিখনিত্র নথ বিদীর্ধ ক্ষিতি বিকীর্ণ অস্ত্র। তৰ- পঞ্চভূত বন্ধন কর পঞ্চভৃততন্তর ॥ 
ধবলাঙ্গ--৬+৬+৬+২-তরুণ তরণি। তবই ধরণি | পৰণ বহ খ। র! 
লগ ণ হি জল । বড় মরু খল। জণ জিঅণ হ। রা 
এই ৬ মাত্রার ছন্দ ৩ ভাবে বাংলায় রূগ লাভ করিয়াছে । (১) একটি রূপে প্রতোক দীর্ঘ 


১৯৮  প্রাজীন-বঙ্গ-সাহিত্য 


পয়ার- পজবাটিকা শেষপর্বের- জুই মাতা এবং হুন্বদীর্ঘ মাত্রার বৈষম্য 
হারাইয়! চতুর্দশ অক্ষর-মাত্রায় পয়ারে পরিণত হইয়াছে । পূর্বেই কতক- 
গুলি চরণ তুলিয়া দেখাইয়াছি__সেগুলি পজবঝটিকার পদে যেমন স্থসমঞ্জস, 
পয়ারের পদেও তেমনি ।' চত্তীদাস, কবিশেখর, যছুলন্দন ইত্যাদি কবিগণ 
এবং চৈতন্ত-চরিতকারগণ পয়ারে কাবা রচনা করিয়াছেন। চস্তীদাসের পগ্ারে 
যুক্তাক্ষরের আতিশয্য নাই- সেজন্য ইহা পজ ঝটিকারই কাছাকাছি । 
১। কালার লাগিয়! হাম হব বনবাসী | কাল! নিল জাতিকুল প্রাণ নিল বাশী। 
২। এ কবিশেখর কয় না করিহ ডর | গোপনে ভূঙ্িবে স্থখ ন1! জানিবে পর । 
ক্রমে এক-এক মাত্রার স্থলে দলে দলে যুক্তাক্ষর পয়ারের মধ্যে প্রবেশ 
করিয়া পয়ারকে পজ ঝটিকা হইতে বহু দূরে লইয়া গেল। যেমন-_ 
ভাবাদি অঙ্গজা তিন বৈমুগ্ধ্য চকিত। দ্বাবিংশতি অলঙ্কারে রাধাঙ্স ভূষিত। যছুনন্দন 


স্বরের জন্য ছুই মাত্রা ধর! হুইয়াছে। যেমন-_ 
দেশ দেশ নন্দিত করি মন্দ্রিল তব ভেরী। আদিল যত বীরবৃন্দ আসন তব ঘেরি । 


(২) কেবল যুক্তাক্ষরের পুরবস্বর ও একার উকারকে ছুই মাত্রা ধরিয়া । যেমন__ 
পৌঁষ প্রথর শীত জর্জর বিল্লী যুখর রাতি ৷ নির্জন গৃহ নিদ্রিত পুরী নির্বাণ দীপ বাতি। 
(৩) সকল প্রকার দীর্ঘ স্বরকেই উপেক্ষ। করিয়া অক্ষর মাত্রিক ভাবে । যেমন-_ 
বঙ্গে সববিখ্যাত দামোদর নদ ক্ষীরসম স্বাছু নীয়। 

রবংজ্নাথ অন্তর ।র পর্বে ছুই মাত্রা বাড়াইয়1 লিখিয়াছেন-_ 

(১) শুনহ গুনহ বালিকা! । রাথ কুস্থম মালিক] । কুঞ্জ কুপ্্ ফেরনু সখি শ্তামচত্ত্র নাহিরে। 

দুলই কুহুম মঞ্জরী | ভ্রমর ফিরই গুপ্ররি । অলস ঘমুন। বহম়ি যায় ললিত গীত গাহিরে ॥ 
(২) তুনি- চক্র মুখর মন্ত্রিত। তুমি-_বজ্ববহি-বন্দিত | 
তব- বস্তুবিশ্ব বক্গদংশ ধ্বংসবিকট দস্ত ॥ তব--দীপ্ত অশ্রি শত শতঙ্্রী বিদ্রবিজয় পন্থ ॥ 
ইহা অনেকট। বিদ্যাপতির--যব--গোধুলি সময় বেলি। ধনি-মন্দির বাহির ভেলি। নব 
জলধরে বিজ্বুরিরেহা ছন্দ পমারিক্সা গেলি ইত্যাদির অনুরূপ | 


প্রাচীন বঙ্-নাহিত্য ১৯৯ 


তারপর পয়ারের মধ্যে টি একশ্রেণীর চরণ প্রবেশ করিল। : এই 
শ্রেণীর চরণে পাদকমাআ্জা (3511811০) এক এক মাত্রার স্থান অধিকার 
করিল। পূর্বববস্তী ব্যগ্রনবর্ণের সহিত হসস্তবর্ণের, মিলনে অথবা স্বরযুক্ত 
“ব্যঞ্জনবর্ণে এক একটি পাদকমাত্রা গঠিত। পয়ারের মধ্যেই পাই-_ 
পিঠে দোলে সোনার ঝাপা তাহে পাটের খোপা । 
গলে দোলে বকুল মাল! গন্ধরাজ চাপা । (রামানন্দ ) 
ইহ] যে পয়ার তাহ। নিম্নলিখিত রূপ হইতেই বুঝা! যাইবে-_-৮+৬১ ৮+৬ 
পিঠে দোলে সোনাঝশপ। তাহে পাটেখোপা । গলে দোলে বকুল্মাল। 
গন্ধরাজ চাপ! |) 
এই শ্রেণীর চরণ পয়ারের মধ্যে কিরূপ চলিম্না গিয়াছে, তাহা! কত্তিবাসের 
ছন্দোবিশ্লেষণে পূর্েই দেখাইয়াছি। এই শ্রেণীর চরণের আতিশয্য 
কোন পদে ঘটিলেই তাহাকে ধামালী। বল! হয়। পয়ারের এই ধামালী- 
রূপের স্ত্রপাত বড়ু চণ্ডীদাস হইতেই হইয়াছে । 
কে ন। বাশী। বায় বড়ায়ি। কালিনী নই। কৃলে। 
কেনা বাশী। বায় বড়ায়ি। এ গোঠ গো-। কুলে । 
বৈষ্ণবসাহিত্যে লোচনদাস এই ধামালী ছন্দের প্রধ।ন প্রবর্তক।* তারপর 
পর ক্রমে এই ছন্দই রামপ্রসাদের রচনার মধ্য দিয়! বর্তমান বাংলা কবিতার 
প্রধান ছন্দ হইয়া উঠিয়াছে। দৃষ্টান্ত 
৪4+৪+৪+২-_দ্ধ-পের্‌ নাঁগর্‌। র-সের্-সা-গর | উ-দয়-হলো! | এসে। 
| নাঁগ-বী লো-। চ-নেরু মন্‌ যে। তাইতে গেল। ভেসে ॥ 





+ চাইলে নয়ন বীধা রবে মনচোরা! তাঁর রূপ । হাত্যবয়ান রাও নয়ান এই না রসের কুপ। 
চাইলে মেনে মরবি ক্ষেপি কুল সে রবে নাই । কুলশীল তোর রাঁখবি যদি থাক ন1 বিরল ঠাই। 
কুল খোওয়াৰি বাঁউরি হবি লাগবে রমের ঢেউ । লৌচন বলে রসিক হ'লে বুঝতে পাঁরে কেউ ॥ 





সত 


সীর্ঘ ভিপর্দী-_-পজ ফটিক যে ভাঁবে পয়াক্সে পরিণত হইপাছে। গ্রান্কত 
দীর্ঘ জিপদ্দী ও সেইভাবে সাধারণ দীর্ঘ ভিপদীতে পরিণত হইয়াছে। দীর্ঘ ত্বরৈর 
মাত্রাগৌরব হারাইন্লাও ইহা কেবল অযুক্তাক্ষরের ভূরি প্রয়োগে প্রাকৃত ছন্দের 
কাছাকাছি ছিল। যেমন-- 
গোকুল নগর মাঝে । আরে! কত নারী আছে। তাছে কেন না পড়িল। বাধা । 
নিরমল কুলখানি । যতনে ক্েখেছি আমি | বাশী কেন বলে রাধা । রাধা ॥ 
ক্রমে একএকটি যাত্রার স্থলে যুক্তাক্ষরের অবাধ প্রবেশে ইহ প্রাকৃত 
হইতে দূরবর্তী হইল। যেমন 
মোর নেত্র ভূঙ্গ পদ্ম । কি কান্তি আনন্দ সন্প। কিবা সফি কহত নিশ্চয়। 
কহিতে গদগদবাণী | পুলকিত অঙ্গখানি। এ যছুনন্দন দাসে কয় ॥ 
শুধু যুক্তাক্ষর নয় ক্রমে পাদকমাত্রা ( স্বরযুক্ত ব্যঞ্ুন+ হস্ত ব্যঞ্নে গঠিত 
মাত্রা ) প্রবেশ করিয়! ইহার রূপ আরও বদলাইয়া দিল । যেমন-- 
অক্রুর করে তোর দোষ । আমায় কেন কর রোষ। ইহা যদি কহ ছুরা-। চার । 
তুই অক্রুর মৃষ্ঠি ধরি । কৃষ্ণ নিলি চুরি করি। অন্যের নয় এছে ব্যব-। হার। 


পাদকমাত্রার সংখ্যা বাড়িয়া এই ছন্দ ধামালীর দীর্ঘ ত্রিপদীর রূপ ধরিল। 
এমন কেউ বাধিত থাকে । কথার ছলে মাণিক রাখে । নয়ান ভরি দেখি । রূপ খানি । 
লোচনদাসে বলে কেনে । নয়ান দিলি টহার পানে। কুল মজালি আপন! অ11 গনি । 


ইহারই বর্তমান রূপ ( রবীজআ্নাথ ) 
খোকা মাঞ্ষে শুধায় ডেকে এলাম আমি কোথায় থেকে কোনখানে তুই কুড়িয়ে পেলি আমারে । 


মা ভারে কয় হেসে কেঁদে থোকারে তর বুকে বেঁধে ইচ্ছ। হ'য়ে ছিলি মনেয় মাঝারে ॥ 
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